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TIVISTELMA:

Tassa tutkielmassa tutkin kaannosstrategioiden kayttod, sekd murteiden kaantamista
suomesta ruotsiksi kahdessa eri Tuntematon sotilas -elokuvassa. Tutkimusmateriaalini
koostuu alkuperéisestd Tuntematon sotilas -elokuvasta vuodelta 1955, sekd uudemmasta
versiosta vuodelta 2017. Vertailen elokuvien alkuperdistd suomenkielistd puhetta
ruotsinkielisen  tekstityksen  kanssa.  Tavoitteenani on  selvittdd, = mink&
kaannosstrategioiden avulla namé elokuvat ovat kdannetty, sekd miten murteet ovat
kaannetty lahdekielestd kohdekieleen. Kaytan k&anndsstrategioiden luokitteluun Ritva
Leppihalmen jaottelua paikallisstrategioista sekda globaaleista strategioista, seka Sari
Kokkolan jaottelua globaaleista strategioista. Tutkimuksessani kaytdn kvalitatiivista
tutkimusmetodia, jossa on myds vertailevia ja kvantitatiivisia piirteita.

Tarkastelen elokuvista 60 minuutin aikajaksoa. Tutkimustulosteni perusteella vain osa
paikallisstrategioista ilmeni alkuperdisen elokuvan kaannoksessa, esimerkkeja
paikallisstrategioiden kaytosta ilmeni yhteensd 15. Uuden version kadnnoksessa ilmeni
kaikki esittelemani paikallisstrategiat, esimerkkeja niiden kaytosta ilmeni yhteensa 21.
Globaalit strategiat ilmenivat molempien elokuvien k&annoksessd muutaman Kkerran,
kumpaakaan elokuvaa ei kuitenkaan ole kadannetty vain toista globaalia strategiaa
kayttéen.

Murteiden esiintyminen kaannoksissa oli hyvin vahéista. Kieli alkuperdisen elokuvan
kadnnoksessa oli hyvin yleiskielistd. Viittauksia murteeseen tai puhekielisyyteen ei juuri
ilmennyt. Uuden version kaannoksessd esiintyi useita puhekielisida ilmauksia seka
Kirjoitusasuja, jotka viittaavat puhekielisyyteen tai murteisiin.
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1 INLEDNING

En stor del av alla 6verséttningar som gors idag bestar av audiovisuella 6versattningar
och méngden véxer hela tiden. Audiovisuella dversattningar &r undertextning av filmer,
TV-program och till exempel dataspel. (Stalhammar 2015: 94) Audiovisuell dversattning
mojliggor att man kan titta pa filmer och TV-program pa sitt eget sprak fast kallspraket

skulle vara helt obekant for tittaren.

Temat i min avhandling pro gradu dar d&versattningsstrategier inom audiovisuell
Oversattning. I avhandlingen undersoker jag vilka dverséttningsstrategier som har anvants
i Oversattningar av tva olika versioner av filmen Okand soldat. Jag ocksa granskar om
dessa strategier skiljer sig fran varandra. Filmerna som jag undersoker ar den ursprungliga
versionen av filmen Okénd soldat fran ar 1955 och den nya versionen fran ar 2017. Bada
baserar sig pa Vaino Linnas roman Okénd soldat (1954). Filmerna avviker fran varandra
eftersom man har lagt till nagra scener till den nya versionen samt tagit bort nagra scener

fran den. Detta betyder att intrigen har fatt nya nyanser i versionen fran ar 2017.

Jag undersoker hur Oversattningarna motsvarar kallspraket och genom vilka strategier
filmerna ar Oversatta. Jag jamfor ocksa filmerna med fokus pa de Gversattningsstrategier
som tillampats i Oversattningsarbetet. Undersokningen utgar fran Ritva Leppihalmes
(2007) klassificering av Oversattningsstrategier i boken Suomennoskirjallisuuden historia
2. Leppihalme har delat in strategierna i lokalstrategier och globalstrategier.
Lokalstrategier ar indelad i atta delar och globalstrategier i tva delar. Om globalstrategier
diskuterar jag ocksa utgaende fran Sari Kokkolas (2007) artikel Elokuvan kaantaminen
kulttuurikuvien luojana i Riitta Oittinens & Tiina Tuominens bok Olennaisen &arella.
Johdatus audiovisuaaliseen kaantamiseen. Om &versattningsstrategier diskuterar jag
mera i kapitel 3. | den teoretiska bakgrunden till min undersékning diskuterar jag
Oversattning i allménhet, audiovisuell Oversattning, Oversattningsstrategier samt

oversattningsstrategier i filméversattning och sprakvarianter av finska spraket.



I undersokningen anvénder jag kvalitativ analysmetod med jamforande och kvantitativa

inslag som jag diskuterar mera djupgaende i avsnitt 3.1.

Termer som jag kommer att anvénda i min avhandling om den ursprungliga texten och
den Gversatta texten ar kélltext och maltext. Termer som jag anvander om kalltextens och
maltextens kultur ar kallkultur och malkultur. Eftersom Overséttning i den teoretiska
referensramen kan betyda bade audiovisuell dversattning och oversattning av skrivna
texter anvander jag begreppet mottagare om bade tittare och lasare. Jag anvéander den
termen genom hela undersokningen. Nedan namner jag nagra tidigare undersokningar

kring &mnet dversattningsstrategier.
Tidigare undersokningar

Oversattningsstrategier har forskats ocksa tidigare. De undersokningar som jag diskuterar
har haft olika klassificeringar av Oversattningsstrategier som utgangspunkt samt
undersokningarna har gjorts av olika aspekter inom Oversattning. Jenna Y li-Knuuttila
(2008) vid Tammerfors universitet har undersokt Oversattningsstrategier och
funktionalitet i dversattningen av en svensk kokbok till finska. Yli-Knuuttila har anvént
Johan Franzons Klassificering av Oversattningsstrategier som utgdngspunkt i
avhandlingen. Som resultat presenterar Yli-Knuuttila anvandning av bade domesticering
och exotisering. Kalltexten var en svensk kokbok som innehaller recept fran olika lander.
Enligt Yli-Knuuttila har dversattarna dversatt storsta delen av recepten med hjalp av
exotisering med inslag av domesticering. Oversattarna har overfort kélltextens kultur till

maltexten, men gett malkulturens motsvarigheter till kallkulturens exotiska ravaror.

Sanna Ruokolainen (2018) vid ostra Finlands universitet har undersokt semantiska
oversattningsstrategier i sanger i en animationsfilm pa engelska. Hon jamforde
oversattningar mellan textningar och dubbning fran engelska till finska. Ruokolainen
baserar sin undersokning dels pa Ritva Leppihalmes och dels pa Andrew Chestermans
klassificering av Oversattningsstrategier. Ruokolainens resultat visar att den mest anvanda
dversattningsstrategin i bade textning och i dubbning var forandringar av synonym eller
antonym, den ndst mest anvanda var foradndring av parafras och den tredje var

Oversattning av metaforer.
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Saana Kosunen (2015) vid Abo universitet har undersdkt oversattningsstrategier i
oversattningar av personnamn i Harry Potter bocker. Hon har jamfort éversattningar fran
engelska till finska och till franska. Kosunen har anvént Minna Saarelmas klassificering
i Oversattning av personnamn i litteratur. Kosunen konstaterar pa grund av sina resultat
att bada Oversattarna har anvant olika Oversattningsstrategier vid olika personnamn.
Enligt henne kan man inte saga vilken strategi som ar den mest anvanda, 6versattarna har
anvant jamnt olika strategier. Kosunen har ocksa observerat globalstrategier i sin
avhandling. Bade domesticering och exotisering forekom i undersékningen men den
dominerande globalstrategin var exotisering. Storsta delen av personnamnen var dversatta

fran kallspraket, inte anpassade till malspraket.

Kosunens och Yli-Knuuttilas resultat angaende globalstrategier gar att jamféra med mina
resultat eftersom jag ocksa undersoker globalstrategier. Ruokolainens resultat ar
jamforbara bara genom Oversattningsstrategin dversattning av metaforer. Detta beror pa

att vi grundar vara undersokningar pa olika klassificeringar av éversattningsstrategier.

1.1 Syfte

Syftet med avhandlingen &r att undersdka hurdana Gverséttningsstrategier som anvands i
tva olika versioner av filmen Okand soldat som ar Gversatta fran finska till svenska. Med
min undersokning tar jag reda pa vilka dversattningsstrategier 6versattarna tillampar och
i vilken man oversattningarna avviker fran kalltexten. Jag ar ocksa intresserad av hur de
finska dialekterna i filmerna ar dversatta samt hur dessa dversattningar i de tva filmerna
skiljer sig fran varandra. Till sist jamfor jag resultaten med varandra for att fa veta om det
finns stora skillnader i dversattningarna mellan den ursprungliga och den nya versionen
av filmen Okénd soldat. Med skillnader menar jag om d&verséttningsstrategier
forekommer mera i den ena filmen &n i den andra filmen samt om dialekten syns mera i

nagondera av Gversattningarna.

Har presenterar jag de forskningsfragor som min undersokning grundar sig pa:



Vilken strategi /vilka strategier anvéands vid 6verséttning av filmerna?
Hur skiljer sig strategierna som anvants i de tva 6versattningarna fran varandra?

Hur har de finska dialekterna i filmerna 6versatts till svenska?

A w0

Hur skiljer sig éversattningarna av dialekter i de tva filmerna fran varandra?

Med hjalp av den forsta forskningsfragan vill jag ta reda pa vilken eller vilka
dversattningsstrategier som har anvants i dessa tva audiovisuella dversattningar som jag
studerar. Oversattningsstrategier som jag observerar ar sex olika lokalstrategier samt tva
olika globalstrategier. Lokalstrategierna ar frammande ord och &verséattningslan,
syntaktiska forandringar, hyponymer och hyperonymer, 6versattning av metaforer och
idiom, radering och dversattning av allusioner. Globalstrategierna ar domesticering och

exotisering.

Genom att jamfora 6versattningsstrategierna i de tva filmerna ar jag intresserad av att fa
veta om de anvéanda Oversattningsstrategierna skiljer sig fran varandra, det vill séga om
strategierna som forekommer i dverséttningarna & samma och om de férekommer i
samma man i bada filmerna. Det vill saga det &r intressant att ta reda pd om samma
oversattningsstrategier dominerar i bada Oversattningarna samt om vissa strategier

forekommer lika ofta i bada Gversattningarna.

Den tredje och fjarde fragan utgar fran dversattning av dialekter. Jag observerar hur finska
dialekter ar Oversatta till svenska. Dialekt talas i bada filmerna av flera olika karaktarer
vilket gor det intressant att undersoka hur repliker pa dialekt ar 6versatta till svenska samt

ifall det finns skillnader i dversattningar av dialekt mellan filmerna.

Jag antar att de Overséttningsstrategier, speciellt lokalstrategier, som anvants i
Overséattningen av den ursprungliga och den nya versionen av filmen Okénd soldat inte
skiljer sig mycket fran varandra. Jag antar att dialekterna ar 6versatta ungefar pa samma
satt, Oversattningarna innehaller antingen rikligt med dialektord och -uttryck eller néstan
inte alls. Den tdmligen stora tidsskillnaden mellan filmerna kan dock orsaka skillnader i
hur dialekterna har éverforts fran kalltexten till maltexten. Jag antar ocksa att stilen i

Oversattningarna inte helt motsvarar stilen i kélltexten eftersom karaktarerna i filmen har
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en stark dialekt. Det kan vara svart att Gversatta sa att stilen halls likadan eftersom olika

finska dialektord och -uttryck antagligen inte har motsvarigheter i svenska spraket.

Mina antaganden gallande globalstrategier ar att bada filmerna ar oGversatta genom
exotisering. Jag antar att Gversattningen genom exotisering syns genom att maltexterna
betonar de kulturella element och hanvisningar till finska kulturen som filmerna
innehaller. Oversattningarna kan innehélla drag av domesticering men jag antar att

exotisering syns starkare i maltexten.

1.2 Material

Mitt material bestar av tva finska filmer med svenska textningar, tva olika versioner av
filmen Oké&nd soldat. Jag observerar den ursprungliga versionen fran ar 1955 och den
nyaste versionen fran ar 2017. Det finns ocksa en version fran ar 1985 men den tar jag
inte med i undersékningen. Jag tar med bara den ursprungliga och den nya versionen
eftersom jag tycker att den tadmligen stora tidsskillnaden mellan filmerna gor
undersokningen intressant. Jag antar att tidsskillnaden syns i jamférelse av filmerna. Den
ursprungliga versionen ar svartvit film och den nya versionen ar en modern film fran

nutiden.

Okand soldat ar en krigsfilm som baserar sig pa VVaino Linnas klassikerroman Tuntematon
sotilas (1954) (Kansallinen audiovisuaalinen instituutti (2013a). Den ar en berattelse om
en truppenhet i tre ar under finska fortsattningskriget ar 1941-1944. Berattelsen handlar
om huvudpersonerna Rokka, Kariluoto, Hietanen, Koskela och deras vapenbroder.
(Elokuvaosakeyhtio Suomi 2017 Oy) Romanen fick valdigt kontroversiell respons hos
sprakforskare och lekméan grund av de manga dialekterna som karaktarerna talar.
Sprakforskare var anstélldes for att utforska sprakets riktighet” och man gjorde
forandringar i spraket till foljande upplagor. Det var ett allmant tankesatt att ocksa fiktion
borde efterbilda verkligheten och riktiga dialekter s noggrant som mojligt. Det visade
sig anda vara omajligt att saga vad som ar riktig dialekt eftersom samma dialekt kan

variera inom en ort. (Makkonen-Craig & Vaattovaara 2007: 402)
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Jag valde att undersoka de hér filmerna eftersom de har samma beréttelse med olika
nyanser i filmatiseringen och &r gjorda under olika arhundraden. Jag antar att
tidsskillnaden mellan filmerna kan ge intressanta analysresultat. Karaktarerna i bada
filmerna har en stark dialekt och det gor undersokningen intressant. Jag vill ta reda pa hur
oversattarna har oversatt spraket och om stilen och nyanser av det finska spraket ar
overforda pa ett lyckat satt till Gversattningarna. Eftersom spraket i filmerna innehaller
dialekter kan det vara en utmaning for Overséttaren att 6verfora stilen till
oversattningarna. Om dversattningarna innehaller dialekt &r det intressant att se om

dialekten har 6verforts till 6versattningarna pa olika satt i olika filmer.

Okand Soldat (1955)

Den gamla versionen av Okand Soldat &r fran &r 1955 och ar regisserad av Edvin Laine
(IMDb 2019). Denna film &r den ursprungliga Okéand Soldat -filmen. Filmen har natt en
stor popularitet och fatt sin plats i den finlandska kulturen. Yleisradio har visat filmen i
television varje sjalvstandighetsdag fran ar 2000. Den hér filmen ar den mest sedda filmen
pa Finlands biografer genom alla tider med 2,8 miljoner tittare. (Episodi 2019). Den ligger
nara romanen (Huhtala 2017). Jag tittar filmen pa internet (Elonet 2020). Jag hittade inte

oversattaren till den ursprungliga filmen fran internet.

Okand Soldat (2017)

Den nya versionen dar fran ar 2017 och regisserad av Aku Louhimies
(Tuntematonsotilas2017.fi). Den nya filmen avviker lite fran Vaino Linnas bok. Till
denna version har Louhimies gjort nagra forandringar, han har till exempel tagit med
ocksa kvinnornas roll under kriget i filmen. (Huhtala 2017) De ursprungliga karaktarerna
ar anda med i filmen. Jag har tillgang till filmen i Apple TV. Overséttaren till svenska i
den hér filmen &r Frej Gronholm (Kansallinen audiovisuaalinen instituutti (2013b).
Gronholm dversatter bland annat filmer och tv-program och &ger foretaget Gronholm
Media Translations (Finder 2020).


https://www.elonet.fi/fi/henkilo/1522938
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1.3 Metod

| detta avsnitt diskuterar jag de analysmetoder som jag anvéander i min studie samt hur jag
gar till vaga for att observera materialet i studien. Jag presenterar ocksa hur jag diskuterar
resultaten i kapitel 4.

En klar undersokningsmetod &r viktig for att kunna skilja iakttagelser fran slutliga
forskningsresultat. Metod bestar av de praxisar som undersokaren gor observationer
utgaende fran och av regler som forskningsresultaten tolkas igenom. (Alasuutari 2011:
82)

Avhandlingen &r en jamfoérande kvalitativ analys med kvantitativa inslag. | kvalitativ
analys observerar man materialet ur en viss teoretisk synvinkel. Man bestdammer vad man
vill observera och faster uppméarksamhet bara pa de saker som har gemensamma drag och
ar vasentliga enligt den teoretiska referensramen (Alasuutari 2011: 40ff). | kvalitativ
analys stravar man efter att forsta foremalets kvalitet, betydelse och egenskaper holistiskt.
Kvalitativ och kvantitativ analysmetod klassificeras ofta som varandras motsatser trots
att bada inriktningarna gar att anvanda i samma studie. Samma forskningsobjekt kan
tolkas med dessa inriktningar pa olika satt. (Jyvaskylan yliopisto 2015b).

I en jamforande analys undersdker man likheter och olikheter hos de valda fallen. Som
jamfdrelseobjekt kan fungera de enheter som har konstaterats vara likvarda och darfor
jamforbara. Jamforande analys kan basera sig pa anvandning av kvalitativa och
kvantitativa material. (Jyvaskyld universitet 2015a) En jamforande analysmetod kan
fungera som huvudmetod i en undersokning men den kan ocksa anvandas parallellt med
andra metoder (Routio 2007).

Kvantitativ analysmetod anvénds for att tolka och beskriva resultat med hjélp av nummer.
Kategorisering, jamforelse, och numeriska resultat &r typiska for kvantitativ
undersokning. Statistiska och berdkningsmassiga analysmetoder ingar i kvantitativ

metodinriktning. (Jyvéskyla universitet 2015b)
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Jag tittar pa filmerna och gor samtidigt anteckningar av Gversattningar. Jag observerar
inte alla meningar utan de som verkar vara Oversitta genom nagon av de
oversattningsstrategier som jag presenterar. Jag fokuserar ocksa pa dialektord och uttryck
och hur de ar Oversatta. Efter att jag har tittat pa filmerna och gjort anteckningarna gor
jag tablaer av varje 6versattningsstrategi och placerar mina forskningsresultat i dem. Efter
det diskuterar jag varfor jag har placerat replikerna i de tablaer som jag har gjort.
Analysen gor jag utgdende fran Leppihalmes (2007) klassificering av
Oversattningsstrategier. Leppihalmes Oversattningsstrategier ar lokalstrategier och
globalstrategier. Om globalstrategier berattar jag ocksa utgaende fran Sari Kokkolas
(2007) artikel Elokuvien kdantaminen kultturikuvien luojana i boken Olennaisen &arella.
Johdatus audiovisuaaliseen kaantamiseen. Jag tar ocksa hansyn till hur bra spraket och

stilen i 6versattningarna motsvarar de ursprungliga, dvs. hur dialekten ar dversatt.

Den gamla versionen &r tre timmar och en minut lang, och den nya ar tva timmar och 59
minuter lang. Jag iakttar 60 minuter fran bada filmerna. Jag avgransade tiden fran 0:30:00
till 1:30:00. Jag motiverar dragningen av tiden med att jag tror att filmen ar intensivare i
mitten &n i borjan eller i slutet. Jag tror att jag far intressantare resultat under den tiden
som jag har valt. Jag tror ocksa att under de har 60 minuterna forekommer storsta delen
av karaktarerna vilket betyder att jag far olika dialekter och sétt att tala med i min analys.
Jag tycker att 60 minuter dr en passlig tid och olika dversattningsstrategier hinner
forekomma i denna tid. Jag kommer att analysera alla de exempel som jag hittar fran

dversattningar, jag tror att pa detta satt kommer méangden av exempel vara passlig.

Jag tittar pa avsnitten av bada filmerna tvd ganger. Jag gor anteckningar om
oversattningar samtidigt som jag tittar pa filmerna. Jag skriver ner allt som enligt mig &r
dversatt genom nagon av de dversattningsstrategier som jag presenterar i kapitel 3. Efter
att jag har tittat pa filmen och skrivit ner 6versattningarna kategoriserar jag dem enligt
strategin. De Overséttningar som inte passar i nagon av de Gversattningsstrategierna
lamnar jag bort fran undersokningen. Jag tar alltsa med bara de som &r Gversatta genom

nagon Oversattningsstrategi.
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Jag fokuserar forst pa den ursprungliga versionen av Okand soldat. Nér jag ar klar med
den borjar jag med den nyare versionen. Enligt mig ar det logiskt att forst titta igenom

ena filmen tva ganger och gora anteckningar om den och efter det bérja med den andra.
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2 OVERSATTNING

| detta kapitel presenterar jag den teoretiska bakgrunden for min studie. | avsnitt 2.1
diskuterar jag 6versattning i allménhet och vad det kravs for att skapa en bra dverséttning.
I avsnitt 2.2 diskuterar jag om audiovisuell 6versattning och dess utmaningar. | avsnitt
2.3 diskuterar jag Oversattningsstrategierna lokalstrategier och globalstrategier enligt
Leppihalme (2007) och delar dem i underrubriker. Jag berattar om globalstrategierna
domesticering och exotisering ocksa enligt Kokkola (2007) eftersom dessa strategier har

forskats i av flera olika 6versattningsforskare.

2.1 Overséttning i allmanhet

Varje Oversattning ar dversattarens arbete som innehaller évervagning och beslutfattande.
Oversittaren stravar efter en bra éversattning och det kraver att dverséttaren ar kapabel
att l6sa problemen som kommer gallande Oversattning. Oversattaren valjer
Oversattningsstrategier enligt situationen. Vissa strategier passar till vissa situationer
béattre an andra. (Leppihalme 2007: 365) Nagon som inte har bekantat sig med
oversattning kan kanske inte forsta att 6versattning ibland kan vara problematiskt. Hen
kan tro att om man har bra kunskaper i bade kall- och malsprak sa racker det, dversattarens
arbete ar bara att skriva pa malspraket det som sags i kélltexten. Hen forstar antagligen
inte vad man behGver Oversattningsstrategier till. Man kan alltsd ha en felaktig
uppfattning att olika sprdk ar fullstindiga motsvarigheter till varandra. Flera
oversattningsforskare papekar att Oversattarna Oversétter text, inte sprak. Darfor
fororsakar till exempel kallsprakets grammatik och kallkulturen problem for Gversattaren.
(Leppihalme 2007: 366)

Oftast ar det omojligt att Oversatta texter sa att dversattningen exakt motsvarar kélltexten.
Det beror pa att alla ord inte har ett motsvarande uttryck i det andra spraket. Ingo 1990:
23) Ingo ger nagra exempel pa detta, sauna och Alko. Sauna har inget motsvarande
uttryck i andra sprak an i svenska, bastu. Alko daremot ar svart att dversatta till exempel

till franska eftersom det i Frankrike inte finns bara en butik som har lov att sélja starka
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alkoholdrycker, dar saljs alkohol i vanliga livsmedelsbutiker. | sadana situationer maste
oversattaren forklara meningen av ordet pa nagot satt, och det gor att Gversattningen inte
ar identisk med kalltexten. En annan problematisk situation framkommer nar olika ord
och uttryck kan ha meningar som skiljer sig fran varandra beroende pa sprak. Meningen
av ett ord i ett visst sprak kan vara mera omfattande an i nagot annat. Ingo namner finska
ordet isoisa. | finska har man bara ett uttryck men i svenska anvander man morfar eller

farfar, beroende pa situationen. (Ingo 1990: 21)

Oversattning handlar om att man skapar en motsvarighet som &r pa ett naturligt sitt s&
nara kalltext som majligt. Man kan inte samtidigt 6verfora innehallet och stil fran kalltext
till maltext och darfor maste Gversattaren bestamma vilken hen tycker &r viktigare i detta
fall. | flesta fall &r betydelsen primar och stilen sekundar men det géller inte alltid. Darfor
maste dversattaren sjalv identifiera de fall da stilen &r viktigare an betydelsen. (Ingo 1990:
24) | vissa fall spelar stilen en viktig roll. Tillexempel da repliken innehaller ett
frammande ord maste Gversattaren valja malsprakets ord noggrant, om hen valjer ett ord
som ar mycket vanligare jamfort med det fraimmande ordet i kélltexten, &ndras stilen och

darmed replikens syfte. (Leppihalme 2007: 368)

Nar man oOversatter nagonting, maste Gversattaren ta hansyn till hur mycket hen som
oversattare syns i maltexten. En asikt inom Gversattning ar att Gversattaren far synas i
Oversattningen eftersom det &r hens arbete, hen har Oversatt kélltextens varje ord. Den
motsatta asikten ar att Gversattaren inte far synas i Gversattning. Mottagaren inte vill lasa
Oversattarens tolkning av kélltexten utan hen vill 1&sa en bok eller titta en film utan att
oversattaren sjalv syns i Gversittning. Oversattaren borde alltsd skapa en illusion att
mottagaren laser eller tittar det ursprungliga arbetet. Ett drag av dversattarens synlighet
ar globalstrategier som 6versattningsstrategi. (Koskinen 2007: 334) Jag berattar mera on

globalstrategierna senare i avsnitt 3.2.

Om kalltexten innehaller dialekt har Oversattaren olika alternativ hur hen Oversatter
texten. Oversattaren kan forbiga dialekten eller s kan hen éverfora den till nagon av
malsprakets dialekter. Om kall- och malkultur &r néra varandra kan overféringen till

malsprakets dialekt vara lattare. Om kulturerna inte ar nara varandra, ar dversattning av
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dialekt oftast problematiskt. Dialekten innehaller oftast mycket associationer vilket kan
vara speciellt utmanande att 6versatta. | problematiska situationer kan dversattaren skapa
en ny dialekt som innehaller drag av malsprakets olika dialekter. Detta ger intrycket at
mottagaren att det talas dialekt i filmen och framhé&ver karaktérens personliga satt att tala.
Ett annat alternativ &r att 6versattaren dversatter kélltexten till talsprak. Genom att betona
talsprakliga uttryck och att anvanda satsstrukturer som ar kannetecknande for talspraket
for man karaktdrens satt att tala bort fran standardspraket. Tiittula och Nuolijarvi
konstaterar att sprakform alltid &r ett val, oberoende om spraket ar skriftsprak,
standardsprak eller dialekt. (Tiittula & Nuolijarvi 2007: 400)

Om oversattaren forsoker skapa ett starkt intryck av dialekt i malspraket och dversatter
kalltexten helt till dialekt kan upplevelsen vara frammande fér mottagaren. Upplevelsen
forstors om man inte forstar de ord som Gversattaren har anvant. Oversattaren kan inte
vara helt saker om vissa dialektord och -uttryck ar allmant kanda inom omraden var
dialekt talas eller om det ar fraga om nagonting som bara en mindre grupp kanner till. En
utmaning med oversattning till dialekt kan vara att spraket i Gversattningen inte ar naturlig

och att mottagarna inte ndjda med spraket. (Tiittula & Nuolijarvi 2007: 407)

Spraket i dversattningar paverkas av just da radande dversattningsrekommendationer och
-principer, dem kan till exempel galla spraket i Gversattningarna. Enligt Sorvali &
Hakkinen ar oversattaren bunden till kélltextens stil, kalltextens och maltextens stil borde
alltsa stilmassigt paminna varandra. Till 6versattarens sprakval paverkar ocksa davarande
tidens satt att skriva talsprak samt om variation &r tillatet. (Sorvali & Hakkinen 2007:
376)

Oversattning definieras av olika slags Oversattningsnormer. Normer ar samhillets
uppfattning om vad som ar korrekt och vad som &r de rétta séatten att agera. Normer inte
ar lika starka som lag. Man kan bryta mot normer utan straff men man kan bli kritiserad
av detta. Normer inom Gversattning kan vara till exempel vilka texter far 6versattas?, vem
ar passlig for att vara oversattare? eller maste man alltid 6versatta fran ursprungliga
kélltexten eller kan man Gversatta fran en dversattning? Enligt en tolkning &r Koran sadan

som man inte far oversatta. Oversattningar av den kallas for versioner. En av
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éversattningsnormerna som galler nufortiden i Finland ar att man bor 6versatta bara fran
ursprungliga kalltexten, inte av en dversattning. En annan norm &r att oversattaren maste
ha malspraket som modersmal. En Gversattningsnorm som géllde tidigare i Finland var
att Gversattaren maste anvanda domesticering som Gversattningsstrategi. Oversattarna
kunde anvénda det i valdigt hog grad i Oversattningar. En orsak till detta var att man tycke
att dversattningslan och fraimmande ord fororenade finska spraket. Det finns ocksa flera
normer som styr sjélva dversattningsprocessen. Dem galler till exempel om man maste
forklara frammande utryck, far man andra strukturen eller forbéattra stilen och om man

maste anvanda viss terminologi. (Chesterman 2007: 365f)

Nar man borjade med audiovisuell 6verséttning i Finland uppstod det manga nya
oversattningsnormer. Dem géllde bland annat l&ngden av textningar och anvandning av
kursiv och tankstrecket. Vissa normer gallde ocksa textningarnas innehall, textningarna
ar ju forkortade versioner av kalltexten. Det blir hela tiden nya normer och dversattaren
maste anpassa sig till dem. Varje beslut enligt normerna forstarker dem och varje beslut

mot dem forsvagar dem. (Chesterman 2007: 364)

2.2 Audiovisuell 6versattning

Termen audiovisuell kommer fran latin. Audio betyder jag hor och visuell kommer fran
verbet video som betyder jag ser, audiovisuell betyder alltsa kombinationen av att hora
och att se. (Lehtonen 2007: 30) Detta leder till att audiovisuell Gverséttning ar
dversattning i situationer dar det ar fraga om kombination av bild och ljud. Det betyder

att kallsprak och malsprak upplevs samtidigt av anvandaren. (Stalhammar 2015: 94)

Nar man talar om Oversattning tanker man oftast bara pa ord. Speciellt i audiovisuell
dversattning maste Oversattaren ocksa ta hansyn till bild och ljud, dversattaren maste
alltsa tanka hur dessa element paverkar det slutliga resultatet. En film innehaller inte bara
repliker som Oversétts, Gversattaren masta ta hansyn till helheten som bestar av verbal,

visuell och auditiv information (Qittinen 2007: 44f).
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Audiovisuell dversattning kraver klargérande av problematiska situationer mellan bild,
ljud och ord. Olika sprak kan avvika starkt fran varandra vilket betyder att Gversattaren
maste inskranka kalltextens mangtydighet. Oversattaren maste anda ocksa vara forsiktig
att hen inte overtolkar filmen. Detta bér man undvika eftersom tittaren far fylla i de
hermeneutiska luckorna sjalv. (Qittinen 2007: 62)

Fore television och video blev populara, talade man om 6éversattning av filmer. Efter det
bérjade man anvéanda den engelska termen language transfer som betyder éverforing av
spraket. Detta understrykte bara spraket och utelamnar andra element, sasom bild och
ljud. Till sist bérjade man tala om audiovisuell dverséttning som ocksa kommer fran
engelska, fran audiovisual translating. Denna term anvands ocksa nufortiden for

oversattning av filmer, television, radio och video. (Oittinen 2007: 76)

Audiovisuell 6versattning kan delas in i tre olika 6versattningsmetoder gallande tv-
program och film, textning, dubbning och voice-over (Pedersen 2011: 4). | Finland &r vi
vana att se textningar da det talas det andra inhemska eller nagot fraimmande sprak i tv.
Utlandska program oversatts med textningar i lander dér tittarsiffrorna ar relativt sma, till
exempel i de nordiska l&nderna, en del av Belgien, Holland och Portugal. | de storre lander
med miljoner eller tiotalsmiljoner tittare, sasom i Frankrike, Italien, Tyskland och
Spanien, anvander man dubbning. (Vertanen 2007: 131f) | dubbning ersétter man
kéllsprakets tal med malsprakets tal. Alla karaktarers roster ersatts med nya roster.
(Pedersen 2011: 4) Dubbning ar mangfalt dyrare &n textning. (Vertanen 2007: 131f) |
Finland forekommer dubbning bara i barnprogram eftersom smabarn inte kan lasa.
Dubbning mojliggor att barnen kan sjalvstandigt folja programmet och forsta vad som
sags. (Heikkinen 2007: 237) | voice-over daremot behaller man kallsprakets tal svagt i
bakgrunden och lagger till malsprakets prat som Gverséttning av en narrativ rost. Voice-
over har anvants mest i Osteuropa men anvandningen av det har minskats med tiden.
(Pedersen 2011: 4)

Oversattaren borde alltid vara lojal mot kalltexten och forsoka férmedla stilen och
stamningen sa bra som mojligt. Detta géller ocksa textningarna. Det kan ibland vara

utmanande eftersom texten maste rymmas pa en eller tva rader. Det fororsakar att
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dversattaren kan vara tvungen att gora radikala beslut med Gversattningen. Texten maste
synas tillrackligt lange pa ratt tid sa att mottagaren hinner lasa den och vet hela tiden vems
repliker det ar fraga om. Det vill sdga texten maste vara i rutan exakt den tiden det tar att
saga repliken. Mottagaren kan fa en illusion av att hen forstar spraket som talas och hen
marker nodvandigtvis inte att hen laser textningar. For att skapa den har illusionen maste

textningen vara i balans med bilden och talets tempo. (Vertanen 2007: 132ff)

Eftersom det ryms ett begransat antal ord i en textning maste replikerna vara forstaeliga
och tydliga helheter. Replikerna maste vara sadana som kan forstas pa en gang. Repliker
ryms dock inte alltid i rutan pa en gang och maste darfor delas upp pa ett logiskt satt. Ett
bindestreck efter det sista ordet signalerar om att repliken kommer att fortsatta. Det galler
att gora klar vems repliker texten &r som syns i rutan. Man kan anvanda kursiv nér talaren
inte syns i bilden, om rosten hars till exempel fran telefon, radio, tv eller bakom dorren.
(Vertanen 2007: 137f)

Overséattaren far anvanda bara en viss mangd tecken pa de tva rader som textningen méaste
rymmas i. Genomsnittlig méangd av tecken som ryms pa en rad kan ségas vara 36 tecken.
Ett ord kan innehalla hur manga bokstaver som helst och man maste ta hansyn till att
ocksa punkt och mellanslag raknas som tecken. Detta betyder att den maximala mangden
av tecken inte betyder bara bokstéver. | barnprogram syns textningarna lite langre tid

eftersom barnens lasfardighet inte ar lika avancerad som hos vuxna. (Pedersen 2011: 19)

Replikers langd beror pa tva saker, tid och utrymme. Den forsta ar mera avgorande.
Textningen maste vara tillrackligt stor sa att alla kan ldsa den, men inte for stor att den
tacker en for stor del av bilden. (Vertanen 2007: 133f) Till exempel i en narbild av ett
ansikte bor man undvika en tvaradig replik. Om munnen tacks av textning &r det svart att
folja talet. Om situationen tillater ar det bast att lamna 6vre raden kortare &n nedre raden.
(Vertanen 2007: 137) En replik pa tva rader maste synas fran fyra till fem sekunder och
en replik pa en rad maste synas fran tva till tre sekunder i TV-rutan. Eftersom det &r
begransat med tid och utrymme, ryms inte allt som sdgs i replikerna. Oversattaren ar

tvungen att ta med bara de saker som &r nddvandiga enligt intrigen och lamna bort det
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som mottagaren redan vet eller som inte &r vasentligt. (Vertanen 2007: 133f) | genomsnitt

innehaller textningen en tredjedel av den ursprungliga repliken (Pedersen 2011: 22).

Att Oversédtta dialekter och slang har sina egna utmaningar. Nar man l&ser
dialekoversattningar fran bocker eller till exempel fran serier kan man aterkomma till
texten om budskapet inte genast férmedlas. | av-Oversattningar kan man inte det gora.
(Vertanen 2007: 135) Om man inte ar bekant med den dialekten eller de enstaka
dialektord och -uttryck som forekommer i maltexten, kan det vara svart for mottagaren
att hanga med eftersom det ar langsammare och médosammare att lasa dialekt an att lasa
standardsprak. Detta beror pa att man &r van att hora nagon tala dialekt men inte van att
ldsa det. (Makkonen-Craig & Vaattovaara 2007: 406)

Textning som process borjar med att ett 6versattningsbolag skaffar en kommission av en
utsdndningsorganisation for att gora textningar till en film eller ett tv-program.
Traditionellt &r detta sked inte med eftersom &verséttaren har varit bolagets egen
Oversattare. Detta ar pd vag att andras. Inom merkantil bransch vinner erbjudandet med
det lagsta priset. Nar erbjudandet har accepterats, far Gversattaren en digital version av
filmen samt ibland manuskriptet med dialogerna. Manuskriptet med dialogerna innehaller
oftast inte de slutliga dialogerna och det slutliga handelseforloppet vilket betyder att
filmen ér till stérre hjalp i Oversattningsprocessen. Nasta steg ar att dversattaren borjar
oversatta det material hen har fatt. | manga fall kan Gversattaren oversatta filmen i ett
program dar Oversattaren genast kan placera textningar pa ratta stallen och bearbeta
replikerna till form och ldngd som passar till de givna raderna. Storsta delen av dessa
textningsprogram har olika egenskaper till hjalp for Overséattaren, till exempel anmarker
ifall den Oversatta repliken ar for lang eller gor det lattare for dversattaren att placera
textningarna ratt enligt kéllspraket. Dessa egenskaper har underlattat Gversattningen av
filmer och tv-program eftersom arbetsméngden har 0kat och tiden att arbeta har minskat
med tiden. (Pedersen 2011: 13f)

Utover Gversattningen maste Gversattaren gora stavningskontroll pa namn som 6verfors
till maltexten samt bekanta sig med kalltextens kultur sa att éversattaren forstar kélltexten
sa bra som mojligt och att maltexten konsekvent hanvisar till kalltextens kultur. |
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dversattning av aktuella pratshower maste 6versattaren vara bekant med kalltexten kultur

sa bra som mojligt. (Pedersen 2011: 15)
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3 OVERSATTNINGSSTRATEGIER

| detta kapitel diskuterar jag de 6versattningsstrategier som min undersokning utgar fran.
Forst diskuterar jag begreppet strategier inom Oversattningsvetenskap. | avsnitt 3.1
diskuterar jag de sex olika lokalstrategier och i 3.2 de tva olika globalstrategier. Till sist

diskuterar jag kort domesticering och exotisering i filmoverséttning i avsnitt 3.2.2.

Alla oversattningar innehaller val av strategier. Ocksa vid de delar av dversattning som
inte dar Gversatt genom viss Oversattningsstrategi har dversattaren haft alternativ att valja
fran. Nar man Oversattare maste man ju oftast valja pa vilket satt man vill uttrycka
nagonting. | dessa fall ar valet mer eller mindre sjalvklar, dvs. andra alternativ skulle inte
fungera lika bra och situationen orsakar inga 6verséttningsproblem. Pedersen kallar dessa
fall till non-strategic Gversattning. Oversattningsstrategier anvands alltsd i kravande
situationer i Oversattningsprocessen. Dem hjélper Oversattaren att komma o6ver de
kravande situationer for att skapa en lyckad och flytande ¢verséttning. (Pedersen 2011:
42)

Strategier &r ett nytt begrepp i 6verséttningsvetenskap och har etablerats forst kring 1980-
talet. Fore det anvdnde man ndmningar metod, forfaringssatt eller dversattningsbyte. |
Oversattningsvetenskap har man stravat efter att skapa en egen betydelse till de har
termerna, som avviker fran varandra. Overséttningsbyte kan vara begrepp for sadana
situationer dar Gversattaren inte har mojlighet att vélja vilket tempus hen till exempel
anvander pa grund av att tempus anvands pa olika satt i olika sprak. (Leppihalme 2007:
365) | andra fall maste dversattaren bestamma med hjélp av kontext vilken tempus hen
anvander. Till exempel i finska uttrycker tempusformen exaktare tiden &n i svenskan.
Meningen “Igdr Iiste jag en bok.” &r svar att 6versatta till finska eftersom man inte kan
veta om det betyder att ndgon laste en del av en bok eller om hen léste hela boken. Endast
med hjalp av kontexten kan man fa reda pa vilken alternativ det var fragan om. (Ingo
1990: 22). Begreppet strategi daremot framhéver att Oversattaren ar en beslutfattare i
Oversattningsprocessen. Som nackdel till detta kan man s&ga vara otydlighet av
begreppet, oversattningsforskarna har olika asikter av vad som ar anvandning av

Oversattningsstrategier och vad inte. (Leppihalme 2007: 365).
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N&r man studerar Oversattningsstrategier studerar man deras anvandning ur olika
synvinklar. Genom att undersoka Gversattningsstrategier far man svar pa vilken strategi
oversattaren har anvant i nagon viss del av 6versattningen eller vilka strategier som har
anvants i hela arbetet. Oversattningsstrategier kan undersokas ocksd genom att man
jamfor dverséttningar av samma text men av olika 6versattare och till exempel under olika
tidsperioder, eller genom jamforelse av dversattningar som har gjorts ur olika kallsprak
och jamfora hur avstandet mellan kallspraken eller -kulturen péaverkar val av
oversattningsstrategier. Val av Oversattningsstrategier paverkar hurdant intryck
mottagaren far av kalltexten och kallkulturen. (Leppihalme 2007: 365)

3.1 Lokalstrategier

N&r man 6versatter moter man problematiska situationer, ju langre text man dversétter
desto mera problematiska situationer méter man (Leppihalme 2007: 365). Problematiska
situationer ar de situationer dar Oversattaren maste stanna och fundera hur hen far
nagonting Oversatt pa ett fungerande satt. Dessa problem léser Gversattaren med
lokalstrategier. (Leppihalme 2007: 368). Oversattaren valjer strategin som passar bast till
ifrdgavarande situationen. (Leppihalme 2007: 365) Som nasta diskuterar jag de

lokalstrategierna som jag baserar min studie pa mera djupgaende.

3.1.1. Oversattningslan och fraimmande ord

Att bevara nagonting i 6versattning betyder att man inte 6versatter nagot visst ord utan
overfor den till oversattningen pa kallspraket. Kallspraket kan ofta innehalla ord som inte
har en motsvarighet i malspraket. | sddana fall kan Gversattaren bevara det fraimmande
ordet och anvanda det i maltexten. Till exempel order steadyseller, som inte har en
motsvarighet i finska spraket, har borjat bli allt vanligare inom bokforlagsbranschen i
Finland. Det &r en motsvarighet at bestseller som betyder bok som saljes stora mangder

under en Kort tid. Vissa kan tycka att om texten innehdller fraimmande ord ar den inte
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dversatt helt men strategin har en exotisk paverkan. Nar man 6verfor fraimmande ord till
maltexten stravar man kanske efter att mottagaren glommer hen laser kalltexten. | dessa
fall litar man pa att mottagaren forstar meningen av dessa ord och uttryck tillrackligt
noggrant. (Leppihalme 2007: 368)

Oversattningslan betyder en direkt 6versattning av nagot ord eller uttryck pa kallspraket.
Mottagarna kan latt kanna sig frammande for Gversattningslan eftersom de kan lata
markvardiga men anda ar det en losning som ofta anvands. Om Gversattaren anses
uttrycket pa kallspraket vara bekant inom mottagarna gor dem latt en direkt dversattning
istallet for att borja skapa ett motsvarande uttryck. Till exempel engelskas in the middle
of nowhere har blivit till en etablerad direkt dversattning pa finska; keskella ei-mitaan.
Detta strategin anvands oftast i Gversattningar som maste vara fardiga under en kort tid,

sa som i oversattning av nyheter. (Leppihalme 2007: 368f).

3.1.2 Syntaktiska forandringar

Oversattaren gor syntaktiska forandringar da hen byter ordféljd, ordklass eller
satsstruktur. Detta strategin anvands da man stravar efter en valfungerande dversattning
(Leppihalme 2007: 369). Att byta ordklass kan betyda att man byter substantiv till verb
eller adjektiv till adverb (Chesterman 1997: 95). Ibland maste Gversattaren byta
satsstruktur for att fa en flytande Gversattning. Detta beror pa att satserna byggs upp pa
olika stt i olika sprak. Oversattaren maste till exempel lagga till en bisats eller byta
ordning mellan huvudsats och bisats. Ett sétt att &ndra satsstruktur ar att byta finit form
till infinit eller aktiv till passiv. (Chesterman 1997: 97)

3.1.3 Hyponymer och hyperonymer

Om malspraket inte har en motsvarighet till nagot visst ord, behéver man nédvandigtvis
inte 6verfora det fraimmande ordet till Overséattningen. Man kan anvanda hyponymer och
hyperonymer som éversattningsstrategi. Hyperonym ar ett allmant begrepp till nagonting.

Om man dversatter en text till nagot sydstatsprak som berattar om snon i ett nordiskt land,
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behdver man inte skilja upplega, rimfrost och snéblandat regn fran varandra och forsoka
hitta motsvarigheter till dem. Sydstatsbor skulle knappt forsta dessa Gverséttningar och
darfor racker det att namna bara sné. | sadana fall galler det att anvanda hyperonymer
eftersom de &r en latt och snabb 16sning, &ven om det lamnar bort de sma detaljerna och

orsakar att texten i nagon man forflackas. (Leppihalme 2007: 369)

| vissa fall daremot ar det nédvandigt att anvanda hyponym som betyder att Oversattaren
specificerar begreppet. | dessa fall maste dversattaren fundera om det ar nddvandigt enligt
askadlighet att forklara begreppet at mottagaren. Det kan till exempel vara nddvandigt
enligt intrigen att klargéra hurdan blomma det handlar om, det vill sdga Oversatta

blomman till dess hyponym, sdsom ros, tulpan eller orkidé. (Leppihalme 2007: 369)

3.1.4. Oversittning av metaforer och idiom

| vissa fall ar det svart att tolka varfor 6versattaren har valt en viss forandring. Det kan
handa att dversattaren tror att uttrycket &r obekant for lasaren och byter darfor ut det till
ett bekantare uttryck. Det ar ocksa mojligt att Gversattaren inte sjalv kanner till
ifrdgavarande uttrycket, om det till exempel ar en hanvisning till ndgot som Gversattaren
inte ar bekant med. (Leppihalme 2007: 370)

Idiom och metaforer gor texten livlig och intressant men kan dock vara utmanande for
oversattaren. Om metaforen inte har en motsvarighet i malspraket maste Oversattaren
oversatta den bara genom att 6verfora innehallet. Risken i detta ar att stilen andars eller
forflackas. En direkt dversattning av metafor eller idiom kan ibland fungera &ven om
malspraket inte skulle ha en motsvarighet till det. I vissa fall ar dversattaren kanske inte
saker om idiom eller metafor ar etablerad i kallspraket eller bara ett kreativt uttryck vilket
kan orsaka att hen inte vet om hen borde gdra en direkt ¢versattning eller inte. Om
oversattaren gor en direkt oversattning ar anda risken att mottagaren inte dr bekant med
kélltextens uttryck och darfor inte forstar éversattningen. (Leppihalme 2007: 370)
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3.1.5 Radering

I vissa fall kan radering vara en l&tt och snabb 16sning i 6verséttning. Enligt Leppihalme
kan radering av vissa ord eller uttryck kan anvandas om Overséattaren inte ar tillrackligt
bekant med kallkulturen. Det kan ocksa anvéndas i situationer dar kalltexten namner en
liten detalj som inte har en motsvarighet i maltexten, da kan bésta alternativet vara att
radera uttrycket istallet for att borja forklara det, eller om Oversattaren konstaterar att
detaljen inte har en betydande roll i texten. (Leppihalme 2007: 372)

Om skillnaden mellan kall- och malkulturen &r stor kan det vara nodvéandig att radera
nagonting. Om nagot element ar vanligt i kallkultur kan det &nda vara forgripligt i
malkulturen. Ocksa skillnader i kommunikation i olika kulturer kan orsaka situationer dar
radering ar ett bra strategival. Speciellt fran engelskan ar det vanligt att radera tilltalsord
sir, well och sa vidare. Om Oversattaren av nagon orsak raderar en ordlek, kan hen
komplettera med att tillagga en annan ordlek senare i texten sa att stilen i dversattningen
inte forflackas. (Leppihalme 2007: 372)

3.1.6 Overséttning av allusioner

Hénvisningar till kulturen, allusioner och citat i kalltexten fungerar bra inom kéallkultur
men deras Gversattning ar ofta svara for Gversattaren. Kanda och etablerade fraser och
uttryck &r dock oftast latta for Gversttaren, till exempel to be or not to be. Aven om en
finsk kalltext skulle innehalla frasen ollako vai eiko olla skulle den vara latt att Gversatta
till svenska eftersom frasen &r allmant kand. Om kalltextens mal &r att vécka
forestallningar hos mottagaren, maste Oversattaren strava efter 16sningar som 6verfor
stilen till maltexten. (Leppihalme 2007: 371)

Hanvisningar till kulturen ar speciellt knepiga da de & oméandrade. Kalltexten kan
innehalla variationer av kanda fraser och meningen med dem &r att mottagaren inte forstar
hanvisningen genast. Om hen lyckas forsta den far hen en kéansla att hen lyckades och
kanner tillhorighet med forfattaren eller med filmforfattaren. Dessa kan dock vara véldigt

problematiska for dversattaren. Det kan vara en utmaning att 6verféra en kand fras fran
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kallspraket till malspréket nar den inte ens &r i sin ursprungliga form. Overséttningen av

frasen borde vara forstaelig ocksa i maltexten. (Leppihalme 2007: 372)

3.2. Globalstrategier

Globalstrategier delas in i tva strategier: domesticering och exotisering. Globalstrategi ar
en strategi som géller hela 6versattningen. Det &r en linje som dverséttaren foljer och som
definierar éversattningen. Kokkola (2007) har dock en annan asikt. Enligt henne behover
Overséattaren inte valja att anvénda bara domesticering eller exotisering i dversattningen.
Dessa strategier utesluter inte varandra och kan dérfor anvandas i samma dverséttning
beroende pa situationen. (Kokkola 2007: 207) Oftast véljer Oversattaren globalstrategin
sjalv till oversattningen men inte alltid. Forlagsredaktor till den engelska versionen av
romanen Okand soldat hade bestdmt att Gversattaren bor domesticera beréttelsen genom

att i hog grad radera kallkulturens element. (Leppihalme 2007: 366)

3.2.1 Domesticering

Domesticering ar en oversatningsstrategi som gor att kalltextens kulturella element
adapteras passligare for maltextens kultur. Element som ar typiska for kéllkulturen kan
vara obekanta for malkulturen. | sadana fall anvander dversattaren domesticering. Det
betyder att dversattaren byter ut kallkulturens element till element som &r bekanta i
malkulturen. (Leppihalme 2007: 370) Denna strategi hjalper mottagaren att identifiera sig
med texten (Kokkola 2007: 206). Om det i en amerikansk film talas om ett kladesplagg
som dr storlek 8 dversétts det till storlek S pa finska eftersom detta r ett bekantare uttryck
for finlandare (Leppihalme 2007: 370). Domesticering stradvar efter maximal
genomskinlighet i oversattningar. Den maximala genomskinligheten har som mal att
oversattningen adapteras till malkulturen sa bra som mojligt och kéllkulturens element
elimineras. (Kokkola 2007: 206)
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I bokoversattningar kan domesticering fungera bra hos de l&sare som inte dr vana att lasa.
Det &r lattare att identifiera sig med beréattelsen da det talas om bekanta namn och stéllen.
Domesticering i hog grad forsvagar mottagarens mojlighet att fa kontakt med kalltexten

och till den tiden, kulturen och stallen som texten beskriver. (Leppihalme 2007: 373)

3.2.2 Exotisering

Motsatt strategi till domesticering ar exotisering. Med exotisering forsoker 6versattaren
inte minska de kulturella skillnaderna utan lyfta fram dem, till och med betona dem. Om
Oversdttaren véljer exotisering som globalstrategi till dversattningen behdver hen till
exempel inte andra dialogen enligt malkulturens normer. Nar man Gversatter genom
exotisering antar Oversattaren att mottagaren ar redo for kallkulturens element och
hanvisningar till kallkulturen. Om exotisering syns i hog grad i maltexten kan det vara
antingen tungt eller inbjudande for mottagaren. (Leppihalme 2007: 372).

Ju obekantare kéllkulturen &r for mottagaren, desto flera obekanta ord och uttryck kan
kélltexten innehalla. Detta beror pa att texterna oftast ar bundna till kallkulturen. Néar
texten ar bunden till dess kultur kan det vara svart och dven icke 6nskvart att versatta
texten sa att den fjarmar sig fran kulturen. (Leppihalme 2007: 372). Inom forskning i
Oversattningsstrategier har det talats om att exotisering respekterar kalltexten och ar
darfor vérd att anvénda. (Leppihalme 2007: 372).

Helhetsbetonad exotisering ar nédvéndigtvis inte den strategi som Overséttaren borde
strava efter (Kokkola 2007: 207). Oversattaren kan ha svérigheter avviga hur bra
mottagarna kanner till k&llkulturen speciellt om hen sjélv ké&nner till den val. (Kokkola
2007: 297) Om mottagaren inte ar tillrackligt bekant med kallspraket och -kulturen kan

det orsaka att forstaelsen lider delvis eller i hog grad.
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3.2.3 Domesticering och exotisering i filmdversattning

Exotisering och domesticering kan vara mera utmanande i filmdverséttning &an i
textoversattning eftersom versattaren maste ta hansyn ocksa till bild och ljud (Kokkola
2007: 208). Fastan man tittar pa film spelar ljudet en lika viktig roll. Ljudeffekter och ton
pa rosten dverfors inte fran bilden. (Kokkola 2007: 218) A andra sidan kan bild utan ljud
krava Gversattning eftersom bild ocksa kan vara kulturbunden (Kokkola 2007: 299). Bild
och ljud i filmen beréttar om kéllkulturens element vilket gor att textningarna inte kan
innehalla bara domesticering som &versattningsstrategi. Mojligheterna i anvandning av
oversattningsstrategier i filmoversattning dar mera begransade sa att forhallandet mellan
blid, ljud och text inte férvrangs. (Kokkola 2007: 208)
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4 SPRAKVARIANTER AV FINSKA SPRAKET

| detta kapitel diskuterar jag de olika varianter som férekommer i finska spraket. Jag
diskuterar skriftsprak, standardsprak, talsprak och dialekter och hur de skiljer sig fran

varandra.

Skriftsprak ar sprak i skriftlig form. Det styrs av spraksamhallets gemensamma normer.
Skriftsprak kan anvandas som synonym till standardsprak. Standardsprak ar det
gemensamma spraket till spraksamhallets medlemmar och féljer vissa normer.
Standardsprak ar till exempel offentlighetens talat sprak. En annan form av standardsprak
ar vardagligt talsprak. | denna avhandling kallar jag det vardagliga talspraket bara for
talsprak. Finska spraket ar fonematiskt men &nda skiljer talspraket fran skriftspraket
genom att stavning av vissa ord skiljer lite fran den skriftliga formen. Talspraket ar ocksa
mycket friare och innehaller mindre normer an standardspraket. Det innehaller mycket
variation mellan talarna enligt deras alder, social bakgrund och hemort. Lehikoinen 2005:
91f)

Dialekt 4r en sprakform som talas i viss ort. Aven om nagon inte skulle tala egentlig
dialekt, kan hens sprak innehalla drag av dialekt i hog grad. (Lehikoinen 2005: 91)
Dialekten i Finland delas in i tva huvudkategorier; vastdialekter och Ostdialekter.
Vastdialekter kan delas in i fem underkategorier som &r sydvast, tavastlandsk, dialekt
mellan sydvést och tavastlandsk, sydosterbottnisk, mellersta- och norddsterbottnisk och
nordbottnisk. Ostdialekter delas in i tva; savolaxdialekter och sydost dialekter. Alla dessa
underkategorier varierar enligt regionen och vissa dialekter kan ha drag av bade vast- och
Ostdialekter. (Lehikoinen 2005: 106f)

Typiska drag till finska dialekter ar bland annat att bokstav d ersatts med bokstaven t, j
eller h, kombination av bokstdverna ts ersatts med tt, ht eller t, stadievaxling av
konsonantkombinationerna Ik och rk, och assimilering av bokstaven t. Dessa drag
forekommer vastdialekter eller Gstdialekter. (Lehikoinen 2005: 111ff) Ocksa personliga
pronomen i plural, personliga pronomen i ackusativ, inessivandelse och forsta person

plural varierar enligt de tva huvudkategorier av dialekter. (Lehikoinen 2005: 118ff)
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Talsprak ar den vanligaste sprakformen i Finland. Det ar anda inte en likformig sprakform
overallt utan den innehaller mycket variation. Talarens alder paverkar starkt pa talsprakets
form. Ungdomarnas sprak avviker storre fran standardspraket &n aldre manniskors. Social
bakgrund och utbildning paverkar sattet att prata, speciellt forr. Nufortiden har situationen
i viss grad dndrat, ocksa de som hor till de hogsta socialgrupper inte pratar enligt normer

i samma man som forr. (Lehikoinen 2005: 150f)

Ocksa hemort paverkar hurdant talsprak en talar, talsprak innehaller ofta inslag av den
lokala dialekten. Kannetecknande drag av dialekt kan spridas ocksa utanfor de omraden
dar dialekten pratas och genom det blir en del av talsprdk ocksa i andra orter. Alla
dialekter inte bevaras oberoende av att de har spridits, en paverkande faktor &r
uppskattning av dialekten. Till exempel i Helsingfors ar uppskattningen inte sa hogt, man
forenar dialekt med lantlighet. | Tammerfors och Abo daremot dialekter uppskattas och
de &r en del av talsprak i dessa omraden. Talsprakets form varierar alltsd mycket enligt
dessa faktorer. Aven om alla har sitt eget sétt pratar, varierar ocksé ens satt att prata enligt
situation. Talsprak brukar likna allt mer standardsprak ju formellare situationen Ar.
(Lehikoinen 2005: 150f)
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5 ANALYS AV OVERSATTNINGSSTRATEGIER | FILMERNA

| detta kapitel diskuterar jag iakttagelser som jag har gjort utgaende fran mitt
undersokningsmaterial. Jag diskuterar resultaten en film i taget. I avsnitt 4.1 diskuterar
jag filmen fran ar 1955 och i avsnitt 4.2 filmen fran ar 2017. Sist i bada avsnitten

sammanfattar jag resultaten av filmen.

Jag delar in resultaten i kategorier enligt dversattningsstrategin. Forst diskuterar jag
lokalstrategier och efter det globalstrategier. Jag placerar iakttagelserna i tablaer enligt
strategin och diskuterar dem under tablan. Tablaerna visar kallsprakets uttryck och den

svenska dversattningen.

5.1 Okénd soldat 1955

Hér presenterar jag de resultat som jag fick genom att titta filmen Okéand soldat (1955).
Forst diskuterar jag resultat av lokalstrategier utgaende fran tablaerna. Efter det diskuterar
jag iakttagelserna kring globalstrategier som innehaller domesticering och exotisering.

Efter det sammanfattar jag de resultat som jag fick.

5.1.1 Lokalstrategier

Hér diskuterar jag alla de 6versattningsstrategierna som jag hittade i versattningen av
Okand soldat (1955). De strategier som inte anvandes i Oversattningen ar oversattningslan
och frammande ord, allusioner och hyponymer & hyperonymer. Jag har inte gjort tablaer
av de hér tre dversattningsstrategier, bara av de strategier som foérekom i éversattningen.
Under tablderna diskuterar jag iakttagelserna mera djupgaende. Jag diskuterar

lokalstrategierna har i samma ordning som jag diskuterade dem i kapitel 3.
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Syntaktiska forandringar

Tabla 1. innehaller de syntaktiska forandringarna som forekom i Gversattningen.

Tabla 1. Syntaktiska forandringar (1955)

Tal (pa finska) Overséttning (pa svenska)
mina koitan itse jag gar
ma vartoon véhan aikaa, kuurona on jag vantar tills jag hor
vaha huono
luuleksé herrain ymmaértavan suolten vad vet herrarna om sant?
murinaa?
mita te sanotte vagar ni
Eerola loppuu pian Eerola dor snart
ala Tassu suotta ryntéile rusa inte ivag

Kalltextens min& koitan itse var dversatt till jag gar vilket ar en tydlig forandring i
satsstruktur. Har har dverséttaren forkortat repliken till en mera passande form i
textningen. Kalltextens uttryck &r svagare och osdkrare an maltextens uttryck.
Oversattningen jag gar later beslutsam och séker. Detta férorsakar att stilen i ndgon man

avviker mellan kélltexten och maltexten.

Oversattning av meningen ma vartoon vahan aikaa, kuurona on vaha huono &r ett bra
exempel pa att ibland maste Gversattaren lamna bort ord och forkorta repliken, dven om
det forandrar replikens stil. Meningen var Oversatt till jag vantar tills jag hor. Fran detta
ser man att oversattaren har forkortat repliken sa mycket som mojligt men bevarat det
centrala innehallet. | den finska repliken kan man se karaktaren tala talsprak, bara ordet
vartoon é&r ett dialektord. Dialekt syns inte i Gversattningen.

Repliken luuleksa herrain ymmartavan suolten murinaa? ar lang och representerar stark
talspraklighet vilket kan vara utmanande for 6versattaren. Oversattningen var vad vet

herrarna om sant? Har kan man se att dversattningen &ar kortare an kalltextens replik
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vilket ar forstaeligt pa grund av utrymmet. Dialekt syns inte i maltexten men ordet sant

(sadant) visar att oversattaren har velat dverfora talsprakligheten fran kalltext till maltext.

Kalltextens replik mita te sanotte var 6versatt till vagar ni. Varken kalltext eller maltext
innehaller drag av dialekt vilket betyder att repliken var neutral och lattare att dversatta
med tanke pa att bevara stilen. Oversattaren har andrat meningen till en annan form for

att fa dversattningen att fungera battre.

Den finska meningen Eerola loppuu pian &r dversatt till Eerola dor snart. Betydelsen i
dessa tva meningar ar samma men den finska repliken ar ett metaforiskt uttryck och stilen
i den ar personligare. Den svenska Oversattningen tydliggor handelsen utan nagra
speciella drag av karaktarens personlighet. Oversattaren har kanske tyck att den direkta
dversattningen Eerola tar snart slut kan vara svar for mottagaren att forsta och har darfor

oversatt det till en forstaeligare form.

Finska repliken ala Tassu suotta ryntdile ar 6verford till svenska i formen rusa inte ivag.
Oversittaren har forkortat repliken med att forenkla den. Tilltalet fattas i dversattningen
vilket i sig &ndrar stilen i repliken.

Oversattning av metaforer och idiom

| tabla 2. visar jag exemplen pa 6versattning av metaforer och idiom som forekommer i
Oversattningen.

Tabla 2. Oversattning av metaforer och idiom (1955)

Tal (pa finska) Oversittning (pé svenska)

niin etta heilahtaa som ingenting

Karaktarens replik pa finska ar niin etta heilahtaa och ar Gversatt till som ingenting. |

den har dversattningen representerar denna fras en metafor. Det ar karaktdrens personliga
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sdtt att uttrycka att “nagonting hander utan problem”. Den finska frasen och den svenska
oversattningen har samma betydelse, bara i olika form. Oversattningen ar en enkel version

av den finska frasen.

Frasen Niin ettd heilahtaa har fatt sin plats i finska spraket pa grund av den férsta Okand
soldat -filmen. Den har blivit anvénd i olika sammanhang och till exempel férekommit i
en artikel av Helsingin Sanomat (2014): Jos tarkoitus yha on ajaa rekat rajan yli niin etta
heilahtaa, saavat Vengjan tv-kamerat taatusti hyvaa kuvamateriaalia samt i en rubrik i
en artikel av Metsédlehti (2019): Hybridirekka kéyttoon puukuljetuksissa: Yldimdet
menndicin niin etti heilahtaa”. Det skulle vara intressant att fa veta om frasen skulle ha

varit oversatt annorlunda om frasen hade varit ett idiom redan i den har filmen.

Radering

Tabla 3. innehéller exempel pa Gversattningsstrategin radering som forekommer i

Oversattningen.

Tabla 3. Radering (1955)

Tal (pa finska) Oversattning (pa svenska)

liikettd pojat -
tulta munille -
hakkaa péélle pohjan poika -
taispa tulla seisottavaa -
nopeasti -
auttakaa -
katse eteenpéin -

lepo -
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| Gversattningen av den ursprungliga versionen av filmen Ok&nd soldat har dversattaren
anvant dversattningsstrategi radering flera ganger. Uttrycken tulta munille, hakkaa paalle
pohjan poika, auttakaa, katse eteenpain och lepo &r sadana som antingen upprepades flera
ganger i samma scen eller forekom flera ganger under den tiden som jag hade avgransat

som mitt forskningsmaterial.

Uttryck som forekom bara en gang men anda inte var dversatta ar liiketta pojat, taispa
tulla seisottavaa och nopeasti. | vissa fall var uttrycket inte speciellt vasentlig jamfort
med annat i repliken och darfor har Oversattaren raderat det. | vissa fall daremot, var
uttrycket enligt mig viktigt for scenen och i dessa fall tycker jag radering inte var en

lamplig 16sning.

5.1.2 Globalstrategier

Det finns olika asikter om anvandning av globalstrategier. Vissa sager att de inte kan
anvandas i samma Gversattning, vissa séger att val av globalstrategi inte behdver definiera
hela Oversattningen utan man kan anvdnda domesticering och exotisering i samma
oversattning. Filmen frdn ar 1955 innehdll bara nagra drag av anvandning av
globalstrategier under de 60 minuter som jag analyserade. Jag analyserade inte hela
filmen sa jag kan inte sékert sdga nagot om anvandning av globalstrategier i
Oversattningen. | foljande stycke diskuterar jag de drag av globalstrategier som

forekommer i Gversattningen.

Domesticering

Ett exempel pa domesticering i Okand soldat (1955) &r forandring av ett namn som en av
karaktarerna namner. Karaktaren talar pa finska om namnet Oskari men i dversattningen
ar det andrat till Oskar. Namnet Oskar &r den svenska versionen av finska namnet Oskari.
Detta fall visar att 6versattaren har anpassat namnet till malspraket. Eftersom namnet var
ett typiskt namn for kallspraket maste det vara typiskt ocksa for malspraket for att bevara

kélltextens stil i dversattningen. Om namnet skulle ha varit ett sadant finskt namn som
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inte har en motsvarighet i svenskan skulle dversattaren antagligen ha valt nagot annat

typiskt svenskt namn.

Jag tolkar ocksd Oversattningen av svordomen perkele till satan som ett drag av
domesticering. Ett alternativ for 6versattaren skulle ha varit att éverfora det kéllsprakliga
ordet i dess ursprungliga form till maltexten. Enligt mig skulle det ha gett farg till
maltexten om Gversattaren inte hade dversatt detta ord. Eftersom filmen handlar om finska
soldater skulle exotisering genom att dverfora det finska uttrycket i detta fall ha varit en

intressant 16sning.

Exotisering

Drag av denna globalstrategi forekom inte under den tiden som jag observerade filmen.
Jag tycker att det &r 6verraskande att inga drag av exotisering forekom i éversattningen.

5.1.3 Sammanfattning av 6versattningsstrategierna i filmen fran ar 1955

Maltextens sprak i filmen Okand soldat (1955) var enklare och mera standardsprakligt an
kéllspraket. Detta beror dels pa att textningar har ett begransat utrymme och darfor maste
vara korta. | detta fall betyder kortare oftast enklare. Oversattaren far inte med alla
dialektuttryck vilket gor att stilen fran kélltexten inte Overfors helt till maltexten.
Eftersom en stor del av karaktirerna har en stark dialekt i filmen, &ndras deras
personlighet i nagon man eftersom dialekten inte &r med i dversattningen. Dialekterna ar

anda en stor del av dessa karaktarer och gor dem unika.

| Oversattningen av den ursprungliga versionen hade Oversattaren anvant bara tre
lokalstrategier. De var syntaktiska forandringar, 6versattning av metaforer och idiom och
radering. Overséattningslan och frammande ord, hyponymer och hyperonymer samt
Oversattning av allusioner var inte anvanda. Av de tre strategierna som gversattaren hade
anvant var radering den mest anvanda, atta ord eller uttryck &r inte med i 6versattningen.
Vissa av dem upprepas flera ganger under samma scen. Det ar forstaeligt att samma
uttryck inte dversatts flera ganger fast det upprepas i kélltexten men enligt mig borde det
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oversattas minst den forsta gangen. Speciellt da nagonting upprepas flera ganger i
kélltexten ar det tydligen nagonting som é&r viktigt och som betonas. Fast man ser vad
som hander i scenen, kan tittare nodvandigtvis anda inte sluta sig till vad som sags i

repliken om den inte &r dversatt, speciellt om man inte har kunskaper i kéllspraket.

Den nast mest anvédnda lokalstrategin ar syntaktiska forandringar och den férekommer
sex ganger under den tiden som jag observerar filmen. | dessa meningar marker man att
Oversattaren har Oversatt dialekt och karaktarernas personliga satt att tala till
standardsprak. En del av meningarna har ocksa forkortats i dversattningen, vilket gor att
dem har forandrats. Man kan alltsa konstatera att meningarna har forkortats och forenklats
med anvandning av detta strategin. Strategin oversattning av metaforer och idiom

forekommer bara en gang.

Anvandning av globalstrategier &r inte starkt i 6versattningen av filmen Okéand soldat fran
ar 1955. Drag av exotisering forekommer inte alls i Gversattningen. Domesticering
forekommer genom @versattningen av namnet Oskari. Detta ar dversatt till Oskar,
oversattaren har alltsa bytt namnet till ett namn som later svenskt och ar bekant i svenska
spraket. Om oversattaren hade anvant exotisering i detta fall skulle hen ha sparat namnet
Oskari i oversattningen. Da skulle hen ha forstarkt kélltexten kultur med det kallsprakliga
namnet. Att 6verfora det ursprungliga namnet till maltexten skulle inte ha varit en bra
l6sning eftersom namnet har en motsvarighet i malspraket och ar nastan lik med det

kéllsprakliga namnet.

Oversattningen av svordomen perkele visar ocksa anvandning av domesticering. Enligt
mig skulle anvéndning av exotisering ha fungerat béttre i denna situation. Att dverfora
uttrycket i dess ursprungliga form fran kalltexten till maltexen skulle ha framhéavt den

finska kulturen.
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5.2 Okand soldat 2017
| detta avsnitt diskuterar jag de resultaten som jag fick genom att titta filmen Okand soldat
(2017). Jag borjar med att diskutera resultaten av lokalstrategier utgaende fran tablaerna.
Efter det diskuterar jag iakttagelserna kring globalstrategier. Till sist ssmmanfattar jag
analysresultaten av denna film.
5.2.1 Lokalstrategier
Hér diskuterar jag alla de lokalstrategierna som forekom i 6verséttningen av Okand soldat
(2017). Varje lokalstrategi forekommer i denna film, vissa forekommer flera ganger &an
andra. Under varje tabla berattar jag mera detaljerad om dessa iakttagelser.

Oversattningslan och frammande ord

Tabla 4. visar de dversattningslan och fraimmande ord som férekommer i Gversattningen.

Tabla 4. Oversattningslan och frammande ord (2017)

Tal (pa finska) Oversattning (pa svenska)
Kilju Kilju

perkele perkele

spasiba (=tack, pa ryska) spasiba

Ordet kilju férekommer i 6versattningen i dess ursprungliga form. Motivering till varfor
Overséattaren inte har Gversatt detta ord kan vara att tillverkning av kilju &r en folktradition
i Finland (Pulkkinen 2018). Oversattaren kan ha tankt att stilen och hanvisningen till

kulturen &r viktig att bevaras i den situationen.
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Svordomen perkele forekommer flera ganger i Oversattningen. Ordet &r varje gang
overford till dversattningen i dess ursprungliga form. Perkele &r en finsk svordom och
darfor kan det vara att Oversattaren har sparat detta uttryck. Om Oversattaren skulle ha

dversatt det till nagot annat svarord skulle stilen mojligen ha andrats lite.

Spasiba betyder tack och ar ryska (Sanakirja.org). Jag tar det med till analysen eftersom
det ar ett bra exempel pa att fraimmande ord 6verfors fran kélltexten till maltexten i dess
ursprungliga form. Karaktaren talar finska med en ryska och sager det har ena ordet pa
ryska. Genom att Oversatta det har ordet skulle stilen ha &ndrats for mycket och
mottagaren fatt en annorlunda upplevelse. | detta fall skulle mottagaren inte fa veta att
karaktaren talade ryska. Ordet spasiba ar ett ord som troligtvis manga forstar och det kan

vara en orsak varfor oversattaren har dverfort den till maltexten.

Syntaktiska forandringar

| tabla 5. presenterar jag de syntaktiska forandringar som forekommer i maltexten.

Tabla 5. Syntaktiska forandringar (2017)

Tal (pa finska) Oversattning (pa svenska)
mina uskon, ja min& toivon jag hoppas och tror

isd tulee kotiin pappa kom hem

mies menee ja mies tulee man kommer och man gar
ei mitdan hataa alla mar bra

kolmen viikon paasté snart

ala potki miesté sparka inte honom

poika esille nu tar vi fram brannvinet
historiallinen tapaus historiskt 6gonblick

mika hiton vaisto underlig instinkt

meidan paperit pappren vara

sun kates handen din
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Finska meningen min& uskon, ja mind toivon ar i filmen 6versatt till jag hoppas och tror.
I den har meningen har dversattaren dndrat ordfoljd och satsstruktur. Hen har gjort detta
tydligen for att fa Oversattningen att fungera béattre. Oversattaren har ocksa lamnat bort

det andra jag ordet vilket har gjort Oversattningen kortare och lampligare.

Meningen isa tulee kotiin &r dversatt till pappa kom hem, vilket visar att dversattaren har
andrat satsstruktur, namligen tempus. Skillnaden mellan de har tva meningar ar inte stor,
men oversattningen pappa kommer hem skulle ha varit en direkt dversattning och

betydelsen skulle inte ha andrat.

Repliken pa finska ar mies menee ja mies tulee. Den svenska Oversattningen ar man
kommer och man gar. Har kan man se att Gversattaren har bytt det aktiva verbet till
passivform. Med verb i aktiv den direkta Gversattningen for den finska meningen skulle
ha varit mannen gar och mannen kommer. | det har fallet har Gversattaren bestamt att

meningen pa svenska fungerar battre med verb i passivform.

Oversittningen till meningen ei mitaan hataa har fatt en syntaktisk foérandring genom
forandring av ordklass. Den finska meningen innehaller inget verb alls men den svenska
oversattningen alla mar bra daremot innehaller verbet mar. Dessa tva meningar inte ar
direkta motsvarigheter till varandra men kan tolkas betyda samma. Den finska meningen
séger inte direkt att allt &r bra, det betyder att det finns ingenting som man behéver oroa
sig dver. Genom det kan man konstatera att éversattningen har fatt en positivare nyans an

kélltextens mening.

Finska meningen kolmen viikon paasta ar dversatt till ett kort, ett ords uttryck snart. Som
jag namner i kapitel 2.2, maste Gversattaren fa dversattningen att rummas pa en eller tva
rader i audiovisuell dversattning. Detta betyder att man maste sammanfatta replikerna,
sasom Oversattaren har gjort med den har repliken. Kalltextens mening aterger tiden
specifikare an oversattningen, vilket kan orsaka att en viktig detalj har blivit bort fran

Oversattningen.
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Repliken al& potki miesta ar Oversatt till sparka inte honom. Forandringen &r inte stor,
ordklass har bytts hos ena ordet, fran substantiv till pronomen. Den ursprungliga
meningen och dverséttningen kan tolkas betyda precis samma men man kan se en

forandring i stilen.

Det finska uttrycket poika esille ar ett humoristiskt uttryck. Det &r dversatt till nu tar vi
fram brannvinet vilket daremot inte later humoristiskt. Den Gversatta meningen lyfter inte
fram karaktarens personliga satt att tala. | ursprungliga repliken kallas brannvinet med
smeknamnet poika men i dversattningen kallas det bara for brannvin. Detta &ndrar stilen
mellan den ursprungliga och den 6versatta repliken. Har kan man se anvandning av
domesticering, Oversattaren har bytt ut det kallsprakliga uttrycket till ett uttryck som ar

mera beskrivande at mottagaren.

Uttrycket historiallinen tapaus ar dversatt till historiskt 6gonblick. Direkta Gverséttningen
till tapaus ar fall men éversattaren har tolkat att uttrycket 6gonblick passar battre och gér
oversattningen valfungerande. Ogonblick ar ett intressant ordval eftersom Gversattningen
skulle ha fungerat ocksa med uttrycket fall. Ordet 6gonblick beskriver en kortare stund

men i filmen var det fraga om en storre handelse.

Frasen mika hiton vaisto ar 6versatt till underlig instinkt vilket visar direkt en forandring
I stilen. Hiton &r en bojningsform av finska ordet hitto, som &r en lindrig svordom
(Kulonen 1990). Denna lindriga svordom har anvants for att betona replikens innehall
och forstarka stilen. Genom att lamna bort svordomen fran Oversattningen &andras
replikens stil till svagare, underlig ar ett ganska svagt ord jamfort med den lindriga
svordomen hiton. Genom den hér 6versattningen andras repliken stil samt dess betydelse.
Den finska meningen kan tolkas vara en fraga genom frageordet mikéa (vad, vilken,
vilket). Oversattningen till svenska har en annorlunda satsstruktur eftersom frageordet

fattas, det kan kallas som en pastaendesats.

Finska repliken meidan paperit ar Oversatt till pappren vara. Det kan sdgas vara en

syntaktisk forandring eftersom pa standardsvenska skulle detta vara vara papper. Med
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forandring av satsstruktur skapar éversattaren ett intryck av talspraklighet, kanske éven

intryck av dialekt.
Ocksa i det har exemplet dversattaren anvant forandring av satsstruktur. Uttrycket sun
kates ar dversatt till handen din. Eftersom det kallsprakliga uttrycket ar ett talsprakligt

uttryck har oversattaren Oversatt det till talsprak. Pa standardsvenska ar detta i form av
din hand.

Hyponymer och hyperonymer

Tabla 6. visar anvandningen av hyponymer och hyperonymer i 6versattningen av filmen
fran ar 2017.

Tabla 6. Hyponymer och hyperonymer (2017)

Tal (pa finska) Overséttning (pé svenska)
esimies I6jtnanten
miehet soldater

| filmen talar man om esimies med Gversittningen lojtnanten. Overséttaren valde att
anvanda hyponym till ordet esimies. Storsta delen av karaktdrerna &r soldater, och
l6jtnanten har hogre rang dn dem. Pa ett sétt ar dessa tva termer synonymer med varandra
men esimies (chef) &r ett mera omfattande uttryck an I6jtnant. Oversattaren ville lyfta

fram karaktérens titel.

En av karaktaren anvéande uttrycket miehet (men) av de andra karaktarer, som ocksa var
men. Overséttaren hade oversatt detta till soldater. | det har fallet ar term soldater
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hyponym till term men. I allmanhet kan ocksa kvinnor vara soldater men i det har fallet

ser mottagaren vad det talas om och ser att karaktarerna ar men.

Oversattning av metaforer och idiom

Tabla 7. presenterar 6versattning av metaforer och idiom i 6versattningen.

Tabla 7. Oversattning av metaforer och idiom (2017)

Tal (pa finska) Oversittning (pé svenska)

kuseen jouduttiin nu sitter vi i skiten

Uttrycket kuseen jouduttiin och dess olika variationer kanda i finska talsprak. Detta
uttryck var Oversatt till nu sitter vi i skiten. Bada fraser betyder att man &r i néd men ar
formade pa olika satt. En mera standardspraklig form av den finska kuseen jouduttiin &r
joutua pulaan/liriin (Jussila 1997). Detta 6versatt till svenska ar att sitta i klistret. P4 grund
av detta kan man tolka att Gversattaren har velat dverfora kalltextens stil till maltexten

eftersom bade kalltext och maltext innehaller ett lagsprakligt ord.

Radering

| tabla 8. presenterar jag anvandningen av Oversattningsstrategin radering i

Overséattningen.

Tabla 8. Radering (2017)

Tal (pa finska) Overséttning (pa svenska)

tee tilaa -
eteenpdin -
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rynnékkoon -
karaktaren sjunger -

Kalltexten innehaller uttrycken tee tilaa, eteenpéin och rynnéékkoon som inte ar med i
dversattningen. Speciellt eteenpdin och rynnakkoon ar utrop och férekommer flera ganger
och i flera scener i filmen. Enligt min asikt borde allt Gversattas, speciellt i sadana hér fall
da utropet dr den enda repliken i scenen. Oversattaren behdver inte upprepa dversattning
av samma uttryck flera ganger men en gang borde det dversattas sa att mottagaren kan

leva sig in i scenen battre.

Oversattning av allusioner

Tabla 9. innehaller visar anvandningen av strategin 6versattning av allusioner i maltexten.

Tabla 9. Oversattning av allusioner (2017)

Tal (pa finska) Oversattning (pa svenska)

muuten ollaan ku ellun kanat annars gor vi vad vi vill

Frasen muuten ollaan ku ellun kanat har fatt sitt ursprung fran Vain6é Linnas roman
Tuntematon sotilas (Ellun kanat 2020b) och ar tagen med till filmen ar 2017.
Oversattningen till detta ar annars gor vi vad vi vill. Mening av de hér tva uttryck ar
samma men eftersom den finska frasen har blivit till en allusion i finska spraket, &r det
omajligt att gora en direkt Gversattning sa att mottagaren skulle forsta det pa malspraket.
Frasen har blivit etablerad i finska spraket och till exempel ett foretag bar namnet Ellun
kanat (Ellun kanat 2020a). Frasen forekommer inte i den ursprungliga filmen, atminstone

inte under den tidsperioden som jag gransade som mitt forskningsmaterial.
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5.2.2 Globalstrategier

| detta avsnitt analyserar jag de drag i 6verséttningen som hanvisar till anvandningen av
globalstrategier. Forst diskuterar jag domesticering i Oversattningen och efter det

exotisering.

Den har filmen ar inte heller Gversatt i hog grad genom domesticering eller exotisering.
Atminstone den delen av filmen som jag analyserade inte visar inneh&lla stora mangder
av drag av dessa dversattningsstrategier. Nagra uttryck forekommer som kan raknas vara
anvandning av domesticering eller exotisering men pa grund av dem kan man inte saga

att hela filmen ar 6versatt genom nagondera av dessa globalstrategier.

Domesticering

Maltextens brannvin ar ocksd ett exempel pa Oversattning genom domesticering.
Tydligen flesta av kalltextens mottagare forstar uttrycket poika som ar anvand av
brannvinet. Detta beror pa att under den tiden var det vanligt att tillverka brannvin och
darfor var det bekant at finlandare. Oversattaren har forsiakrat mottagarnas forstaelse

genom att dversatta uttrycket till dess riktiga namn.

Exotisering

Ryska ordet spasiba &r inte Oversatt, den var 6verford i dess ursprungliga form till
maltexten. Ordet &r kursiverad for att uttrycka att det ar ett frammande ord. Detta visar
att Gversattaren har anvant exotisering som Oversattningsstrategi. Oversattaren har
overfort det fraimmande ordet fran kalltext till maltext for att bevara intrycket som det

ryska ordet ger.

Samma galler den finska svordomen perkele. Oversattaren hade overfort ocksa den till
maltexten i dess ursprungliga form. Detta framhaver kallspraket och kallkulturen vilket
enligt mig gor texten livlig och intressant. Eftersom ordet férekom flera ganger i filmen
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visar det respekt mot kallspraket fran dversattaren att 6verfora det till maltexten som ett

frammande ord.

5.2.3 Sammanfattning av 6versattningsstrategierna i filmen fran ar 2017

| 6versattningen av den nyare filmen hade dversattaren anvant alla de lokalstrategier som
jag har presenterat. Syntaktiska forandringar férekommer atta ganger, radering fyra
ganger, 6versattningslan och frammande ord tre ganger, hyponymer och hyperonymer tva
ganger dversattning av metaforer och idiom en gang och Gversattning av allusioner en
gang. Alla dessa strategier forekommer alltsa minst en gang under den tiden som jag hade
begrénsat. Jag blev inte Gverraskad att alla av lokalstrategier anvands i Gverséttningen
eftersom maltexten lyfte fram karaktarernas dialekter och personlighet. Talspraklighet i
textningarna gjorde hela filmen intressantare. Enligt mig ar textningarna inte bara en
Oversattning utan textningarna spelar en stor roll i hur man upplever filmen. Nar
maltexten har samma stil som kalltexten far man mera ut av filmen, man upplever de
detaljer som filmforfattaren har velat ha med i filmen. Om maltexten inte innehaller de
sprakliga nyanser som kalltexten innehaller, far mottagaren ett annat intryck jamfort med
mottagaren som tittar filmen pa det ursprungliga spraket. Ibland kan ett visst sétt att tala
vara en viktig nyans i filmen och darfor tycker jag att dversattaren borde pa nagot satt

Overfora det till Oversattningen.

Inte heller den nya versionen av Okénd soldat ar dversatt tydligt genom domesticering
eller exotisering. Jag hittade drag som kan ségas vara anvandning av dessa tva strategier,
men enligt dem kan man inte konstatera att filmen skulle ha varit 6versatt med bara ena

av dem.
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6 JAMFORELSE AV ANALYSRESULTAT MELLAN FILMERNA

| detta kapitel jamfor jag resultaten mellan de tva Okéand soldat -filmerna. Forst diskuterar
jag skillnaderna i anvandningen av lokalstrategier och efter det i anvéndningen av
globalstrategier. Till sist diskuterar jag spraket i filmerna samt hur bra de hér filmerna

passade min undersokning pa grund av de resultat som jag fick.

6.1 Jamforelse av anvandning av lokalstrategier

Bada filmerna innehaller flera exempel pa anvéandningen av lokalstrategier. | den
ursprungliga versionen forekommer tre olika lokalstrategier; syntaktiska forandringar,
Oversattning av metaforer och idiom och radering, sammanlagt 15 stycken.
Oversittningslan och frimmande ord, hyponymer och hyperonymer och dversittning av
allusioner forekom inte. | den nya versionen férekommer alla av de sex lokalstrategierna,
sammanlagt 21 stycken. Man kan alltsd konstatera att Gversattningen till filmen fran ar
2017 inneholl mera enheter som var versatta med nagon av dessa strategier. Strategin
som forekom mest i den ursprungliga versionen var radering som forekom nio ganger.
For mig &r det logiskt eftersom under den tiden som jag observerade filmen markte jag
att dversattningen fattades till flera olika repliker. Syntaktiska forandringar var strategin

som forekom mest i den nya versionen, sammanlagt atta ganger.

Enligt mig & mangden av lokalstrategier inte stor eftersom tiden som jag hade begransat
mitt material till 60 minuter. Man skulle kunna anta att méngden hade varit stérre. Den
lindriga anvandningen av lokalstrategier forklaras antagligen med att filmerna innehaller
flera scener som inte innehaller nagra repliker och repliker som ar valdigt korta, bara ett
eller nagra ord. Ibland gick det flera minuter da ingen av karaktarerna talade. Det héar
galler bada filmerna. En annan orsak till att mangden ar sa liten utover att filmerna
inneh6ll scener dar ingen talade, dr att Oversattningsstrategier inte behovs till all

oversattning. Storsta delen av kélltexten var dversatt utan nagon viss strategi.
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6.2 Jamforelse av anvandningen av globalstrategier

Néar man jamfor anvandningen av globalstrategier i dessa Oversattningar kan man
konstatera att varken den ursprungliga eller den nya versionen var Oversatt med
domesticering eller exotisering som helhetsbetonad Gversattningsstrategi. Man kan saga
att det syns drag av domesticering i hur man har oversatt spraket i filmen fran ar 1955.
Att Oversattaren har 6versatt spraket till standarsprak och inte tagit med hanvisningar till
dialekt i hog grad kan tolkas vara en strategi att anpassa spraket till malspraket. Om
oversattaren hade forsokt skriva maltexten med dialekt skulle det kanske ha kant obekant
for mottagarna, speciellt om dialekten inte hade varit lyckad. Det kan ocksa vara att
Oversdattaren inte har haft kunskaper i svenska dialekter och darfor har 6versatt kalltexten

till standardsprak.

Mina hypoteser angaende globalstrategier var att filmerna ar 6verséatta i hdgre grad genom
exotisering an domesticering. Jag antog att Gversattarna har framhavt kallspraket och -
kulturen. Filmerna visade inte vara Oversatta genom nagon av de har tva
oversattningsstrategierna, drag av dessa forekom dock i bada filmerna. Kéallkultur och
malkultur i det har fallet ligger sa ndra varandra att det kan handa att det inte har funnits
behov till anvandning av de tva globalstrategierna, oavsett om det handlar om Sveriges
kultur eller den finlandssvenska kulturen. Enligt min forstaelse var malkulturen i
Oversattningen av den nyare filmen den finlandssvenska kulturen eftersom Gversattaren
var finsk. Om malspraket hade varit ndgot annat och malkulturen hade varit valdigt
annorlunda &n kallkulturen, skulle domesticering eller exotisering kanske haft en stérre
roll i dversattningen. Det skulle sakert ha gjort analysen intressantare om nagon av dessa

tva oversattningsstrategier skulle ha varit med i éversattningen i stor grad.

En konkret skillnad i anvandningen av domesticering och exotisering ar éversattningen
av den finska svordomen perkele. | den ursprungliga versionen var ordet Oversatt till en
svordom som &r bekant i malspraket. | den nyare versionen var ordet éverfort i dess
ursprungliga form till maltexten, alla de flera ganger som ordet forekom. Man kan
sammanfatta detta till att i versionen fran ar 1955 hade Gverséattaren anvant domesticering
och i versionen fran ar 2017 hade Gversattaren anvant exotisering i detta fall.
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6.3 Jamforelse av spraket i filmerna

Exempel pa finska dialektord i filmen fran ar 2017 ar sissaan, vetteen, kottiin, valliin, siul
och mie. Utover detta har karaktarerna personliga satt att tala, spraket ar valdigt
talsprakligt. Oversattaren till filmen hade 6verfort dialektord och -uttryck genom
talsprakliga uttryck. Maltexten innehaller ord i forkortade form; & (och), int’ (inte),
mycke’ (mycket), 4” (dr), me’ (med), sku’ (skulle) och dar (dagar). Drag av dialekt kan
man se i meningar som har en ordf6ljd som avviker fran standardsprakets ordféljd.
Exempel pa dessa ar frasen pappren vara och handen din. Pa standardsprak &r dessa vara
papper och din hand.

Oversattningen till den ursprungliga versionen innehéller valdigt fa drag av dialekter. Den
ena hanvisningen till dialekt eller talsprak som férekommer &r ordet sig som &r i form av
sej. Med att skriva ett sadant ord pa det satt som det stavas visar att dversattaren har velat
betona talspraklighet. Det ar svart att Gversatta kallsprakets dialekt sa att det ar flytande
dialekt ocksa pa malspraket. Enligt mig borde Gversattaren dnda ta nagonting med till
Oversattningen for att Overfora karaktéarernas personliga sétt att tala och inte helt forandra
det till standardsprak. Detta orsakar att karaktarerna inte ar lika humoristiska och lika

pahittiga, dem blir opersonligare an vad de ursprungligen ér.

Standardspraket i den ursprungliga filmen kan bero pa de radande rekommendationer av
oversattning under den tiden. Det kan handa att dversattningar inte inneholl talsprak och
dialektuttryck da. Enligt Sorvali & Hakkinen &r versattaren dock bunden till kalltexten

stil, i kélltexten och maltexten borde stilméssigt paminna varandra.

Den tamligen stora tidsskillnaden mellan de har tva filmerna paverkar sakert dels pa
skillnaden mellan Overséttningarna. Den nyare filmen & en modern version av den
ursprungliga och darfor ar ocksa bade kallspraket och malspraket mera modernt.
Modernitet av malspraket kan mirkas av forkortningarna av ord (int’, sku’ osv.) som

stravar efter att dverfora dialekt och talspraklighet fran kallsprak till malsprak.

| Overséttningen av den nyare filmen forekom flera Oversattningsstrategier &an i
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dversattningen av den ursprungliga versionen. Detta betyder att filmen fran ar 2017 var
lampligare for min studie eftersom av den fick jag mera material att analysera. Jag ocksa
tycker att materialet som jag fick av dversattningen fran ar 2017 var intressantare och
mangsidigare och den versionen innehdll exempel pa alla lokalstrategier. Den nya
versionen inneholl ocksa exempel pa anvandningen av bada globalstrategier, till skillnad
fran den ursprungliga filmen. Den innehdll inga exempel pa exotisering, vilket jag tyckte

var 6verraskande.

Nar man jamfor oOversattningar mellan dessa tva filmer kan jag konstatera att
oversattningen av filmen fran ar 2017 var intressantare an av filmen fran ar 1955. Jag
konstaterar detta pd grund av att i Gversattningen av den nyare versionen var dialekten

och talsprakliga uttryck 6verforts mera till maltexten jamfort med filmen fran ar 1955.
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7 JAMFORELSE MED TIDIGARE UNDERSOKNINGAR

| detta kapitel jamfor jag mina undersékningsresultat med resultat av de undersokningar
som jag presenterade i kapitel 1. Dessa undersokningar handlar ocksd om

Oversattningsstrategier men av olika synvinklar jamfort med min undersékning.

Jenna Yli-Knuuttilas (2008) undersékning av en svensk kokbok till finska visade att man
hade anvant bade domesticering och exotisering i &versattningsprocessen.
Oversattningsstrategin som dominerade i hennes material var exotisering med inslag av
domesticering. Mitt material visades innehalla inslag av bade domesticering och
exotisering, andra filmen tva inslag av domesticering och ett inslag av exotisering och i

andra filmen forekom dessa tvartom.

Sanna Ruokolainen (2018) har jamfort versattningar mellan textning och dubbning fran
engelska till finska i filmen Frozen. Hennes undersoknings utgar fran Ritva Leppihalmes
och Andrew Chestermans klassificeringar av dverséttningsstrategier. De mest anvanda
Oversattningsstrategierna i hennes material var forandring av synonym eller antonym,
forandring av parafras och dverséttning av metaforer. Resultaten &r dels jamforbara med
mina eftersom ocksa jag undersokte Gversattningsstrategin oversattning av metaforer.
Oversittning av metaforer var den tredje mest anvinda Gversattningsstrategin i hennes
material, i mitt material den forekom en gang i den aldre filmen och tva ganger i den
nyare filmen. Man kan alltsa konstatera att den strategin inte var en av de mest anvanda

strategierna i mitt material.

Saana Kosunen har undersokt globalstrategier i hennes avhandling. Som material i sin
undersokning hade hon dverséttningar av Harry Potter bocker fran engelska till finska
och franska. Vara undersokningar avviker dels fran varandra eftersom Kosunen
undersokte personnamn och jag spraket i filmer. Den delen av undersokningen grundade
hon pa en annan klassificering av 6versattningsstrategier. Kosunen undersokte ocksa
globalstrategier och den delen av undersokningen ar jamforbar med min. Avhandlingens
resultat visade att bade domesticering och exotisering forekom i materialet. Av dessa tva

var exotisering den strategin som forekom flera ganger i oversattning av personnamn,
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storsta delen av namnen var Gversatta fran kallsprak till malsprak. Vid de fall dar
domesticering hade anvant var personnamnen anpassade till malspraket, kélltextens namn

var alltsa bytt ut till namn som passade malspraket battre.
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8 SAMMANFATTANDE DISKUSSION

I den hé&r avhandlingen studerade jag Oversattningsstrategier inom audiovisuell
Oversattning. Mitt syfte var att undersoka vilka 6versattningsstrategier som férekommer
i dversattningar av tva olika versioner av filmen Okand soldat. Jag granskade ocksa om
anvandningen av strategier avviker fran varandra mellan filmerna. Som mitt material hade
jag den ursprungliga versionen av filmen Okénd soldat fran ar 1955 och den nya
versionen fran ar 2017. Bada baserar sig pa Vaino Linnas klassikerroman Okénd soldat

(1954). Kallspraket i mitt material var finska och malspraket svenska.

Som utgangspunkt for min studie anvéande jag Ritva Leppihalmes (2007) klassificering
av  Oversattningsstrategier. Utgaende fran  Leppihalmes artikel i boken
Suomennoskirjallisuuden historia 2 diskuterade jag lokalstrategier och globalstrategier.
Globalstrategier diskuterade jag ocksa utgaende fran Sari Kokkolas (2007) artikel i boken
Olennaisen &arelld. Johdatus audiovisuaaliseen k&antamiseen. Avhandlingen &r en

jamfdrande kvalitativ analys med kvantitativa inslag.

Jag valde att observera 60 minuter fran bada filmerna. Jag avgransade tiden fran 30
minuter till 90 minuter. Jag valde att observera de 60 minuter i mitten av filmen eftersom
med denna avgransning antog jag att storsta delen av karaktérerna & med och genom det
far jag exempel pa flera olika satt att tala. Jag tycker att den har avgransningen fungerade
bra, det férekom repliker som var dversatta med olika slags Oversattningsstrategier. Tiden
var inte for lang eftersom bada filmerna innehaller en del scener dar det inte talas. En del
av replikerna var valdigt korta, ett eller bara nagra ord. Storsta delen av kalltexten var
dversatt utan oversattningsstrategier vilket paverkar mangden pa exemplar. Jag antog att
oversattningarna  skulle  ha innehdllit mera exempel pa anvéandning av
Oversattningsstrategier men jag ar ndjd med den mangden exempel som forekom i

filmerna.

Jag hade sett delar av den ursprungliga filmen tidigare, for lange sedan men jag hade inte
sett den i sin helhet. Den nya versionen hade jag inte alls sett tidigare. Pa grund av detta

hade jag ingen aning om hurdant sprak maltexten innehaller. Jag visste inte alls om
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talspraklighet och dialekterna syns i Oversattningarna eller inte. Det gjorde
undersokningen intressant. Jag visste pa forhand bara det att filmerna innehaller dialekter
och talspraklighet och det var orsaken till att jag blev intresserad att undersoka just de har
filmerna. Valet av undersokningsmaterialet paverkades ocksa av att det fanns tva olika
filmversioner som baserar sig pa samma roman. Intrigen ar nastan samma i bada filmerna
men med vissa olika nyanser. Scenerna avvek i viss man fran varandra vilket gjorde att
handelserna skiljde sig lite fran varandra och genom det ocksa replikerna. Vissa repliker
var 6verforda fran den ursprungliga versionen till den nya versionen men de innehdll inte
oversattning enligt Oversattningsstrategier sa darfor fick jag dem inte med i min

undersokning.

Det forekom manga fall som var dversatta med hjalp av de Gversattningsstrategier som
jag har diskuterat, speciellt lokalstrategier. Vissa strategier férekom oftare an andra.
Okénd soldat (1955) innehdll nastan alla lokalstrategier under den tiden som jag hade
avgransat som mitt forskningsmaterial. Oké&nd soldat (2017) innehdll alla av dem. I vissa
fall var det svart att kanna igen om det var fraga om anvéandning av Gversattningsstrategi
eller inte. Som jag diskuterade i avsnitt 2.1 maste Oversattaren skapa en naturlig
motsvarighet pa malspraket som ar sa nara kalltexten som mojligt. Att 6versatta ar ju inte
att 6verfora kalltext till maltext ord for ord. Nar man analyserar dversattningsstrategier
maste man kanna igen i vilka fall Gversattaren har anvant en dversattningsstrategi och i

vilka fall har hen Gversatt utan nagon viss strategi.

Jag hade fyra forskningsfragor som min undersokning baserade sig pa. Jag borjar med att
diskutera den forsta och andra forskningsfragan och svaren till dem.

1. Vilken strategi /vilka strategier anvands i 6versattning av filmerna?

2. Hur skiljer sig strategierna som anvants i de tva dversattningarna fran varandra?

Som svar fick jag att 6versattningarna av bada filmerna innehdll anvandning av bade
lokalstrategier och globalstrategier. Den gamla versionen innehdll Gverséttning enligt
Overséattningsstrategier i l&gre grad &n den nya versionen. Den nya versionen var oversatt
med hjalp av alla lokalstrategier, ursprungliga filmen endast med hjélp av tre olika

lokalstrategier. Vissa strategier forekom flera ganger &n andra, de som anvéandes forekom
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minst en gang. Sammanlagt hittade jag 15 exempel pa lokalstrategier i den ursprungliga
filmen och 21 exempel i den nya filmen. | vissa fall var det utmanande att veta om
nagonting var dversatt enligt nagon strategi eller inte. Det var flera fall som var pa gransen

men till sist konstaterade jag att de inte var 6versatta enligt nagon strategi.

Varken den ursprungliga eller den nya versionen var dversatt domestgenomcering eller
exotisering som huvudlinje. Nagra drag av dem forekom dock i filmerna. Globalstrategier
forekom mycket mera séllan &n lokalstrategier. | filmen fran ar 1955 forekom tva exempel
pa domesticering och ett exempel pa exotisering. | filmen fran ar 2017 daremot forekom
bara ett exempel pa domesticering och tva exempel pa exotisering. Jag antog att
exotisering skulle vara starkt med i Oversattningarna men sa var det inte. Lindrig
anvandning av globalstrategier tydligen orsakas fran att i detta fall ar kéll- och malkultur
sa nara varandra. Om malkulturen avviker starkt fran kallkulturen skulle 6versattningen

tydligen innehalla nagondera av globalstrategier ansenligt mera.
Har upprepar jag den tredje och fjarde forskningsfragan och svaren till dem.

3. Hur har de finska dialekterna i filmerna dversatts till svenska?

4. Hur skiljer sig dversattningarna av dialekter i de tva filmerna fran varandra?

Oversittningen av de finska dialekterna avvek ganska mycket mellan filmerna.
Oversattningen av den ursprungliga versionen inneh6ll nastan inte alls drag av dialekter.
Oversattaren hade inte ens kompenserat dialekter med talspraklighet. Man kan konstatera
att hela maltexten var standardsprak utan inslag av dialekt eller talspraklighet. Enligt mig
var det en stor foérandring mellan kalltext och maltext. Maltexten skulle ha varit mycket
mera intressevackande och lockande ifall det hade innehallit personligare sprak.
Karaktarerna skilje inte sig fran varandra pa grund av att allas repliker var dversatta till
samma stil. | kalltexten kom karaktarernas natur mycket battre fram eftersom alla var

unika och talade pa deras eget sétt.

I den nyare versionen var spraket i 6versattningen helt annorlunda &n i den gamla filmen.
Overséttaren till den nya filmen hade forsokt éverfora stilen fran replikerna till maltexten
och det fungerade bra. Dialekt syntes inte i 6verséattningen men istéllet for det hade

oversattaren anvant talsprak. Oversattningen innehdll flera forkortningar av ord, till
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exempel me’ (med) och sku’ (skulle). Dessa relativt sma saker skapade genast ett intryck
att karaktarerna inte talar standardsprak. Detta gjorde filmen intressantare och lite
annorlunda fran andra filmer. Det ar séllan man ser talspraklighet eller dialekt i stor grad
i textningar eftersom det inte ar allmant att 6versatta nagonting till dessa former av sprak.
| vissa meningar hade Gverséttaren by satsstruktur for att skapa illusion av dialekt.
Eftersom filmforfattaren har skapat karaktarer som talar dialekt han menat det som en
viktig detalj enligt intrigen och hela filmupplevelsen. Jag tycker att det &r pa ett sétt synd
att det inte syns i Gversattningen till ett annat sprak. Man kan nastan konstatera att Okéand

soldat -filmerna ar kénda for de dialekter som talas i filmerna.

A ena sidan som jag konstaterade i avsnitt 5.3 var den nyare filmen lampligare for min
studie enligt variationen méltextens sprak. A andra sidan var det intressant att f& olika
resultat fran de tva olika filmen, det gjorde ocksa jamforelsen mangsidigare. Min studie
var relativt sndv for att kunna dra slutsatser géllande filmerna i helhet. En béttre
allmanbild av 6versattningsstrategierna i dessa tva filmer skulle man fa genom att studera

bada filmerna i sin helhet.
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