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TIHVISTELMA:

Grimmin veljesten satukokoelman (Kinder- und Hausmarchen) syntymasta tuli vuonna
2012 kuluneeksi 200 vuotta. Vuosien aikana kyseiset sadut ovat tulleet tunnetuiksi
ympari maailman. Ne ovat I6yténeet tiensd niin lasten kuin aikuistenkin sydamiin ja
toimineet innoittajina ja l&hteind monille elokuville, tv-sarjoille ja kirjallisille,
modernisoiduille versioille. Taman tutkimuksen tarkoituksena onkin selvittdd, missa
maarin nuo muunnellut, kirjalliset versiot oikeastaan vastaavat alkuperéisté satua.

Tutkimuskohteiksi valikoitui kaksi satuparia: Rotkappchen (ilmestynyt suomeksi
nimelld Punahilkka) ja sen moderni versio Ronja seka Der Froschkonig und der eiserne
Heinrich (ilmestynyt mm. nimilla Sammakkoprinssi ja Sammakkokuningas ja Rauta-
Heikki) ja siita tehty versio Die Froschbraut. Tavoitteena on siis selvittdd alkuperdisen
sadun (hypoteksti) ja modernin version (hyperteksti) yhtélaisyyksia ja eroavaisuuksia
analysoimalla ja vertailemalla niitd keskenaan. Myds saatuja tuloksia verrataan toisiinsa
erillisesséd kappaleessa. Analyysi ja vertailu toteutetaan seuraavien aspektien avulla:
otsikko, henkiléhahmot, tilat, juoni, kertojatilanne ja sadun opetus. Tutkimuksen teoria-
osuudessa pureudutaan tyon keskeisiin kasitteisiin kuten sadun ja sen eri alaluokkien
maadritelmiin ja intertekstuaalisuuteen sekd hypertekstuaalisuuteen. Myds analyysin
aspektien késitteet otsikkoa lukuun ottamatta maaritella&n lyhyesti.

Satujen vertaileva analyysi osoitti, ettd vaikka muunnellut, modernisoidut versiot
sisdltdvat monia eroavaisuuksia alkuperdisiin  Grimmin satuihin nahden, ovat
yhtéldisyydet enimmaékseen varsin ilmeisid. Etenkin sivuhenkiliden repertoaari,
juonenkulku seké satujen opetus ovat samankaltaisia Grimmin satujen kanssa. Myos
tilojen semanttiset merkitykset (Ronja) ja konkreettiset tilat (Die Froschbraut)
osoittavat useita yhtalaisyyksid. Erds selked ero, joka kummassakin modernissa
versiossa tuli esiin, on kertojatyypin vaihtuminen kaikkitietdvéstd kertojasta
minékertojaan.

AVAINSANAT: Marchen, Brider Grimm, modifizierte Versionen, Intertextualitat,
Hypertextualitét






1 EINLEITUNG

Und wenn sie nicht gestorben sind, dann leben sie noch heute.

Viele haben bestimmt die obige Phrase irgendwann, am Ende irgendeines Mérchens
gelesen. Die Phrase ist aber wahr, nicht nur bei méarchenhaften Prinzessinnen und
Prinzen, sondern auch, was die grimmschen Mérchen anbelangt. Wie Bjorn Ludger
Mértin (2013: 124) in seinem Artikel schreibt, feierte die Marchensammlung Kinder-
und Hausmarchen (KHM)! der Briider Grimm ihren 200. Geburtstag im Jahr 2012 und
ist in der ganzen Welt beriihmt. Die Marchen leben in unterschiedlichen Formen: als
Fernsehserien, als Filme (Martin 2013: 131) wie auch als moderne bzw. modifizierte,
schriftliche Versionen, die in dieser Seminararbeit im Fokus stehen. Die Briuder Grimm
und vor allem ihre Marchensammlung sind eindeutig nicht gestorben, sondern sie
fungieren als Inspirationsquelle fir viele sowohl filmische als auch schriftliche Projekte.
Deswegen ist es auch interessant zu untersuchen, inwieweit solche modifizierten

Versionen einem Original entsprechen.

1.1 Thema und Ziel

Als allgemeines Thema meiner Seminararbeit dienen Marchen, genauer gesagt die
grimmschen Marchen und deren moderne Versionen. Mein Ziel ist, zu untersuchen, wie
die modernen Versionen dem Originalmérchen entsprechen. Ich analysiere die Marchen
und versuche herauszufinden, welche Elemente in den modifizierten Versionen dem
Originalmérchen entsprechen, auf welche Weise, und was ganz anders ist. Die

Ahnlichkeiten und Unterschiede werden also herausgearbeitet.

! Spater wird die Abk. KHM verwendet



1.2 Material und Methode

Als Untersuchungsobjekte fiir die Arbeit habe ich die Marchen Rotkéappchen und Der
Froschkonig und der eiserne Heinrich? gewahlt. Die Méarchen gehéren zu den KHM,
die von den Bridern Grimm gesammelt worden sind. Von Rotk&ppchen wird in dieser
Arbeit eine Version verwendet, die im Buch Kinder- und Hausmarchen des
Artemis&Winkler-Verlags abgedruckt ist. Die erste Auflage des Buchs ist 1949
erschienen, und ich verwende die 1993 gedruckte, 14. Auflage. Die moderne Version,
die mit dem obenerwadhnten Originalmarchen verglichen wird, heillt Ronja. Lisa
Altmeier ist die Autorin des Marchens, das im Buch Grimms Marchen Update 1.1
Froschkonig ungekusst verdffentlich wurde. Das Buch ist im Jahr 2012 erschienen, und
es ist sowohl als broschierte Version als auch als E-Buch erhéltlich. Vom Mérchen
Froschkonig benutze ich eine Version, die im Buch Marchen (Brider Grimm 1985)
gedruckt worden ist. Die moderne Version ist Karen Duves Die Froschbraut, die im

Buch Grrrimm (2012) erschienen ist.

Als Methode wird die vergleichende Analyse verwendet. Ich habe einige zentrale
Aspekte gewahlt, die ich in den Marchen analysiere und vergleiche. Zuerst werden die
Titel kurz miteinander verglichen, und danach untersuche ich die Figuren. Die
Hauptfiguren werden detailliert analysiert und miteinander verglichen, und die
Nebenfiguren und vor allem ihre modernen Interpretationen werden auch kurz
analysiert. Der zweite Aspekt bezieht sich auf die Raume, und drittens werden die
Handlungen analysiert. Als letzte zu untersuchende Aspekte dienen die

Erzahlsituationen und die Moral.

1.3 Aufbau der Arbeit

Im Fokus des n&chsten Kapitels stehen die Autoren und die Werke. Die Geschichte der

Bruder Grimm und der KHM wird eingehend erldutert. Sowohl das elektronische Buch

% In der Arbeit wird das Originalmérchen spater mit der kiirzeren Form Froschkénig bezeichnet



und Grrrimm als auch die Autorinnen Lisa Altmeier und Karen Duve werden kurz
behandelt. Im theoretischen Teil werden die Begriffe Marchen und dessen Unterklassen
Volksmarchen, Kunstméarchen und Buchméarchen definiert. Als hauptséchliche
theoretische Grundlagen werden hierbei Luthi (1979, 1990, 1992), Tismar (1983) und
Schweikle/Schweikle (1990) verwendet. Weil das Thema so eng mit Intertextualitat und
Hypertextualitdt zusammenhangt, werden auch ihre Definitionen u. a. nach Klein/Fix
(1997) und Lyytikainen (1991) betrachtet. Dann werden die relevanten Begriffe Figur,
Raum, Handlung und Erzahlsituationen erldutert. Sie werden u. a. nach
Ninning/Nunning (2010), Fludernik (2006) und nach einigen elektronischen Quellen
wie Duden online (2013) und Bicher-Wiki (2013) erlautert. Als letztes wird der Begriff
Moral nach Duden online (2015) definiert und nach Solms (1999) betrachtet. Im vierten
Kapitel wird die Methode dargestellt. Die Kapitel 5 und 6 widmen sich der Analyse und
dem Vergleich der Marchen. Zuerst werden die Marchen Rotkdppchen und Ronja
analysiert und miteinander verglichen und danach Froschkénig und Die Froschbraut. In
Kapitel 7 wird eine zusammenfassende Diskussion Uber die Ergebnisse durchgefihrt.
Gleichzeitig werden die modernen Versionen miteinander verglichen. Anschlie}end
folgt noch die eigentliche Zusammenfassung. Die zwei modernen Versionen Ronja und

Die Froschbraut werden der Arbeit beigefugt.
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2 DIE AUTOREN UND DIE WERKE

Die Bruder Grimm und ihre Méarchensammlung spielen in diesem Kapitel eine zentrale
Rolle, weil die Kinder- und Hausmérchen nicht nur als Originalmarchen, sondern auch
als Hypotexte (s. Kap. 3.2) fir die modernen, modifizierten Versionen dienen.
Deswegen wird die Geschichte der Brider und der Marchensammlung genauer
behandelt. Die Autorin Lisa Altmeier wird kurz im Zusammenhang mit dem E-Buch
vorgestellt und Karen Duve wiederum im Zusammenhang mit Grrrimm. Auferdem
wird in diesem Kapitel der Inhalt der Méarchen Rotk&dppchen und Ronja samt
Froschkdnig und Die Froschbraut zusammenfassend dargestellt. Die modernen

Versionen sind jedoch auch als Anhénge beigeftigt.

2.1 Die Bruder Grimm und die Marchensammlung Kinder- und Hausmarchen

Jacob und Wilhelm Grimm, die zwei &ltesten Kinder von Philipp Wilhelm Grimm und
seiner Ehefrau Dorothea Grimm, sind der Nachwelt als Gebrtider Grimm bekannt. Jacob
Grimm wurde im Januar 1785 in Hanau geboren und sein Bruder Wilhelm etwa ein Jahr
spater in demselben Ort. Im Jahr 1791 zog die Familie Grimm nach Steinau um. Das
Gymnasium besuchten die Gebrider in Kassel, wo sie bei ihrer Tante wohnten. Danach
begannen sie an der Philipps-Universitat in Marburg Jura zu studieren, Jacob 1802 und
Wilhelm 1803. Die Literatur der Romantik wurde den Briidern durch ihren Professor
Friedrich Carl von Savigny bekannt. (VVolkert 2011a)

Die patriotischen Gefiihle in Deutschland waren u. a. eine Folge von politischen
Ereignissen: Napoleon hatte PreufRen 1806 besiegt, und das war zumindest ein Grund
fur den erwachten Nationalgeist. Dies hatte auch seine Wirkung auf die Literatur:
Erzahlungen, Marchen und Volkslieder standen im Mittelpunkt der Epoche. Jacob und
Wilhelm gehdrten zu einer Gruppe von Schriftstellern, die man als Heidelberger
Romantiker kennt. Sie waren eher konservativ als oppositionell und interessierten sich

fur die Geschichte, die Heimat und das Volkstimliche. Die Brider Grimm hatten
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besonders Interesse an den alten Geschichten und Mérchen und begannen, sie zu suchen
und zu sammeln. Sie schrieben die mindlichen Erzdhlungen, die sie horten, auf. Jacob
und Wilhelm wollten die alten Marchen wieder lebendig machen, und so entstand die
Sammlung Kinder-und Hausméarchen (KHM). (Packalén 2002: 77, 82, 84; Volkert
2011a)

Beide Briider arbeiteten an der Bibliothek von Kassel. Im Jahr 1825 heiratete Wilhelm
Dorothea Wild und bekam insgesamt drei Kinder mit ihr. Spater waren die beiden
Brider als Professoren an der Universitat Goéttingen tatig, bis sie an einem Protest
teilnahmen und ihnen gekiindigt wurde. Dank des Angebots, ein deutsches Worterbuch
zu verfassen, konnten die Brider finanziell tberleben. Im Jahr 1841 zogen Jacob und
Wilhelm nach Berlin, weil sie 1840 in die Akademie der Wissenschaften aufgenommen
wurden. Im Jahr 1859 starb Wilhelm in Berlin und Jacob vier Jahre spéater. (Volkert
2011a)

Der Ursprung der Marchensammlung Kinder- und Hausméarchen héngt eng mit dem
Liederbuch Des Knaben Wunderhorn von Clemens Brentano und Achim von Arnim
zusammen. Das Buch erschien im Jahr 1806 und war ein erster Impuls zur Sammlung
von Volksmarchen, weil die Briider Grimm Beitrager des Projekts waren und weil sie
durch diese Mitarbeit Bekanntschaft mit VVolkspoesie machten. Achim von Arnim war
derjenige, der die Brider schlielich auch zur Verodffentlichung ihrer eigenen
Sammlung anregte. Von Arnim wirkte als Flrsprecher der Brider flr einen Verleger,
und am 20. Dezember 1812 wurde das erste Exemplar aus einer 1000 Stiick
umfassenden Auflage der KHM verdffentlicht. Im Jahr 1815 folgte der zweite Band, der
70 Marchen enthielt und mit derselben Auflagenstérke wie der erste herauskam. Einen
groReren Erfolg und eine weite Verbreitung erreichten die KHM erst 1825 mit der
kleineren Ausgabe, die 50 ausgewihlte Marchen umfasste. Eine englische Ubersetzung
und dessen Erfolg fungierten als Vorbild und Orientierung fur die kleine Ausgabe.
(Mértin 2013: 125-126, 129)
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Die englische Ubersetzung ,mit gleichzeitiger Anpassung an kulturelle Gegebenheiten
des eigenen Sprachraums® (Martin 2013: 130) wurde dann zum Muster fur die
Verbreitung in vielen Landern. Heute sind die grimmschen Marchen ungeféhr auf 160
Sprachen zu lesen. International sind Japan und die englischsprachigen Gebiete die
wichtigsten Regionen fir die Verbreitung der KHM. Sogar die amerikanische
Zeichentrickproduktion von Walt Disney fing im Jahr 1922 mit Little Red Riding Hood
(Rotképpchen) und The four Musicans of Bremen (Die Bremer Stadtmusikanten) an.
Heutzutage sind die Mé&rchen immer noch populér, und viele Filme und Fernsehserien
zeigen, dass die Faszinationskraft der Brider Grimm und der Marchensammlung nicht
verloren ist. (Martin 2013: 130-131) Die Sammlung umfasst insgesamt Uber 200
Marchen, Geschichten und Scherzgedichte und war ein erfolgreiches Projekt: das
Marchenbuch ist das zweitmeiste gedruckte deutsche Buch aller Zeiten (Packalén 2002:
84).

2.2 Lisa Altmeier und Grimms Marchen Update 1.1 Froschkonig ungekusst

Lisa Altmeier ist die Autorin des modernen Mérchens Ronja, die im E-Buch Grimms
Marchen Update 1.1 Froschkonig ungekisst erschienen ist. Uber Altmeier sind nur
wenige Informationen vorhanden, aber gemaR dem E-Buch ,studiert [sie]
Buchwissenschaft und Kunstgeschichte in Mainz. Sie lebt in einer kleinen Stadt am
Rhein“ (Altmeier 2012, Abs. 55).

Grimms Marchen Update 1.1 Froschkonig ungekisst ist eine Anthologie,
herausgegeben von Charlotte Erpenbeck. In dieser Magisterarbeit wird das Werk als E-
Buch (ein elektronisches Buch) benutzt, aber das Werk ist auch als broschierte Version
erhaltlich. Das Buch ist 2012 erschienen, und es umfasst tber 40 modernisierte
Versionen von Grimms Marchen. ,,Die Autoren dieser Anthologie sind der Frage
nachgegangen, wie Grimms Marchen wohl aussehen wiirden, hétte man sie heute

geschrieben (Erpenbeck 2012). Einige von diesen Marchen sind leicht erkennbar, aber
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nicht bei allen Marchen ist der Ursprung sofort zu sehen. Die Anthologie enthalt auch
die Bénde 1.2 und 1.3. (Erpenbeck 2012)

2.3 Zum Inhalt des ersten Marchenpaars

2.3.1 Rotkappchen

Rotk&ppchen ist ein slles, liebenswirdiges Madchen. Ihre GroRmutter hat ihr ein rotes
samtenes Képpchen geschenkt, das das Méadchen die ganze Zeit tragen will. Deswegen
wird es Rotkdppchen genannt. Eines Tages bittet ihre Mutter sie, Kuchen und Wein der
kranken GroBmutter zu bringen. Die Mutter rét ihr, sich gut zu benehmen und auf dem
Weg zu bleiben. Rotk&ppchen macht sich auf den Weg in den Wald, wo die Grolimutter
wohnt. Da aber begegnet sie einem Wolf. Sie wei’ nicht, wie bose Woélfe sind, und
redet treuherzig mit ihm. Der Wolf findet heraus, was und wohin das Méadchen will und
Uberredet sie, sich im Wald umzugucken. So kommt Rotkdppchen vom Wege ab und
beginnt, Blumen zu pfliicken. Der Wolf aber geht zur Gromutter und frisst sie. Danach
zieht der Wolf ihre Kleider an, legt sich in das Bett und wartet auf Rotkdppchen. Als
Rotkappchen die Arme voll von Blumen hat, erinnert sie sich wieder an ihre
GroBmutter und lauft auf das Haus der GroRmutter zu. Sie tritt ein und hat
komischerweise Angst. Sie geht zum Bett und wundert sich ber die groen Ohren,
Augen, Héande und das grolRe Maul der GroBmutter. Als der Wolf seine letzte Antwort
gegeben hat, springt er aus dem Bett und verschlingt Rotkdppchen. Danach schléft er
ein. Der Jager hort jedoch das tberlaute Schnarchen des Wolfs, verwundert sich und
fragt sich, ob die alte Frau irgendetwas braucht. Er tritt ein, findet den schlafenden Wolf
und will ihn erschieBen. IThm féllt aber ein, dass der Wolf vielleicht die GroRmutter
gegessen haben konnte, und deswegen schneidet er mit einer Schere den Bauch auf. So
kommen Rotkdppchen und die GroRmutter lebendig heraus. Sie fiillen den Bauch des
Wolfs mit Steinen. Als der Wolf aufwacht, versucht er wegzulaufen, aber wegen der
schweren Steine sinkt er nieder und stirbt. (KHM 1993: 174-179)
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Das Originalmarchen endet jedoch nicht an diesem Punkt, sondern es wird noch erzahlt,
wie Rotképpchen einmal wieder die Grolimutter besuchen will und auf dem Weg einen
anderen Wolf trifft. Auch dieser Wolf versucht, sie vom Wege abzubringen, aber
diesmal ist Rotk&dppchen kliuger und geht direkt zur GrolRmutter und erzadhlt ihr vom
bdsen Wolf. Sie verschlieBen die Tur und lassen den Wolf nicht rein. Der Wolf geht
aufs Dach und will Rotk&ppchen auffressen, als sie sich spater auf den Weg nach Hause
machen will. Die GroBmutter bekommt allerdings eine Ahnung von seinem Plan. Ein
Geruch von gekochten Wirsten steigt bald in die Nase des Wolfs, und weil er dem
Geruch nicht wiederstehen kann, rutscht er schlieRlich vom Dach direkt in einen Trog,
der voller Wasser ist, und ertrinkt. (KHM 1993: 179-180)

2.3.2 Ronja

Ronja ist ein rebellisches junges Médchen, dessen Verhalten nicht in Ordnung ist. lhr
Vater ist tot, und ihre Mutter ist schon ratlos mit der schwierigen Tochter. Deswegen
wird sie aus Berlin zu ihrer Oma geschickt. Die Mutter fahrt sie an den Bahnhof, wo
Ronja in den Zug einsteigt. Die Mutter hat ihr Anweisungen gegeben, die sie jedoch
wahrend der Reise eine nach der anderen vergisst. Im Zug lernt sie einen jungen Mann
namens Wolf zu kennen, der ihr Misstrauen und ihre harte Fassade tberwindet. Als
Wolf aussteigen muss, l&dt er Ronja zur Pizza ein und schlégt vor, dass Ronja mit dem
nachsten Zug zur Gromutter fahren kdnnte. Das hungrige Madchen nimmt schlie8lich
die Einladung an und steigt mit Wolf aus. Die schabige Pizzeria liegt ganz in der Nahe,
aber Wolf erzéhlt, dass er noch zum Bankautomaten gehen muss. Ronja folgt ihm, und
sie kommen in eine dunkle Gasse, wo die Situation pl6tzlich bedrohlich und ernst wird.
Wolf presst Ronja gegen die Wand und berihrt ihre Wange. Ronja erzahlt, dass sein
Schatten sie verschlingt. (Altmeier 2012)
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2.4 Karen Duve und Grrrimm

Karen Duve ist eine deutsche Autorin, die das Marchen Die Froschbraut geschrieben
hat. Duve ist 1961 in Hamburg geboren. Sie machte 1981 Abitur und begann danach ein
Studium zur Steuerinspektorin. Diese Ausbildung unterbrach sie jedoch nach zwei
Jahren und begann stattdessen als Taxifahrerin zu arbeiten. Duve fuhr 13 Jahre, von
1983 bis 1996, Taxi in Hamburg. Duves Debutroman ist Im tiefen Schnee ein stilles
Heim, der im Jahr 1995 erschien. Vier Jahre spéater vertffentlichte sie das Buch
Regenroman, das ein Bestseller wurde, wie auch einige ihrer folgenden Bucher. In
ihrem Buch Taxi, das 2008 erschien, hat Duve ihre Erfahrungen als Taxifahrerin
verarbeitet. Mit dem Buch Anstandig essen. Ein Selbstversuch, das 2010 veréffentlicht
wurde, erreichte Duve ein breiteres Publikum. Blcher von Duve sind schon in 14
Sprachen (bersetzt, und die Autorin hat auch mehrere Auszeichnungen fir ihre
literarischen Werke bekommen, wie z. B. den Hubert-Fichte-Preis im Jahr 20009.
Heutzutage lebt Duve mit ihren Tieren auf dem Land in Brandenburg. (Deutsche Welle
2012; Giordano Bruno Stiftung 2013; Verlag Galiani Berlin 2013)

Die Froschbraut ist Duves Version vom grimmschen Méarchen Der Froschkonig und
der eiserne Heinrich. Das Marchen ist in Duves Erzéhlband namens Grrrimm im Jahr
2012 veroffentlicht. Das Buch umfasst finf Marchen, die alle Modifikationen von
Grimms Maérchen sind. Duve interpretiert Grimms Maérchen auf eine Art, die nicht

voraussehbar ist, und gibt dem Leser ganz neue Perspektiven.

2.5 Zum Inhalt des zweiten Méarchenpaars

2.5.1 Der Froschkonig und der eiserne Heinrich

In diesem Marchen ist die Hauptfigur eine Konigstochter. Sie ist die jlingste und

schonste der Tochter. An heilRen Tagen pflegt sie, mit ihrer goldenen Kugel im Wald

neben dem Brunnen zu spielen. An einem solchen Tag fallt die Kugel aber unabsichtlich
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auf die Erde und rollt ins Wasser hinein. So beginnt das Madchen zu weinen und zu
schreien — die Kugel ist ja ihr liebstes Spielzeug. Pl6tzlich erscheint ein Frosch aus dem
Wasser und will wissen, was mit dem Kind los ist. Der Frosch verspricht, die Kugel
heraufzuholen, wenn das Madchen ihn lieb haben will und er ihr Geselle und
Spielkamerad sein darf. Der Frosch will neben ihr an dem Esstisch sitzen, von
demselben Geschirr essen und trinken und in demselben Bett schlafen. Die Prinzessin
verspricht alles, was der Frosch will. Als sie ihre goldene Kugel zuriickbekommen hat,
springt sie aber sofort fort und vergisst den Frosch. Am anderen Tag, als die Prinzessin
gerade von ihrem goldenen Teller isst, taucht der Frosch an der Tir des Schlosses auf.
Die Konigstochter will ihn nicht hereinlassen, aber als der Konig hort, was passiert ist,
verlangt er von seiner Tochter, ihr Versprechen zu halten. Das gemeinsame Speisen
ertragt sie noch, aber als der Frosch sie im Schlafzimmer bittet, ihn auf das Bett zu
heben, wird sie zornig. Die Prinzessin wirft den Frosch gegen die Wand und dann
verwandelt der Frosch sich Gberraschend in einen Kénigssohn. Eine bose Hexe hatte ihn
verzaubert und die Prinzessin war die Einzige, die ihn erlésen konnte. Nach dem Willen
des Konigs ist der Prinz jetzt der Gemahl der Prinzessin. Am ndchsten Morgen holt der
treue Heinrich, der Diener des Konigssohns, das Paar mit dem Wagen ab. Heinrich war
sehr traurig gewesen, als der Konigssohn, sein Herr, in einen Frosch verwandelt wurde.
Er hatte nicht gewollt, dass sein Herz wegen des Wehs und der Traurigkeit zerspringen
wirde, und deswegen hatte er drei eiserne Bande um sein Herz legen lassen. Als sie
jetzt unterwegs in das Reich des Kodnigssohns sind, hort der Konigssohn dreimal ein
Krachen und glaubt, dass der Wagen zerbricht. Doch kommt das Gerdusch nur von den
abspringenden Banden um das Herz des treuen Heinrichs, das nicht mehr leiden muss.
(Brider Grimm 1985: 69-71)

2.5.2 Die Froschbraut

Die Hauptfigur ist eine Tochter eines grolRen Verbrechers und wohnt zu zweit mit dem
Vater in einer Villa. Der Vater verbirgt ein Papier in eine goldene Kugel, die dem
Médchen gehdrt, und befiehlt der Tochter nach draullen zu gehen. Polizisten fahren auf

den Hof. Ein junger Polizist kommt zum Madchen, betrachtet die Kugel und fragt, ob es
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etwas gibt, was er wissen sollte. Das Madchen geht in den verzauberten Wald hinein
und lasst den Polizisten stehen, der ihr anscheinend nicht zu folgen wagt. Im Wald, an
einem braunen See begegnet sie einem grofRen Frosch. Als der Frosch in den See
springt, spritzt das Wasser in ihr Gesicht, sodass die Kugel herunterféllt und in den See
rollt. Das Madchen verspricht dem Frosch, was immer er will, wenn er die Kugel
einfach zurtickbringt. Als sie die Kugel in den Handen halt, 1auft sie aber weg und will
die Winsche des Frosches nicht héren. Der Frosch taucht am ersten Weihnachtstag an
der Tur der Villa auf. Er will mit dem Mé&dchen von demselben Teller essen. Der Vater
wird witend, als er erfahrt, was mit der Kugel passiert ist, und befiehlt der Tochter, ihr
Versprechen zu halten. Danach kommt der frierende Frosch jeden Abend zum Essen
und freundet sich mit dem Vater an. An Silvester ist der Vater mit anderen Verbrechern
weg, und der Frosch und das Mé&dchen essen zu zweit. Diesmal will der Frosch in der
Kammer des Madchens ubernachten. Nach seinen Anflehungen und Drohungen stimmt
das Madchen endlich zu, aber nur weil sie sich so ihrem Vater heimlich widersetzen
kann. Als der Frosch in der Ecke der Kammer sitzt und singt, befreit er das Herz des
Médchens von etwas Kaltem und Hartem, das es gefesselt hatte. Am néchsten Abend
kommt er wieder und erz&hlt dem Vater seinen letzten Wunsch: er will mit der Tochter
in demselben Bett schlafen. Die Tochter protestiert angeblich dagegen, weil sie den
Frosch retten will: vielleicht ist es dem Vater so wichtig, seine Macht Uber sie zu
zeigen, dass er den Frosch wegen der frechen Bitte nicht umbringt. Und so stimmt der
Vater dem Frosch zu. Gerade als der Frosch auf das Bett zu klettern versucht und
vorschlagt, dass er wieder fir das Madchen singen koénnte, stiirzt der Vater in die
Kammer, schmeif3t den Frosch gegen die Wand und schilt die Tochter eine Hure. Der
Vater wird in derselben Nacht verhaftet, weil der Frosch ihn verraten hat. In
Wirklichkeit war der Frosch der junge Polizist, der dem Madchen doch in den Wald
gefolgt war. Das Marchen endet in einer intensiven Situation zwischen den Beiden, und
der Polizist bittet das Madchen mit ihm fortzugehen. (Duve 2012: 33-47)
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3 THEORETISCHE GRUNDLAGEN

In diesem Kapitel werden die fir die Untersuchung wesentlichen Begriffe geklart.
Zuerst wird die Definition von Marchen samt dessen Unterklassen Volksméarchen,
Kunstmérchen und Buchmérchen erldutert. Danach werden die Definitionen von
Intertextualitdt und Hypertextualitat in den Blick genommen. Die in der Analyse
verwendeten Aspekte Figur, Raum und Handlung werden alle kurz dargestellt. Im
Zusammenhang mit dem Begriff Figur wird auch Figurenanalyse behandelt. Gleichfalls
werden noch die unterschiedlichen Erzéhlsituationen von F. K. Stanzel definiert. Als
letztes wird Moral sowohl als Begriff als auch als Teil von den grimmschen Marchen
betrachtet.

3.1 Mérchen

Das Wort Marchen ist ein Diminutivform zu ,Méar° (mhd. maere = Kunde, Bericht,
Erz&hlung, Gericht). Urspriinglich bedeuteten die deutschen Worter ,Mérchen‘ und
,Mirlein‘ eine kleine Erzdhlung, aber schon frith im Sprachgebrauch wurden mit den
Wortern unwahre und erfundene Geschichten bezeichnet. Die mitteldeutsche Variante
,Mirchen‘ hat sich in der Schriftsprache durchgesetzt. Die Bedeutung des Wortes ist
weit. (Luthi 1979: 1; Lithi 1990: 1-2) Die kirzest mogliche Definition fur Méarchen
ware wahrscheinlich eine ,,kurze Prosa-Erzdhlung® (Volksméarchen 2012). Das sagt aber
sehr wenig Uber Marchen aus. Folgende Definition nach Lithi (1979: 3) ist etwas

umfassender:

Unter einem Marchen verstehen wir seit Herder und den Bridern Grimm eine
mit dichterischer Phantasie entworfene Erzéhlung besonders aus der
Zauberwelt, eine nicht an die Bedingungen des wirklichen Lebens gekniipfte,
wunderbare Geschichte, die hoch und niedrig mit Vergniigen anhdren, auch
wenn sie diese unglaublich finden (Bolte-Polivka S. 4 zit. nach Liithi).

Diese Definition stellt die Grundlage fiir folgende Uberlegungen Gber Volks-, Kunst-

bzw. Buchmarchen dar.
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3.1.1 Volks- bzw. Kunstmarchen

Volksmarchen haben ihre Gestalt durch langere mindliche Tradition gewonnen, und ihr
Erzdhlgut ist volkstumlich und anonym. Sie haben keine namentlich bekannten
Autoren. (Lathi 1979: 5; Schweikle/Schweikle 1990: 292) Volksmarchen sind also
volkslaufige und namenlose Marchen, die nicht auf einmal endglltig fixiert sind,
sondern die im Laufe der Zeit Veranderungen durchlaufen. Volksmérchen kann man als
Allgemeinbesitz ansehen. Nach dem Erscheinen der Mé&rchensammlung der Bruder
Grimm in den Jahren 1812 und 1815 hat die Sammeltatigkeit eine unzéhlbare Menge
Volksmarchen in Europa und (berall in der Welt hervorgebracht. (Lithi 1992: 5;
Tismar 1983: 1)

Im Gegensatz zu Volksméarchen gehoren die Kunstmérchen zur Individualliteratur. Sie
sind einmalige Schopfungen, deren Autoren offentlich bekannt sind. Kunstmérchen
haben keine mindliche Geschichte, sondern sie sind von Anfang an in einer
schriftlichen Form und werden auch so verbreitet. Kunstmérchen kdnnen sich eng an
das Schema der Volksmarchen halten oder mit eigenen phantastischen Mitteln das
Ubernatiirlich-Wunderbare entwerfen. (Liithi 1979: 5; Schweikle/Schweikle 1990: 256)

Die Bezeichnung ,Kunstmirchen bezieht sich nicht auf eine besondere literarische
Wertung, sondern auf das Moment des Schaffens im Unterschied zu den
naturwiichsigen Volksmarchen. Es handelt sich um keine selbststandige Erzéhlgattung,
sondern der Bezug zum Volksmérchen und die Abtrennung von anderen Gattungen sind
bestimmend fur die Erzahlform. Bemerkenswert ist auch, dass in Kunstmdrchen oft
unterschiedliche, z. B. politische oder gesellschaftliche Probleme, thematisiert und
angefiihrt werden. Das Marchenhafte funktioniert also nicht immer als Hauptzweck

eines Kunstmarchens. (Tismar 1983: 1, 3)

Die neuen, modifizierten und modernen Versionen von Rotk&dppchen und Froschkonig,

die als Untersuchungsobjekte dienen, sind somit beide Kunstméarchen. Wenn der Begriff
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,Kunstmérchen® in der Analyse benutzt wird, ist damit die moderne Version Ronja oder

Die Froschbraut gemeint.

3.1.2 Buchmarchen

Die Kinder- und Hausmérchen der Brider Grimm, die lange als Beispiel fir treu
wiedergegebene  Volksmarchen  betrachtet  wurden, haben jedoch  auch
Beruhrungspunkte mit Kunstmérchen. Die Brider (in spateren Ausgaben hauptsachlich
nur Wilhelm) stilisierten und verfeinerten die Méarchen. Sowohl ihr personlicher Stil als
auch die eingebdirgerte und zeitgendssische Erzahlweise beeinflussten die Marchen. Die
Brider wéhlten auch oft Episoden und Charakteristika, die sie mochten, aus mehreren
Varianten und verbanden sie dann zu einer Erz&dhlung. Durch diese Umstéande wurde der
Begriff Buchmarchen entwickelt, der die Zwischenlage der grimmschen Marchen
kennzeichnet. (Tismar 1983: 59; Luthi 1992: 100) Im Metzler Lexikon Literatur (2007:
472) wird der Begriff Buchmarchen wie folgt definiert: ,,schriftlich fixierte, in der Regel
literarisierte  Erz&hlungen, die einem an Volksmarchen herangetragenen

Erwartungshorizont entsprechen®.

3.2 Intertextualitat und Hypertextualitét

Der Begriff Intertextualitat wurde zum ersten Mal in der Literaturwissenschaft in den
sechziger Jahren verwendet. Julia Kristeva, eine bulgarische Semiologin und die Mutter
des Begriffs, hatte als Ausgangspunkt den Terminus Dialogizitat, der von Michael
Bachtin, einem russischen Literaturwissenschaftler, entwickelt wurde. Kristeva gab dem
Konzept eine neue Bedeutung und einen neuen Namen. Wahrend Bachtin mit seinem
Begriff ,ein literarisches (und ideologiekritisches) Qualitdtsmerkmal bestimmter,
ausgezeichneter Texte der Weltliteratur® meinte (Klein/Fix 1997: 52), sah Kristeva, dass
Intertextualitat eine Eigenschaft ist, die fiir jeden Text gilt. (Klein/Fix 1997: 21, 51-52;
Intertextualitat 2013)
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Ganz allgemein bezieht sich das Wort auf die Beziehungen zwischen Texten, auf die
Relationen, die Texte zueinander haben (Intertextualitat 2013). Intertextualitit kann in
der Literatur auf viele Weisen vorkommen, weil sie unterschiedliche Formen hat. Einige
Beispiele sind z. B. das Zitat, die Anspielung und die Parodie. Sogar die Ubersetzung
kann als eine spezielle Form betrachtet werden. (Klein/Fix 1997: 39-40)

Die intertextuellen Beziige im Text konnen markiert oder unmarkiert sein. Einfach
gesagt, kann die Relation des Textes zum anderen Text bzw. anderen Texten deutlich
und bewusst sein oder nicht. Bemerkenswert ist auch, dass die Beziige gleichzeitig
beides sein kdnnen. In einigen Féllen ist der Bezug auf den vorliegenden Text, den
Préatext, vielleicht den einen bewusst, wéhrend die anderen ihn nicht erkennen. Es ist z.
B. moglich, dass der Leser nicht merkt, dass der Text intertextuelle Beziige beinhaltet,
obwohl der Autor sie ganz bewusst verwendet und denkt, dass sie auch dem Leser Klar
waren. Zwar kann die Situation auch entgegengesetzt sein, sodass der Leser die Relation
zwischen Texten erkennt und der Autor nicht. Es ist aber nicht immer leicht, markierte
und unmarkierte Intertextualitdt im Text zu unterscheiden. Der leichteste erkennbare
Fall ist ein markiertes Zitat, das fiir den Leser ein deutliches Zeichen von Intertextualitét
ist. (Hyvérinen/Parry 2015: 157)

Gérard Genette teilt in seinem Werk Palimpsestes (1982) das Relationsfeld der Texte,
das er mit dem Wort Transtextualitat bezeichnet, in funf unterschiedlichen Typen ein,
von denen Intertextualitit nur ein moglicher Typus ist. Die vier weiteren
Erscheinungsformen der Transtextualitdt sind Metatextualitat, Archetextualitét,
Hypertextualitdt samt Paratextualitdt. Bemerkenswert ist aber, dass die Typen nicht
automatisch einander ausschlielen, sondern die Einteilung bietet einfach verschiedene
Aspekte an, aus denen man die Relationen zwischen Texten betrachten kann. Genette
meint, dass es um Intertextualitat geht, wenn im Rahmen eines Textes zwei oder
mehrere andere Texte stellenweise und begrenzt vorkommen. Als Beispiel nennt er das
schon im vorherigen Abschnitt erwéhnte Zitat. (Lyytikdinen 1991: 145-147)
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Weil Hypertextualitat der wesentlichste Typ fir diese Arbeit ist, wird sie noch néher
betrachtet. In Hypertextualitat geht es um eine Transformation. Die zentralen Begriffe
sind Hypotext und Hypertext. Mit dem Begriff Hypertext ist eine Modifikation eines
anderen Textes, des Hypotextes, gemeint. Ein Hypotext ist also ein Text, der dem
Hypertext als Quelle dient, oder zumindest einen klaren und bestimmenden Einfluss auf
ihn hat (Lyytikdinen 1991: 163). Der Hypertext unterscheidet sich von Intertextualitdt in
dem Sinne, dass der ganze Text eine Transformation von einem anderen Text ist,
wéhrend Intertextualitat nur stellenweise vorkommt. ,,Genette betont also speziell, dass
der Einfluss des Hypotextes auf den Hypertext groRflachig sein muss, damit es sich um
Hypertextualitat handelt“ [Ubersetzung von I.-L.R.-M.] (Lyytikainen 1991: 156).
AuRerdem stellt Genette eine Bedingung, namlich dass die hypertextualische Art des
Textes im Hypertext selbst oder in dessen Paratexten evident vorkommen muss. Auf
solche Weise geht es nicht nur um eine Vermutung, die auf der Interpretation des Lesers
basiert. Auch Hypertextualitiat kann noch in genauere Typen eingeteilt werden, aber sie
werden in dieser Arbeit nicht betrachtet. (Lyytikdinen 1991: 155-157)

Die Intertextualitdt oder Hypertextualitdt werden in dieser Magisterarbeit nicht direkt
untersucht, aber der Vergleich der Marchen wird zeigen, wie viele intertextuelle Bezige
es in den Kunstmérchen gibt. Wenn es an einigen Stellen sehr deutlich um die markierte
Intertextualitat geht, wird es erwéhnt. Im Prinzip sind allerdings alle Gemeinsamkeiten
zwischen den Originalmarchen und den modernen Versionen Zeichen von

Intertextualitdt oder in diesem Fall eher von Hypertextualitat.

3.3 Figur und Figurenanalyse

Das Wort Figur kommt von dem lateinischen Wort ,Figura‘, das Gestalt bedeutet. Mit
dem Begriff ,Figur® wird in der Literatur, vor allem in Epik und Drama, eine auftretende
fiktive Person gemeint. Der erzéhlte Text bietet eigentlich nur ein mentales Bild eines
Menschen oder einer menschendhnlichen Gestalt an. Der Text liefert die Informationen,

die Bausteine, mit denen der Leser das Gesamtbild der Figur aufbaut. Die Figur wird
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durch den Erzéhler oder andere Figuren charakterisiert und in der Imagination der Leser
zur lebendigen Person ergénzt. (Jannidis/Sporl/Fischer 2005; Wilpert 2001: 268)

Eine Figur besteht aus unterschiedlichen Merkmalen, die in innere und &ullere
Merkmale eingeteilt werden konnen. In dieser Arbeit werden die Figuren durch ihre
inneren und aulReren Merkmale charakterisiert. Den duBeren Merkmalen rechnet man
die Erscheinung zu. Das heif3t, es wird z. B. untersucht, wie die Figur aussieht, welches
Geschlecht sie hat, wie alt sie ist, wie sie sich kleidet und ob sie besondere kdrperliche
Kennzeichen hat. Innere Merkmale sind wiederum die Charakterziige der Figur, ihre
Geflihle, Vorlieben, Interessen und Meinungen. Das Verhalten kann sowohl als ein
auleres als auch als ein inneres Merkmal gesehen werden. Einerseits besteht es aus
aulleren Handlungen, Gewohnheiten usw., anderseits kann es aber auch innere
Eigenschaften und Denkweisen zum Vorschein bringen. Das Verhalten in einer
Gesellschaft verrat auch viel Gber die Beziehungen der Figur mit anderen Figuren.
(Duden Kopiervorlagen — Schulgrammatik extra Deutsch 2013; Bilicher-Wiki 2013)

Bemerkenswert ist, dass die Figuren der modifizierten Versionen Ronja und Die
Froschbraut detaillierter beschrieben sind als die Figuren in den Originalmérchen. Der
Leser erfahrt mehr Uber sie als Uber die Figuren in Grimms Marchen, die nicht so
individualisiert sind. Somit ist es auch mdglich, die Figuren der modernen Versionen
eingehender zu analysieren als die originalen Figuren, die dem Leser fremder und

distanzierter bleiben.

3.4 Raum

Der literarische Raum ist in der Erz&hlforschung oft nur als ein Randaspekt betrachtet
worden. Der Raum spielt jedoch eine wichtige Rolle, und die Einteilung des Raums in
einer Erzédhlung hat Bedeutung sowohl fur die Handlung, fiir die Themen wie auch fir
die Figurenkonstellation. Eine Erzdhlung ist ja immer an einen oder mehrere

Schauplatze gebunden. Die Analyse eines literarischen Raums kann in unterschiedliche
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Bereiche eingeteilt werden. (Wenzel 2004: 69) Solche sind z. B. Raumtypen,
Schauplatze und Raumsemantik (Nunning/Nunning 2010: 97). Die Raumdarstellung
einer Erzdhlung ist eine Gesamtheit, die aus ,Schaupldatzen, Landschaft,
Naturerscheinungen und Gegenstinden® (Nunning 2001:536, zit. nach Wenzel 2004:
69) bestehen kann.

In dieser Arbeit werden die Rdume als konkrete Schauplatze untersucht, d.h. wie sie
aussehen und wie sie beschrieben werden. Daneben werden aber auch die

raumsemantischen Bedeutungen analysiert (s. Kap. 4).

3.5 Handlung

Was in einer Erzahlung erzahlt wird, bildet die Gesamtheit ,Handlung® (Jannidis et al.
2005). Duden online (2013) definiert das Wort u. a. folgendermalen: ,,Abfolge von
zusammenhéngenden, miteinander verketteten Ereignissen, Vorgangen, die das
dramatische Gerist einer Dichtung, eines Films oder dergleichen bildet®. Die Analyse
der Handlung kann in unterschiedliche Teile gegliedert werden. Nach Niinning/Ninning
(2010: 97) sind solche Teile u. a. Ereignis, Geschehen und Handlungsstruktur. Diese

drei werden in dieser Arbeit n&her betrachtet (s. Kap. 4).

3.6 Erzéahlsituationen

Franz K. Stanzel teilt die Erzahlsituationen in drei Grundtypen ein: in die auktoriale,
personale und Ich-Erzahlsituation. Wenn Uber einen auktorialen Erzahler gesprochen
wird, bedeutet es, dass der Erzéhler sozusagen allwissend ist. Er gehort nicht zur
fiktionalen Welt der Erzahlung, sondern betrachtet alles aus Distanz. Dank des
Abstands ist er fahig, die spateren Geschehnisse schon im Voraus anzudeuten und einen
Vergleich zwischen den unterschiedlichen R&umen, Personen und Zeiten zu machen. Er

steht (ber der erzéhlten Welt und hat Zugang zu den Gedanken und Gefiihlen der
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Figuren. Obwohl er dem Leser nicht unbedingt alles mitteilt, kann er alles sehen und
wissen. (Fludernik 2006: 106-107)

In der personalen Erzéhlsituation wird die Erz&hlung durch eine Figur, die man als
Reflektor bezeichnen kann, mitgeteilt. Nach Stanzel ist der Erzéhler jedoch immer noch
mit dabei; er steht quasi versteckt hinter der Reflektorfigur. Die Ereignisse werden
durch den Gesichtskreis und das Bewusstsein der Figur vermittelt. (Fludernik 2006:
104, 108)

Der letzte Grundtyp ist der Ich-Erzahler. Wie der Name schon sagt, wird die Geschichte
im ersten Singular erzahlt. Der Erzahler oder die Erzahlerin ist eine Figur der
Erz&hlung. In fiktionalen Erz&hlungen kann die Geschichte aus dem Blickwinkel des
erzahlenden oder erlebenden Ich berichtet werden. Das erzéhlende Ich bedeutet, dass
ein dlterer und klugerer Ich-Erzahler eine Geschichte mitteilt, die er schon erlebt hat.
Das erlebende Ich ist dagegen ein Ich-Erzahler, der als Figur gerade in der Mitte der
Ereignisse ist und gleichzeitig Uber sie erzéhlt. Bemerkenswert ist noch, dass der Ich-
Erz&hler nicht automatisch die Hauptfigur der Erzéhlung ist. In solchem Fall geht es
nach Stanzel um einen peripheren Ich-Erzahler. (Fludernik 2006: 105-106)

3.7 Moral der grimmschen Marchen

Duden online (2015) definiert den Begriff Moral u. a. wie folgt: ,lehrreiche
Nutzanwendung; Lehre, die aus etwas gezogen wird®. In diesem Kontext kdnnte man

also ebenfalls iiber ,,die gute Lehre* eines Marchens sprechen.

Mérchenforscher haben allerdings darlber diskutiert und gestritten, ob es in
Volksmérchen Uberhaupt eine Lehre gibt. Heinz Rolleke hat durch seine
Untersuchungen bewiesen, dass Wilhelm Grimm hinter einigen moralischen Spriichen
und christlichen Geboten der KHM steht. Aus Rollekes Untersuchungsergebnissen

haben die Marchenforscher dann geschlussfolgert, dass die Volksmérchen rein
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poetische Erzeugnisse seien, ohne Moral, erzieherische Tendenzen oder religitésen Ton.
(Solms 1999: 3, 193) Grimms Brider meinten aber, wie es in den Vorreden der
Méarchenausgabe vorkommt, dass die gute Lehre zu den Marchen gehdrt, auch wenn
diese moralische Botschaft kein Hauptzweck der Marchen sei. Die Absicht der Brider
war allerdings péadagogisch, weil sie wollten, dass die Poesie erfreuend und auch
belehrend sein sollte. (Solms 1999: 4-5)

Nach Solms Untersuchungen haben Wilhelm und Jacob poetische Volksmérchen nicht
mit solcher Moral erganzt, die den Marchen fremd oder widerspriichlich ist. Sie haben
dagegen die Basis der Marchen verdeutlicht und zum Vorschein gebracht. Als Wilhelm
die Marchen fir die nachsten Ausgaben bearbeitete, hat er neben der guten Lehre auch
die eventuell erzieherische Anwendung im Sinn gehabt. Er hat die Méarchen passend fiir
die Anforderungen der damaligen Zeit bearbeitet, sodass die Marchensammlung auch
als Erziehungsbuch fiir Méadchen dienen konnte. ,.Er hat in die nach miindlichen
Erzahlungen aufgezeichneten Texte moralische Maximen eingefligt und sie durch
lehrhafte Geschichten aus schriftlichen Quellen mit und ohne angehéngte Moral
erganzt” (Solms 1999: 205). AuBBerdem hat Wilhelm den religiosen Ton in die Méarchen
eingefligt und sexuelle Anspielungen weggenommen. Die Grausamkeit hat er jedoch

wegen des moralischen Zwecks beibehalten. (Solms 1999: 204-205)
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4 METHODE

Als Untersuchungsmethode wird die vergleichende Analyse der Méarchen herangezogen.
Es wird davon ausgegangen, dass die modernen Versionen Hypertexte der
Originalmarchen sind. Somit haben die KHM ihnen als Quellen, als Hypotexte, gedient
(s. Kap. 3.2). Das Ziel ist zu untersuchen, wie die modernen, modifizierten Versionen
den Originalméarchen entsprechen. Die Ahnlichkeiten und Unterschiede zwischen den
Méarchen werden herausgearbeitet. Es wird jeweils analysiert, welche Elemente in der
modernen Version dem Originalmarchen entsprechen, und wie diese strukturiert sind.
Ebenfalls wird darauf eingegangen, was unterschiedlich ist. Dabei stutzt sich das
methodische Vorgehen auf die narratologische Textanalyse, die unter anderem in
Nanning/Nunning (2010) behandelt wird. In diesem Kontext werden sechs Aspekte
betrachtet: der Titel, die Figuren, die Raume, die Handlung, die Erzéhlsituation und als

letztes noch die Moral.

Die Analyse teilt sich somit in sechs Teile. Nach dem kurzen Blick auf die Titel werden
die Figuren behandelt. Zuerst wird eine Figur aus den KHM analysiert und danach die
entsprechende Figur in der modernen Version. Der Vergleich wird dann entweder in
einem separaten Abschnitt oder gleichzeitig mit der Analyse durchgefiihrt. Ahnlich wird
auch in der Analyse der anderen Aspekte vorgegangen. Die Hauptfiguren werden
hinsichtlich ihrer Charakterisierung durch innere und &ul’ere Merkmale analysiert und
miteinander verglichen. Das Figurenrepertoire ist begrenzt, und somit ist es moglich,
auch die Nebenfiguren kurz zu behandeln. In den Originalmarchen gibt es nur wenige
Informationen (ber die Nebenfiguren. Sie werden kaum beschrieben, weswegen sie
auch nicht detailliert analysiert werden. Der Fokus liegt daher auf den Nebenfiguren der
modernen Versionen. Es wird untersucht, welche Rolle sie im Vergleich zu den
ursprunglichen Figuren spielen und wie &hnlich oder unterschiedlich sie sind. Auch sie

werden also vergleichend betrachtet.

Drittens werden die unterschiedlichen Raume betrachtet. Im Originalmérchen wird

zuerst ein Raum untersucht und danach wird der entsprechende Raum in der neuen
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Version analysiert. Es wird untersucht, wie die Schauplatze der modernen Versionen
konkret und semantisch denjenigen, die in den Originalmarchen vorkommen,
entsprechen bzw. ob sie das Uberhaupt tun. Das heif3t, dass die Schauplatze zuerst als
wahrnehmbare R&ume untersucht werden, also wie sie &uferlich sind. Weil die
Beschreibung der Raume in den Marchen begrenzt ist, wird auch die raumsemantische
Bedeutung analysiert. Es wird also untersucht, wie ein Raum abstrakt betrachtet werden
kann — ob er semantisch etwas reprasentiert. Es handelt sich sozusagen um die innere
Bedeutung des jeweiligen Raums. Die Raume werden miteinander verglichen, um

herauszufinden, worin mégliche Ubereinstimmungen und Unterschiede bestehen.

Danach wird die ganze Handlung néher betrachtet, das heif3t, es werden nicht alle Satze
miteinander verglichen, sondern die Handlungsstruktur und ihre Umsetzung bzw.
Anordnung zur Geschichte. Somit werden die Anfange, die Schlussszenen und alle
groBBeren Ereignisse ,,als elementare Handlungseinheit[en]* (Niinning/Niinning 2010:

97) miteinander verglichen.

Die Erzahlsituationen werden nach Stanzels Klassifizierung (s. Kap. 3.6) kategorisiert.
Es wird also analysiert, um welchen Grundtyp es sich jeweils handelt. Zuletzt wird
untersucht, welche Art von Moral in Grimms Marchen steckt und ob in den modernen

Versionen auch eine ahnliche Moral zu finden ist.
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5 ANALYSE UND VERGLEICH VON ROTKAPPCHEN UND RONJA

Im Mittelpunkt dieses Kapitels stehen die Marchen: der Hypotext und der Hypertext.
Das Marchen Rotkappchen und dessen moderne Version Ronja werden zuerst in Génze
untersucht. Am Anfang werden die Titel kurz miteinander verglichen. In den néchsten
Unterkapiteln werden die Hauptfiguren und die Nebenfiguren analysiert und
miteinander verglichen. Die Rdume werden als Schauplatze betrachtet und miteinander
verglichen, aber auch die raumsemantischen Bedeutungen werden untersucht. Danach
werden die Handlungen auf die Art und Weise in den Blick genommen, dass zuerst aus
dem Originalmérchen kurz eine Handlungseinheit herausgearbeitet wird, und danach
wird das entsprechende Ereignis des Kunstmarchens analysiert und mit dem Ereignis
der KHM verglichen. Anschlielend werden noch die Erzéhlsituation und die mdgliche

Moral des jeweiligen Marchens in eigenen Unterkapiteln behandelt.

5.1 Zu den Titeln

Die erste Sache, die man in einer Geschichte liest, ist ja der Titel. Altmeier hat ihre
Version von Rotkdppchen Ronja genannt. Den Titeln ist gemeinsam, dass es bei beiden
um den Namen der Hauptfigur geht, und die ersten Buchstaben ,,Ro“ sind auch
dieselben. Der Titel verrat aber nicht, dass es sich um eine Modifikation von Grimms
Marchen handelt, also um einen Hypertext. Der Leser muss also mehr als nur den Titel

lesen, um zu wissen, dass das Kunstmérchen auf Rotkappchen basiert.

5.2 Hauptfiguren

5.2.1 Rotkappchen

Rotk&ppchen ist ein beliebtes und siiBes Madchen: ,.eine kleine siile Dirne, die hatte
jedermann lieb, der sie nur ansah® (KHM 1993: 174). Vor allem die Groimutter liebt
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und verwohnt das Maiadchen: ,,am allerliebsten aber ihre GroBmutter, die wullte gar
nicht, was sie alles dem Kinde geben sollte (KHM 1993: 174). Der Name
,Rotképpchen‘, der eher eine Benennung ist, kommt von einem roten Samtenen
Ké&ppchen, das die GroBmutter dem Madchen gegeben hat und das sie die ganze Zeit

tragen will.

Die inneren Merkmale kommen deutlicher vor als die dulReren. Die Anweisungen der
Mutter beziehen sich indirekt darauf, dass das Mé&dchen etwas neugierig und lebhaft
sein mag: ,,Und wenn du in ihre Stube kommst, so vergil nicht, guten Morgen zu sagen,
und guck nicht erst in alle Ecken herum® (KHM 1993: 175). Rotkdppchen verspricht,
dass sie alles gut macht. Rotkappchen ist ein unschuldiges und treuherziges Kind. Als
sie dem Wolf begegnet, erzéhlt sie vertrauensvoll, wo die kranke GroBmutter wohnt;
»Rotkdppchen aber wullte nicht, was das fiir ein bdses Tier war, und fiirchtete sich nicht
vor ihm“ (KHM 1993: 175). Deswegen ist es auch leicht, sie zu Uberreden und zu
betriigen. Zwar ist sie auch gedankenlos und ungehorsam, weil sie trotz der
Anweisungen ihrer Mutter vom Weg ablduft. Im Epilog kommt jedoch vor, dass sie aus
ihren Fehlern gelernt hat. Somit ist sie kliiger, als sie zum zweiten Mal einem bdsen
Wolf begegnet, der sie vom Wege abbringen will: ,,Rotkdppchen aber hiitete sich und
ging gerade fort seines Wegs und sagte der GroBmutter, dall es dem Wolf begegnet
wire* (KHM 1993: 179). So konnen das Médchen und die Gromutter sich rechtzeitig

vor dem Wolf schiitzen.

5.2.2 Ronja

Ronja Dillenbruck heif3t die Hauptfigur im Kunstméarchen Ronja. Sie ist 15 Jahre alt und
ein Stadtkind. Ronja beschreibt ihr Aussehen als Kind folgendermaflen: ,,als ich noch
klein und s war mit den langen braunen Haaren und den grofRen dunklen Augen*
(Altmeier 2012, Abs. 13). Nach den Worten von Wolf ist Ronja allerdings immer noch
,»ein sehr hiibsches Médchen* (Altmeier 2012, Abs. 53). Sonst erz&hlt Ronja in einem
anderen Zusammenhang tber schmale Arme, die Madchen ihrer Statur haben. Ronja hat

einen roten Sweater an, aber andere auRere Merkmale kommen nicht detailliert vor.
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Uber die inneren Merkmale kann der Leser mehr erfahren. Ronja ist eine
Schulschwénzerin und eindeutig ein rebellischer Teenager, der seine Grenzen erprobt.
Sie ist ein schwieriges Kind, das seiner Mutter viele Sorgen bereitet hat, und die Mutter
weild nicht, was sie machen soll: ,,Scheint, als wére sie mit ihrer Weisheit am Ende, was
mich angeht (Altmeier 2012, Abs. 3). Ronja hat schon mehrere Strafanzeigen
bekommen, und die letzte ist der Mutter offensichtlich zu viel. Deswegen schickt sie das
Médchen zu seiner Oma. Obwohl Ronja deutlich die Nerven ihrer Mutter auf die Probe
gestellt hat, ist die Mutter nicht bedeutungslos fur sie, denn Ronja verhalt sich nicht
gleichgultig gegeniiber der Situation: ,, Trotzdem. Mich einfach so abzuschieben*
(Altmeier 2012, Abs. 7). Im Zug verwendet Ronja zweimal das Wort ,Erzeugerin® fiir

ihre Mutter, was ihren Trotz auszudriicken scheint.

Ronjas Vater ist vor einem Jahr gestorben, und der Leser kann nur vermuten, was flr
eine Wirkung das fur Ronjas Leben und ihr Verhalten gehabt hat. Ronja erzahlt, dass
andere sie fur nutzlos, vorlaut und unmanierlich halten. Ronjas Sprechweise im Zug ist
wirklich unhéflich und vorlaut und zeigt, dass die anderen mit ihrer Meinung nicht
vollig unrecht haben. Sie fahrt in einem Nichtraucherzug, aber das ist ihr egal, als sie

plotzlich Lust hat, zu rauchen.

Ronja ist aber auch etwas verloren mit sich selbst. Sie weil3 nicht, wohin sie gehort und
wo ihr Platz in der Welt ist: ,,Ich frage mich, ob es tiberhaupt einen Ort fiir Menschen
wie mich gibt“ (Altmeier 2012, Abs. 11). Sie versteht auch nicht ihre eigenen
Reaktionen: ,,Ich bin nicht sicher, warum ich immer so pampig reagiere, wenn mich
jemand anspricht™ (Altmeier 2012, Abs. 26). Ronja vermutet jedoch, dass der Grund
dafiir in ihrem Misstrauen gegenlber anderen liegt. Sie meint, dass Skepsis ein notiger
Teil der Uberlebensstrategie von Stadtkindern ist, ,,AuBerdem kann man mit einer
groRen Klappe wunderbar schmale Arme kompensieren® (Altmeier 2012, Abs. 26).
Ronja will stark wirken, und wenn sie das physisch nicht sein kann, will sie den

Eindruck offensichtlich irgendwie anders erreichen.
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5.2.3 Vergleich

Die Hauptfiguren Rotkappchen und Ronja sind ziemlich unterschiedlich, aber einige
kleine Gemeinsamkeiten kann man feststellen. Ihre Namen bzw. Benennungen haben
dieselben Anfangsbuchstaben, aber Rotk&ppchen hat ihre Benennung durch ein
Kleidungsstiick bekommen, wéhrend Ronja Dillenbruck einen ,echten Namen hat. Das
Aussehen der Figuren wird nicht detailliert beschrieben, aber sie beide sind auf ihre
eigene Weise schon. Rotkdppchen wird mit dem Wort ,sii3* und Ronja mit ,hiibsch’
beschrieben. Obwohl ein Ké&ppchen wund ein Sweater als Kleidungsstiicke
unterschiedlich sind, ist die Farbe eine deutliche Gemeinsamkeit — beide haben etwas
Rotes an. Das ist ein ziemlich deutlicher Bezug auf das Originalmérchen und ein
Beispiel von markierter Intertextualitdt. Die Lebensumgebungen sind vollkommen
unterschiedlich: Rotkdppchen kommt aus einem Dorf, wahrend Ronja eine Berlinerin,
ein echtes Stadtkind, ist. Ronja wird auch schnell misstrauisch, aber Rotkdppchen ist
unschuldig und gutglaubig. Beide sind jedoch zu treuherzig und gedankenlos, was den
Wolf/Wolf betrifft. Auch die Anweisungen der Mutter geraten in Vergessenheit. Einen
Unterschied sieht man in ihrem Verhalten. Rotkdppchen ist ein hofliches, liebes
Madchen, Ronja dagegen eine rebellische junge Frau, die sich sehr unhoflich und

vorlaut benimmt.

5.3 Nebenfiguren

Die Nebenfiguren in Rotkappchen sind die Mutter, der Wolf, die GroRmutter und der
Jager. Die erste auftretende Nebenfigur ist also die Mutter von Rotkappchen. Sie sendet
ihre Tochter zur kranken GroBmutter und gibt ihr Anweisungen, wie sie sich verhalten
muss und was sie nicht tun darf. In der Handlung spielt die Mutter keine groRe Rolle,
aber fir die Lehre des Marchens schon. Sie ist ja diejenige, deren Anweisungen die
Tochter befolgen sollte, und weil sie das nicht tut, ergeht es ihr schlecht.
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In Ronja sind die auftretenden Nebenfiguren die Mutter und Wolf. Die GroRmutter wird
auch erwahnt und einigermalen beschrieben, aber sie tritt nicht auf. Die Mutter ist eine
mude Witwe, die vor einem Jahr ihren Mann verloren hat und nicht mehr weif3, was sie
mit ihrer Tochter machen soll. Deswegen schickt sie das Madchen zur Oma. Auch diese
Mutter gibt ihrer Tochter nltzliche Anweisungen, die sie allerdings nicht befolgt und in
Probleme gerdt. Im Prinzip ist ,die Funktion“ der Mutter dieselbe wie im

Originalmarchen, obwohl sie sonst unterschiedlich wirkt.

Eine wichtige Figur ist naturlich der Wolf. Er ist ein bdses Tier, der sowohl
Rotkappchen als auch die GroBmutter fressen will. Er ist schlau und gierig und bringt
Rotkappchen von ihrem Weg ab. In der modernen Version gibt es auch einen Wolf,
zwar ist er kein Tier, sondern ein 23-jahriger Mann namens Wolf, aber ,,ein abgefuckter
Punk mit Schéferhund®, wie die Hauptfigur erz&hlt (Altmeier 2012, Abs. 18). Ronja
beschreibt seine duReren Merkmale, d. h. Haare, Fingernagel, Bart, Piercing und Augen.
Man kann sogar ein paar duBerliche Ahnlichkeiten zwischen diesem jungen Mann und
dem ,,echten Tier des Originalméarchens finden. Dieser Punk hat namlich dunkle Haare,
die etwas langer sind, und Augen, die im Tunnel gelblich leuchten. Wolf ist gutgelaunt
und scheint auch nett und witzig zu sein. Trotz des abstoRenden Dauergrinsens gewinnt
er das freche, reservierte Méadchen fiir sich. Hinter der lustigen und sympathischen
Fassade steht jedoch ein Mann mit bésen Absichten. In diesem Kunstmarchen ist Wolf
quasi immer noch ein Wolf, ein schlauer Typ, der die Hauptfigur vom Weg ableitet.

Seine Rolle und Funktion sind also gleich geblieben.

Die GrolBmutter ist eine alte, kranke Frau, zu der Rotkdppchen geschickt wird. Im
Epilog zeigt die GroBmutter ihre Weisheit durch die Art und Weise, mit der sie mit dem
Wolf vorgeht. In Ronja tritt die GroBmutter nicht auf. Ronja ist auf dem Weg zu ihr,
aber sie kommt niemals dort an. Ronja hat ihre GroBmutter nur ein paar Mal gesehen.
Anscheinend ist sie etwas senil und nach Ronja ,,total durchgeknallt* (Altmeier 2012,

Abs. 13), weswegen sie sie auch mag.
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Der Jager rettet Rotkappchen und die Grol3mutter aus dem Bauch des Wolfes. Zufrieden
geht er nach Hause mit dem Pelz des Wolfes, den er abgezogen hat. In der modernen
Version gibt es keine dem Jager entsprechende Figur. Ronja gerét in Schwierigkeiten,
aber niemand kommt und hilft ihr aus der Situation heraus. Eigentlich treten in dieser
Version nur die Mutter und der Wolf auf. Die Grol3mutter bleibt im Hintergrund und der
Jager taucht gar nicht auf. Das Nebenfigur-Repertoire dieser Version ist jedoch ein
Zeichen flur markierte Intertextualitat, weil der Bezug zum Prétext so bewusst und
deutlich ist.

5.4 Raume

In diesem Kapitel werden die Raume untersucht. Die Analyse der Rdume wird wegen
der besseren Ubersicht in mehrere Unterkapitel eingeteilt. Die Unterkapitel sind nach
den im Originalmarchen auftretenden Raumen betitelt. Es muss jedoch angemerkt
werden, dass die entsprechenden R&ume in der modernen Version nicht unbedingt
dieselben sind.

5.4.1 Der erste Raum

Am Anfang des Originalméarchens wird der Raum eigentlich nicht beschrieben oder
erwéhnt. Rotkappchen spricht mit ihrer Mutter, bevor sie zur GroBmutter geht, also

kann der Leser vermuten, dass sie zu Hause ist. Dies wird jedoch nicht festgelegt.

Im Kunstméarchen Ronja ist der erste erwdhnte Raum der Bahnhof, zu dem die Mutter
ihre Tochter Ronja bringt. Der Bahnhof und offensichtlich auch der Wohnort der
Hauptfigur liegen in Berlin. Ronja beschreibt die Stadt: ,,Eigentlich bin ich ganz
dankbar, aus Berlin rauszukommen. Versiffte StraBenbahnen, Plattenbauten und Leute,
die sich direkt vor unserer Haustir erleichtern® (Altmeier 2012, Abs. 11). Wie im

Originalmérchen ist der erste Raum ein Platz, an dem die Geschichte und die Reise zur
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GroBmutter anfangen. Der Bahnhof wird nicht beschrieben, und er spielt auch keine

grol3e Rolle im Marchen.

5.4.2 WaldstrafRe und Wald

Der erste erwdhnte Raum im Originalmérchen ist der Wald. Der Wald ist ein etwas
widerspriichlicher Raum. An der WaldstralRe begegnet Rotk&ppchen zweimal einem
bosen Wolf. Der Wald kann also ein gefahrlicher Ort sein. Der Wald wird aber nicht als
ein dunkler erschreckender Platz beschrieben. Der Wolf, der Rotkdppchen uberredet,
vom Wege abzukommen, 6ffnet auch die Augen des Méadchens flr die Schonheit des
Waldes. Der Wald ist voll von Blumen, und die Véglein singen: ,,Rotkdppchen schlug
die Augen auf, und als es sah, wie die Sonnenstrahlen durch die B&ume hin- und
hertanzten und alles voll schoner Blumen stand, [...]*“ (KHM 1993: 177). Vogelgesang
und Blumen wecken kein beangstigendes Bild, das man erwarten koénnte. Mit dem
Wetter wird auch keine bedrohliche Stimmung geschaffen, weil die Sonne scheint. Der
Wald als Raum ist hier gleichzeitig etwas bezaubernd und ein Platz, wo unberechenbare
Bedrohungen in Form von Wolfen stecken.

Bemerkenswert ist, dass der Wald hier in zwei separate Raume eingeteilt werden kann.
Der eine ist die Waldstrale, auf der Rotk&ppchen artig geht, bevor sie dem Wolf
begegnet, und der andere ist der ‘eigentliche Wald. Die Trennung wird mit Hilfe
einiger Textstellen klar. Der Wolf spricht zu Rotkdppchen: ,,du gehst ja fiir dich hin als
wenn du zur Schule gingst, und ist so lustig hauflen in dem Wald*“ (KHM 1993: 176).
Nach Wiktionary (2014) ist das Wort haul3en eine veraltete und dialektale Form fiir die
Worter ,drauBen® und ,auferhalb‘. Etwas spater wird auBerdem erzédhlt, dass
Rotkdppchen ,,vom Wege ab in den Wald hinein (lief)* (KHM 1993: 177). Obwohl der
Weg durch den Wald fuhrt, kann man vor allem semantisch einen deutlichen
Unterschied zwischen diesen zwei Raumen sehen. Der Weg, also die Waldstrale,
reprasentiert die Gehorsamkeit und eine Art Sicherheit. Am Anfang des Mérchens gibt
die Mutter dem Madchen die Anweisung auf dem Weg zu bleiben, aber das macht

Rotk&ppchen nicht, sondern sie lasst den Wolf sie betriigen. Spéter in einem sog. Epilog
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erzéhlt Rotkappchen der Grofmutter iiber einen bosen Wolf und vermutet, dass ,,wenns
nicht auf offner Stralle gewesen wire, er hitte mich gefressen® (KHM 1993: 179). Der
Wald dagegen, obwohl als ein schoner Platz beschrieben, ist sozusagen ein verbotenes
Gelénde, das mit seiner Schonheit fasziniert und verleitet. So erfullt er seine Funktion in
diesem Marchen. Es kann die Frage gestellt werden, ob Rotkdppchen vom Wege

abgekommen wére, wenn der Wald ein erschreckender und dunkler Platz gewesen ware.

In Ronja ist der zweite Raum ein Zug. Ronja fahrt in einem Nichtraucherzug. Sie sitzt in
einem Abteil, in dem auch ein Punk namens Wolf sitzt. Es wird nicht véllig klar, ob
Ronja und der Punk nur zu zweit in diesem Abteil sitzen oder ob es dort auch andere
Fahrgaste gibt. Einen Schaffner sieht Ronja auf jeden Fall nicht. Der Zug entspricht der
WaldstraRe des Originalmérchens. Auch Ronja, so wie Rotkappchen, muss vom Punkt
A zum Punkt B gelangen, und der Weg ist sozusagen der Raum dazwischen. In dieser
Version ist die Strale zur Eisenbahn geworden. Die beiden Raume repréasentieren
jedoch dasselbe. Im Prinzip ist Ronja im Zug in Sicherheit. Da kann Wolf ihr nicht

wehtun, weil der Raum so 6ffentlich ist.

Der nachste Raum in Ronja ist eine Haltestelle ungefahr in der Mitte der Zugfahrt zur
GroBmutter. An diesem Bahnhof gibt es eine schébige Pizzeria, die leer ist. Um die
Ecke gibt es eine finstere Gasse, wohin der Punk und Ronja angeblich wegen des
Bankautomaten gehen. Es scheint, dass der Platz und vor allem die Gasse ganz still und
menschenleer sind. Dort ist Ronja schutzlos. Die Haltestelle zusammen mit der Gasse
entspricht deutlich dem Wald des Originalmérchens. Sie ist ein Raum, in den Ronja
wegen Ungehorsams hereintritt. Sie kommt vom Wege ab. Als Schauplétze sind die
zwei Raume in diesem Kunstmérchen vollkommen anders als im Originalmarchen, aber
ihre raumsemantischen Bedeutungen sind dhnlich. Der Ubergang aus dem zweiten

Raum zum dritten Raum ist ein Ubergang aus der Gehorsamkeit zum Ungehorsam.
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5.4.3 Haus der GroRmutter

Im Originalmarchen ist der letzte Raum das Haus der Grolimutter, das ,,drauflen im
Wald, eine halbe Stunde vom Dorf* (KHM 1993: 175) und ,,unter den drei groRen
Eichbdumen* (KHM 1993: 176) liegt. Uber das Haus wird an einer Stelle auch die
Benennung ,Stube‘ verwendet. Es geht also um ein kleines Hauschen in der Mitte des
Walds. Uber das Haus erfahrt der Leser, dass es drinnen wenigstens ein Bett mit
Vorhéngen gibt. Direkt wird nichts Weiteres uber den Schauplatz erzahlt, aber gerade
das Bett und die Vorhange haben eine Bedeutung fir die Plane des Wolfs. Im Bett liegt
die kranke GroRBmutter, die er frisst, im Bett spielt er die GroBmutter und tauscht

Rotkappchen, und im Bett findet der Jager den schnarchenden, satten Wolf.

Es wird klar, dass die Stube dem Madchen bekannt ist, und sie mag die GroRmutter
sonst gern besuchen. Normalerweise ist der Ort also ein angenehmer Raum, aber
diesmal ist er etwas anders, und Rotkédppchen spiirt es: ,,‘Ei, du mein Gott, wie dngstlich
wird mirs heute zumut, und ich bin sonst so gerne bei der Grofmutter* (KHM 1993:
178). Wegen des Wolfs ist die Stimmung des Raums anders, und sie 16st beim Madchen
Angst aus. Im Epilog funktioniert der Raum dagegen als ein Zufluchtsort. Rotk&ppchen
und die GrofRmutter verschlieen die Tir, und der Wolf kann nicht hereinkommen.

AuRerdem steht vor dem Haus ein Trog, in dem der Wolf schlieRlich ertrinkt.

In Ronja gibt es keinen entsprechenden Raum fiir das Haus der Grolmutter. Das
Madchen ist zwar auf dem Weg dahin, aber kommt niemals an. Der Leser weif3 nur,
dass die GroBmutter ungeféhr vier Stunden weg von Berlin wohnt, anscheinend auf dem
Land. Die Geschichte endet allerdings in einer dunklen Gasse.
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5.5 Handlungen

5.5.1 Anfang

Am Anfang des Originalmarchens wird erzéhlt, wie Rotkappchen ihren Namen
bekommen hat. Die Geschehnisse fangen an, als die Mutter das Madchen bittet, der
kranken GroBmutter Kuchen und Wein zu bringen. Die Mutter gibt ihr Anweisungen,

und Rotk&ppchen macht sich auf den Weg.

In Ronja fangt das Marchen mit den Anweisungen der Mutter an: ,,Rede nicht mit
Fremden. Komm nicht vom Weg ab. Bleib immer im Hellen* (Altmeier 2012, Abs. 1).
Die Mutter bringt ihre Tochter zum Bahnhof, weil sie das Madchen zur Gro3mutter
schicken will. Dort steigt Ronja in den Zug ein. Ronja erzahlt dem Leser uber die
Situation, und wie sie in diese Situation gelangt ist. Die Grundidee des Anfangs ist
dieselbe wie im Originalmérchen: die Mutter gibt ihrer Tochter Anweisungen, und das
Madchen macht sich auf den Weg. Die Grinde fir den Besuch sind allerdings
unterschiedlich. Im Originalméarchen geht Rotkappchen wegen der kranken GroRmutter,
und anscheinend besucht sie sie gern. In dieser Version wird das Méadchen zu ihrer
GroBmutter weggeschickt, weil sie so ein schwieriger Fall ist, und die Mutter nicht

mehr weil, was sie machen kann.

5.5.2 Das zweite Ereignis

Als zweites Ereignis im Originalmérchen kann man Rotk&ppchens Begegnung und
Gesprach mit dem Wolf betrachten sowie auch, dass sie von der Strale in den Wald
l&uft.

Das entsprechende Ereignis in Ronja &hnelt sehr dem Originalmarchen. Ronja begegnet
im Zug einem Punk namens Wolf. Obwohl Ronja unhéflich und misstrauisch ist,
gewinnt Wolf ihr Zutrauen, und sie sprechen lang miteinander. Als Wolf aus dem Zug

aussteigen muss, ladt er Ronja zur Pizza ein. Ronja hat noch eine Strecke bis zur
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GroRBmutter, aber weil sie Hunger hat, entscheidet sie schlieBlich auch auszusteigen und
mit dem nachsten Zug die Reise fortzusetzen. Also genau wie im Originalméarchen
begegnet das Mé&dchen dem sogenannten Wolf, unterhélt sich mit ihm und versteht
nicht, dass die Absichten von Wolf nicht gut sind. Ronja ist gedankenlos und treuherzig,
und so kann Wolf auch in dieser Version sie tberreden, vom Weg abzukommen. Ronja
steigt an der falschen Haltestelle aus und denkt nicht an die Anweisungen ihrer Mutter,
so wie Rotkappchen in den KHM es auch nicht macht. In Rotkdppchen locken die
Blumen und der schone Wald das Mé&dchen an. In dieser Version ist es eine Pizza und
lustige Gesellschaft: Wolf. Obwohl sich einige derartige Elemente veréndert haben, was
auch nétig fir das Funktionieren der Geschichte ist, findet man viele Gemeinsamkeiten
mit dem Originalméarchen. Dieses Ereignis kann man als deutlichen Bezug auf den
Pratext, Grimms Marchen, betrachten. Offensichtlich ist die Relation der Texte sowohl
dem Autor als auch dem Leser bekannt, wenn davon ausgegangen wird, dass der Leser

das Originalmarchen kennt. Somit geht es hier um markierte Intertextualitat.

5.5.3 Das dritte Ereignis

Im dritten Ereignis des Originalmarchens ist Rotkdppchen draufRen im Wald und pfliickt

Blumen, wahrend der Wolf zur GroRmutter 1auft und sie frisst.

In Ronja kann man fir das vorherige Ereignis keine vollig entsprechende Stelle finden.
Ronja steigt mit Wolf aus dem Zug aus und folgt ihm in die dunkle Gasse. Es entspricht
dem Originalmarchen nur in dem Sinne, dass Ronja sozusagen auf einem verbotenen
Gelé&nde ist und schlie3lich auch in Gefahr gerat, weil sie den Anweisungen ihrer Mutter
nicht folgt. Die GroRmutter tritt jedoch in dieser Version nicht auf, und sie ist nicht in

Gefahr. Wolf interessiert sich nicht fur die GroBmutter, sondern nur fir das Madchen.
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5.5.4 Das vierte Ereignis

Die ndchste, vierte Handlungseinheit ist diejenige, in der Rotk&ppchen endlich in die
Stube der GroBmutter kommt. Dort spielt der Wolf die GroBmutter und frisst danach
Rotk&appchen.

Die Schlussszene von Ronja entspricht dem obenerwahnten Ereignis. In der finsteren
Gasse drickt Wolf das Méadchen plétzlich gegen eine Wand, berthrt ihre Wange und
erzahlt, wie hibsch sie sei. Der Schluss hat eine deutliche Gemeinsamkeit mit dem
obenerwahnten Ereignis der KHM. Er bringt die wahren Plane von Wolf, die von
Anfang an bdse waren, an das Tageslicht — genau wie im Originalmérchen. Der Punk,
Wolf, will nicht mit Ronja Pizza essen oder ihre Freundschaft haben, sondern etwas
ganz anderes. Der Schluss bleibt offen, aber die Geschichte endet in einer bedrohlichen
Situation mit folgendem Satz: ,,Und sein Schatten verschlingt mich® (Altmeier 2012,
Abs. 53). Auch in dieser Version wird die Hauptfigur im tbertragenen Sinn von einem
Wolf gefressen. Das Verb ,verschlingen® ist auch ein deutlicher Berihrungspunkt zum
Geschehen des Originalmdarchens, und es gibt dem Leser eine Vorstellung vom
Geschehensablauf. Im Unterschied zum Originalmarchen kommt das Madchen in
diesem Kunstmarchen niemals bei der Gromutter an, sondern die Geschichte endet

schon auf dem Weg dahin.

5.5.5 Schlussszene

Das néchste Ereignis im Originalmérchen ist die Schlussszene. Da findet der Jager den
schnarchenden Wolf und rettet die GroRmutter und Rotk&ppchen. Der Wolf stirbt wegen
der Steine, mit denen sein Magen gefullt wird. Der GrofRmutter geht es wieder besser,

und Rotkappchen hat ihre Lehre bekommen.

In der modernen Version gibt es kein entsprechendes Ereignis fur diese Schlussszene. In

diesem Kunstmarchen tritt kein Retter auf, und das Madchen trifft nicht ihre
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GroRBmutter. Die vorige Handlungseinheit, in der die Hauptfigur ,,gefressen wird, war

schon die Schlussszene dieser Version.

5.5.6 Epilog

Im Originalmarchen gibt es noch einen sogenannten Epilog, der eigentlich eine eigene
Geschichte ist (s. Kap. 2.3.1). Dieser Epilog beweist, dass Rotkappchen aus ihren
Fehlern gelernt hat und den Anweisungen der Mutter folgt. In Ronja gibt es keinen
Epilog.

5.5.7 Abfolge und Anzahl der Handlungseinheiten

In der modernen Version fehlen einige Handlungseinheiten des Originalmarchens. Der
Anfang und die Begegnung mit dem Wolf sind vorhanden, aber das nachste Ereignis, in
dem Rotkappchen im Wald herumlauft, wahrend der Wolf die Gromutter frisst, fehlt.
Der Raum der modernen Version entspricht zwar dem Original, aber es gibt keine vollig
entsprechende Handlungseinheit. Die Geschichte springt eigentlich vom zweiten
Ereignis des Originalmérchens in das Ereignis, in dem das Madchen ,,gefressen* wird.
In Ronja ist das auch schon die Schlussszene. Sowohl die letzte Handlungseinheit mit

der Rettung als auch der Epilog fehlen.

5.6 Erzéahlsituationen

Im Originalmarchen gibt es Kennzeichen der auktorialen Erzéhlsituation. Der Erz&hler
beobachtet die Geschehnisse aus Distanz. Er weil3, wie Rotkappchen ihren Namen
bekommen hat und kann alle Ereignisse gleichzeitig beobachten: er erzahlt, was der
Wolf macht, wahrend Rotk&ppchen die Blumen pfliickt. Er wei auch, woran die
Figuren denken. Es kommt vor, dass er Zugang sowohl in die Gedanken der Hauptfigur
Rotkappchen, als auch in die des Wolfs und des Jagers hat: ,,Der Wolf dachte bei sich*
(KHM 1993: 176), ,,Rotké&ppchen aber dachte: [...]* (KHM 1993: 179), ,,Der Jager
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ging eben an dem Haus vorbei und dachte: Wie die alte Frau schnarcht (KHM 1993:
178). Nach diesen Zlgen, handelt es sich hier deutlich um einen allwissenden, also

auktorialen Erzahler.

Im Kunstmarchen Ronja ist die Erzahlsituation anders. Ohne Zweifel ist es eine Ich-
Erzahlerin, die die Geschehnisse mitteilt. Die Erzahlerin ist hier auch die Hauptfigur der
Geschichte. Der Unterschied zur Erzahlsituation des Originalmérchens ist somit
offensichtlich. Die Ich-Erzéhlerin kann nicht die Gedanken oder die Zwecke der
anderen Figuren genau wissen — in dieser Erzdhlung kennt sie sogar sich selbst nicht so
gut. Interessant ist, dass in dieser Version sowohl das erlebende Ich als auch das
erzéhlende Ich vorkommt. Die Erzahlerin erz&hlt die Geschichte im Présens und ist als
Hauptfigur in der Mitte der Geschehnisse, was ganz genau auf das erlebende Ich
hindeutet. Am Anfang gibt es jedoch einen Hinweis auf das erzéhlende Ich: ,,Hatte ich
doch nur auf sie gehort (Altmeier 2012, Abs. 2). Der Satz zeigt, dass die Ich-Erzéhlerin
die Ereignisse schon erlebt hat und weil}, wie die Geschichte endet. Sie ist hinterher
kliger und winscht, dass sie die Anweisungen ihrer Mutter befolgt hatte. Dies deutet
ganz deutlich auf das erz&hlende Ich hin. Obwohl die Geschichte also aus der Sicht des
erlebenden Ich mitgeteilt wird, ist es die ganze Zeit eigentlich das erzahlende Ich, das

den Geschehensablauf berichtet.

5.7 Moral

In Rotkappchen ist die Moral ziemlich deutlich zu sehen. Rotk&ppchen bekommt
Anweisungen von ihrer Mutter, aber vergisst sie und ist ungehorsam, weswegen sie
auch in Schwierigkeiten gerat. Die arme GroBmutter leidet ebenso wegen des
Ungehorsams ihrer Enkelin, weil sie gefressen wird. Das Marchen zeigt, welcherlei
Folgen Ungehorsam und Gedankenlosigkeit haben kdnnen. Die Mutter hat ja gute
Grlnde fur ihre Ratschlage, und sie will ihre Tochter schitzen. Nach der Moral des
Mérchens sollte man sich an die klugen Anweisungen der Mutter erinnern und

gehorsam ihr gegenuber sein. So kann man viele gefahrliche und problematische
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Situationen vermeiden. Rotkdppchen bekommt ihre Lehre und ist im Epilog kluger.

Deswegen kann der nachste bose Wolf sie nicht mehr betriigen.

In Ronja ist auch eine Moral zu finden. Wie die Analyse und der Vergleich schon
gezeigt haben, &hneln die Ereignisse bis zu einem bestimmten Punkt sehr der originalen
Handlung. Die Mutter hat ihrer Tochter Ronja Anweisungen gegeben: ,Rede nicht mit
Fremden. Komm nicht vom Weg ab. Bleib immer im Hellen® (Altmeier 2012, Abs. 1).
Sehr schnell vergisst die Tochter sie und verstd3t gegen eine nach der anderen.
Deswegen findet das Madchen sich schliellich in einer bedrohlichen Situation, die nicht
glucklich endet — zumindest kann der Leser es so verstehen, weil die Hauptfigur sich
winscht, dass sie auf ihre Mutter gehért hatte. Diese moderne Version gibt ein
abschreckendes Beispiel davon, was passieren kann, wenn man seiner Mutter nicht
gehorcht. Gleichzeitig zeigt es, dass die Anweisungen von Mauttern klug und ndtzlich
sind. Somit ist die Moral im Wesentlichen dieselbe wie im Originalmarchen. Durch
einige Veranderungen gegentiber Grimms Marchen wird die Moral auch an die moderne
Gesellschaft angepasst. Weil der Wolf ein fremder, junger Mann ist und eine
menschenleere Zughaltestelle und dunkle Gasse statt eines Waldes als Schauplatze
fungieren, wird die moralische Lehre des Hypotextes sozusagen aktualisiert und dem

Leser dieser Zeit noch verstandlicher.
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6 ANALYSE UND VERGLEICH VON FROSCHKONIG UND DIE FROSCHBRAUT

In diesem Kapitel wird das andere Marchenpaar, also Froschkonig und Die
Froschbraut, analysiert und miteinander verglichen. Die Analyse ist wie im vorigen

Kapitel gegliedert.

6.1 Zu den Titeln

Duves Version von Der Froschkonig und der eiserne Heinrich wurde Die Froschbraut
betitelt. Der Titel ahnelt dem Originaltitel offensichtlich einigermalien: in beiden Titeln
kommt das Wort ,Frosch® vor, und der Leser kann vielleicht schon ahnen, um welches
Marchen es eigentlich geht. Zwar bezieht sich der Titel des Originalmarchens auf den
Frosch und seine richtige Gestalt — er ist ja ein verzauberter Konigssohn — wéhrend der
Titel des Kunstmérchens eher ein Bezug auf die Hauptfigur ist, nicht nur auf den
Frosch. Gleichzeitig verrat der Titel auch etwas uber die Beziehung zwischen dem
Médchen und dem Polizisten. Heinrich, der Diener, kommt in Duves Version nicht vor

und ist somit auch nicht im Titel enthalten.

6.2 Hauptfiguren

6.2.1 Die Prinzessin

Die Hauptfigur des Originalmarchens ist eine Prinzessin. Sie ist die jlngste und die
schonste von den Schwestern. Die dufleren Merkmale werden nicht genauer
beschrieben, aber ihre Schonheit wird betont: sogar die alte Sonne muss sich wundern,
wenn sie in ihr Gesicht scheint. Ganz jung ist die Prinzessin anscheinend nicht, weil sie
an heilen Tagen allein in einen grofRen, dunklen Wald geht. Sie darf also allein
herumlaufen. Ihr Charakter und die inneren Merkmale werden nicht oder kaum direkt

beschrieben, aber der Leser kann trotzdem etwas Uber sie erfahren. Die Prinzessin mag
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mit einer goldenen Kugel spielen, und das Spielzeug ist ihr lieb. Als die Kugel in den
Brunnen verschwindet, fangt das Madchen an, untréstlich zu weinen. Die Prinzessin
scheint, etwas hochmutig und egozentrisch zu sein. Den Frosch behandelt sie
unfreundlich und verspricht ihm alles, was er will, nur weil sie denkt, dass sie ihr
Versprechen nicht halten muss: ,,‘was der einfiltige Frosch schwitzt, der sitzt im
Wasser bei seinesgleichen und quakt, und kann keines Menschen Geselle sein‘*“ (Briider
Grimm 1985: 69). Als sie ihre goldene Kugel zurtickbekommen hat, lauft sie weg und

vergisst den Frosch, dessen Existenz fur sie keine Rolle mehr spielt.

Ihren Vater, den Konig, respektiert sie, und ihm gehorcht sie. Als der Konig ihr befiehlt,
ihr Versprechen zu halten, macht sie das. Die Prinzessin ist jedoch ein bisschen
eigenwillig, und sie ekelt sich vor dem Frosch, weswegen sie dem Kdonig nicht gern
gehorcht und dem Frosch gar nicht. Als der Frosch in ihrem Zimmer ist und aufs Bett
will, braust sie auf: ,,Da ward sie erst bitterbdse, holte ihn herauf und warf ihn aus allen
Kriften wider die Wand, ,nun wirst du Ruhe haben, du garstiger Frosch* (Briider
Grimm 1985: 70). Der Leser kdnnte sagen, dass sie ein ,,Kind der groBen Gefiihle® ist,
temperamentvoll und sogar etwas theatralisch.

6.2.2 Das Méadchen

In der modifizierten Version Die Froschbraut ist die Hauptfigur eine Tochter eines
Verbrechers. IThr Name wird nicht genannt und ihre dufReren Merkmale kommen aufRer
dem Geschlecht nicht vor. Das Alter wird nicht erwahnt, aber die Hauptfigur wohnt
noch mit ihrem Vater zusammen, und als sie tber einen Polizisten spricht, sagt sie: ,,Er
ist sehr jung, kaum dlter als ich. Ich wusste gar nicht, dass es so junge Polizisten gibt*

(Duve 2012: 35). Also volljahrig ist das Madchen wahrscheinlich noch nicht.

Das Familienleben des Maéadchens ist nicht so Ublich. Sie lebt zu zweit mit ihrem
kriminellen Vater und von der Mutter wird nichts erwahnt. Materiell betrachtet lebt das
Madchen ein wohlhabendes Leben, weil ihr Vater reich ist. Sie wohnen in einer Villa,

und der Vater hat noch eine Skihitte in Arosa, wo sie normalerweise Weihnachten
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feiern. Der Vater lasst sie mit einer goldenen Kugel spielen, und ein eigenes
Springpferd und einen Zobelmantel hat das Madchen auch. Der Ruhm ihres Vaters als
ein groBer Verbrecher hat in einigen Fallen sogar eine schiitzende Wirkung auf das
Médchen. Im verzauberten Wald kann ihr nichts passieren, weil sie Tochter ihres Vaters
ist, der sogar dort gefurchtet ist. Das ist jedoch nur eine Seite der Medaille. Das
Méadchen lebt in Angst und wird von ihrem strengen Vater unterdriickt, dessen Macht
sie niemals in Frage stellen darf. Sie gehorcht ihrem Vater, weil sie ihn furchtet: ,,[...]
ich widersetze mich nicht. Niemand wagt es, sich meinem Vater zu widersetzen* (Duve
2012: 34). Als die Kugel aus Versehen in einen Waldsee hineinrollt, hat das Madchen
Panik. Die Kugel ist eigentlich kein Spielzeug, sondern gehort ihrem Vater, der die
Kugel als ein Versteck fur irgendwelche Papiere benutzt. Der Gedanke, ohne die Kugel
nach Hause zu kommen, erschreckt das Madchen. Als der Vater spater vom Geschehnis
erfahrt, wird er witend und sogar gewalttitig. Die Hauptfigur lebt kein freies,
unbeschwertes Leben, sondern ein Leben, das ihr Vater und die Angst beherrschen. Als
der Vater spater verhaftet wird, ist sie nicht erschittert, sondern eher erleichtert: ,,Furcht
und Schrecken verlieBen das Haus* (Duve 2012: 47).

Dem Frosch steht sie zuerst unfreundlich gegentiber: ,,“Weg da, du fieser Glitscher
(Duve 2012: 37), aber als der Frosch ihre einzige Hilfe ist, andert sich ihr Ton sehr
schnell. Sie verspricht dem Frosch, was immer er will. Bevor der Frosch aber seine
Winsche genannt hat, lauft sie weg: wer weil3, was er sich alles ausgedacht hatte. Als
der Frosch mit seinen Winschen vor ihrer Tur steht, ist das Madchen nicht besonders
froh. Doch scheint ihre negative Einstellung teilweise auch aus Angst um den Frosch zu
resultieren. lhre Verhaltensweise zum Frosch wird spéter herzlicher, und sie schiitzt ihn

vor dem Vater.

Trotz des diktatorischen Vaters lebt noch der eigene Wille des Mé&dchens. Dem Frosch
wagt sie sich entgegenzusetzen, und seine Drohungen oder flehenden Bitten
beeinflussen sie nicht. Sie l&sst den Frosch in ihrem Zimmer schlafen, weil die
Maoglichkeit, sich insgeheim ihrem Vater zu widersetzen zu verlockend ist. Fir das

Médchen ist dies wie eine vorlaufige Flucht aus der Herrschaft ihres Vaters.
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Der Einfluss des Vaters auf die Hauptfigur ist unleugbar grol} gewesen. Das Méadchen
ist in einem lieblosen und harten Milieu aufgewachsen, was anscheinend eine gewisse
Kélte und Unempfindlichkeit auch in ihrem eigenen Herz hervorgerufen hat. Als der
Frosch in ihrer Kammer ein schones Lied singt, schmilzt etwas in ihrem Herz: ,,Etwas
Hartes und Kaltes, das mir das Herz bisher eingeschnirt hat, bricht krachend” (Duve
2012: 44). Mit seinem Singen erl6st der Frosch das Herz des Médchens. Als der Vater
in Handschellen abgefiihrt wird, findet der folgende Dialog zwischen ihm und der
Tochter statt: ,,“Wie kalt und herzlos du bist.* Und ich antworte: ,Was erwartest du — ich
bin deine Tochter* (Duve 2012: 47).

6.2.3 Vergleich

Klare Gemeinsamkeiten zwischen den Hauptfiguren gibt es nicht viele, aber wenn man
die Figuren genauer miteinander vergleicht, findet man einige &hnliche Merkmale.
Gemeinsamkeiten sind das Geschlecht und das Alter: beide sind junge Madchen.
Aullerdem ist es unmdglich, die duRBeren Merkmale miteinander zu vergleichen, weil
das Aussehen des Madchens nicht beschrieben wird. Das Mé&dchen hat auch eine
goldene Kugel wie die Prinzessin des Originalmarchens. Die Relation zu Grimms
Marchen ist hier so evident, dass es sich um markierte Intertextualitdt handelt. Innerlich
sind beide Figuren etwas eigenwillig, aber wagen das nicht zu deutlich zu zeigen, aus
Respekt oder Angst. Die Einstellung zum Frosch ist am Anfang sehr &hnlich: sie
interessieren sich flr den Frosch nur so lang, als er nitzlich fir sie ist, und danach sind
sie ihm gegeniber etwas unfreundlich. Als das Herz des Madchens befreit ist, behandelt
sie den Frosch jedoch liebevoller. Das Familienleben und die Positionen der
Hauptfiguren sind unterschiedlich. Die eine ist Konigstochter, die mit Schwestern und
dem Vater aufgewachsen ist, und die andere ist Tochter eines Verbrechers und lebt zu
zweit mit ihrem Vater. Beide Hauptfiguren leben jedoch wohlhabend und auf

unterschiedliche Weise haben sie beide einen machtigen Vater.
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6.3 Nebenfiguren

In Froschkonig kommen nur drei Nebenfiguren vor: der Konig, der Frosch bzw. der
Kdnigssohn samt seinem Diener, Heinrich. Der Konig, der Vater der Prinzessin, ist ein
gerechter Mann, der von seiner Tochter verlangt, ihr Versprechen zu halten, weil es
richtig ist: ,,wer dir geholfen hat, als du in der Not warst, den sollst du hernach nicht
verachten* (Brider Grimm 1985: 70). Andererseits scheint er auch etwas strikt zu sein,
weil die Tochter ihm gehorchen muss, ungeachtet dessen, dass der Frosch Angst und
Ekel in ihr erregt. Der Konig versucht keine andere Losung fur die Situation zu finden.

Duve hat zweifellos die strenge Seite des Konigs aufgegriffen und weiterentwickelt. Der
Vater in Die Froschbraut ist kein Konig, sondern ein grolRer Verbrecher. Er ist reich,
furchterregend und auf eigene Weise eine machtvolle Person wie der Konig. Auch
dieser Vater verlangt, dass die Tochter ihr Versprechen hélt. Die Gerechtigkeit in
diesem Verhalten wird dem Leser in der Situation allerdings nicht vermittelt. Dieser
Vater ist kein korrekter Mann wie sein ,,Beruf schon verrdt. Auf seine eigene Weise
sorgt er fur seine Tochter und aus einem materiellen Blickwinkel hat seine Tochter
alles: ein Springpferd, einen Zobelmantel usw. Er will aber seine Tochter beherrschen
und ihr seine Macht zeigen, ,,seine grenzenlose Macht, die von mir niemals in Frage
gestellt werden darf, selbst dann nicht, wenn wir einer Meinung sind*“ (Duve 2012: 45).
Seinen Befehlen muss man gehorchen ohne Wenn und Aber. Er zdgert nicht, Gewalt
anzuwenden und der Tochter zu zeigen, wer im Haus befiehlt. Der Vater scheint in einer
Diktatur zu leben, in welcher er der Herrscher ist und alle anderen mehr oder weniger
seine Untergebenen. Schliellich scheint der Konig im Originalmérchen ganz sanft und
gerecht im Vergleich zu diesem Vater.

Die andere wichtige Figur ist nattrlich der Frosch, der in Wirklichkeit ein verzauberter
Konigssohn ,,mit schonen, freundlichen Augen® (Briider Grimm 1985: 70) ist. Der
Frosch ist bereit, der Prinzessin zu helfen, als die Kugel hinabféllt, aber er hat Wiinsche.

Die Prinzessin lauft weg, aber der Frosch ist zah und taucht an der Tir des Schlosses
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auf. Er will seine Wunsche erflllt bekommen und weif3, dass die Prinzessin die einzige

Person ist, die ihn befreien kann.

In Duves Version gibt es eine entsprechende Figur fir den Kdnigssohn, ndmlich einen
jungen Polizisten. Die Ich-Erzahlerin trifft ihn schon, bevor er sich zu einem Frosch
verwandelt. Sowohl die &ulReren Merkmale des Polizisten als auch die des Frosches
werden beschrieben. Der Polizist ist ,,der schonste junge Mann, den ich je gesehen
habe (Duve 2012: 47). Er ist grof3 und hat rote Haare und weille Haut, die ,,vor lauter
Rechtschaffenheit (leuchtet) (Duve 2012: 35). Ohne das Wissen des Madchens folgt
der Polizist ihr in den verzauberten Wald, in dem er zu einem unglaublich grofen
Frosch wird. Das Madchen beschreibt, wie der Frosch wéhrend des Winters immer
elender wird und wie seine Haut wegen der Kélte vom protzigen Griin zum Braun und
Hellblau wird. Eine dulRere Gemeinsamkeit mit der originalen Figur ist, dass der Frosch
schone Augen hat, wie der Konigssohn in Grimms Maérchen: ,,Er hat schone,
geheimnisvolle Bernsteinaugen (Duve 2012: 37). Dieser Frosch ist auch zah und will
seine Wiinsche erfillt haben. Er kommt zur Villa des Madchens und erz&hlt, was er sich
winscht. Der Frosch freundet sich mit dem Verbrecher-Vater an und taucht einen
Abend nach dem anderen in der Villa auf. Der Frosch, also der junge Polizist, verrat den
Vater, der dann verhaftet wird. Interessant ist, dass die Funktion des Frosches bzw. des
Polizisten etwas anders ist als im Originalmérchen. Er verwandelt sich in einen Frosch,
aber er ist nicht derjenige, der in erster Linie befreit werden muss. In dieser Version ist
der Frosch der Held, der sowohl den Verbrecher aufgreift als auch die Tochter befreit.
Der Frosch als Figur ist allerdings ein deutlicher Bezug auf das Originalmarchen und

somit auch ein Zeichen von markierter Intertextualitét in diesem Kunstmarchen.

In Grimms Marchen gibt es noch eine Nebenfigur: Heinrich, der Diener des
Konigssohns. Er spielt im Marchen nur eine ganz kleine Rolle, aber ist sogar mit im
Titel (Froschkonig und der eiserne Heinrich) enthalten. Er holt den Konigssohn und die
Prinzessin ab. Er ist ein treuer Diener und das Schicksal des Konigssohns hatte ihn so
hart getroffen, ,,da3 er drei eiserne Bande hatte um sein Herz legen lassen, damit es ihm

nicht vor Weh und Traurigkeit zerspriange (Briider Grimm 1985: 70). In der modernen
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Version gibt es keine entsprechende Figur fiir Heinrich, obwohl das entsprechende

Ereignis mit den brechenden Banden zu finden ist.

6.4 Raume

6.4.1 Wald und Brunnen

Der Wald liegt in der N&he des Konigsschlosses. Es wird beschrieben, dass er groR und
dunkel ist. Im Wald gibt es einen tiefen, kiihlen Brunnen, welcher der eigentliche
Schauplatz ist. Bei dem Brunnen verbringt die Prinzessin Zeit an heiflen Tagen, und
diesmal fungiert er auch als Begegnungsplatz mit dem Frosch, weil das Spielwerk der
Prinzessin ins Wasser rollt. Es ist interessant, dass der Wald anscheinend ein Spielplatz
fir die Prinzessin darstellt, obwohl er als grof und dunkel beschrieben wird. In

Froschkonig ist der Wald also kein bedrohlicher Platz.

Im Kunstméarchen Die Froschbraut gibt es auch einen Wald. Er ist nicht der erste
erwéahnte Raum, aber deutlich ein entsprechender Raum zum Wald im Original. Der
Wald liegt genau neben dem Heim der Hauptfigur und ist ein Ort, wo das Méadchen Zeit
verbringt. Das Madchen erzdhlt, dass der Wald verzaubert ist.

Dinge, die sonst ohne Leben sind, kénnen hier reden oder geféhrlich werden,
und wer so leichtfertig ist, hineinzugeraten, der findet nicht wieder heraus; und
wenn er doch wieder hinausfindet, so ist er nicht mehr der, der er einmal
gewesen ist (Duve 2012: 36).

Auf eine Weise wird der Wald als erschreckend beschrieben. Die Tannenzweige,
unberechenbare Baumwurzeln und zerrende Brombeerranken, die nach den Haaren der
Figur greifen, geben dem Leser einen bedrohlichen Eindruck vom Wald. Die
Bedrohlichkeit und Zauberhaftigkeit des Waldes kommen in dieser Version gut zum
Vorschein. In den Bdumen gibt es kleine flisternde Wesen, im See schléft ein
Seedrache und im Wald ,,wimmelt es von verwunschenem Getier” (Duve 2012: 37).

Das Madchen hat jedoch keine Angst; ihr Vater wird sogar im Wald gefurchtet und
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deswegen kann ihr nichts passieren. Der Wald scheint ihr fast eine Art Zufluchtsort zu
sein, ein Raum, wo sie in aller Ruhe allein sein kann, auBer Reichweite der
Befehlsgewalt ihres Vaters. Im Originalméarchen gibt es einen Brunnen im Wald, hier
dagegen einen stillen, braunen See, der versteckt von Schlingpflanzen ist. Der von
Moosbestand und Farnen umgebene See ist der Lieblingsplatz der Hauptfigur. Im
eiskalten Wasser schwimmen goldene Karpfen und in der bodenlosen Tiefe schlummert
ein Seedrache. Das Médchen l&sst die goldene Kugel aus Versehen in diesen See rollen,
so wie die Prinzessin ihre Kugel in den Brunnen. Der See spielt in diesem

Kunstmarchen eine Rolle fur die Handlung als Begegnungsplatz mit dem Frosch.

Die deutlichste Gemeinsamkeit ist natlrlich, dass der Raum der modernen Version auch
ein Wald ist. Die Lage des Waldes nahe dem Haus der Hauptfigur und die Funktion als
eine Art Fluchtort bzw. als Spielplatz kann man ebenfalls als Gemeinsamkeiten mit dem
originalen Raum betrachten. In Duves Version wird die Zauberhaftigkeit des Waldes
betont, aber im originalen Raum kommt so etwas nicht vor — wenn man den
sprechenden Frosch nicht mitrechnet. Eine Ahnlichkeit ist auch der bestimmte Platz im
Wald, der fur die Hauptfigur wichtig ist, und wo sie dem Frosch erstmals begegnet. Im

Originalmarchen ist es ein Brunnen und hier ein See.

6.4.2 Schloss

Das Konigsschloss, also das Heim der Prinzessin, wird eigentlich gar nicht beschrieben.
Es kommt nur vor, dass eine Marmortreppe zur Tur hinauffuhrt. Als Schauplatze im
Schloss fungieren das Speisezimmer und die Kammer der Prinzessin. Im Speisezimmer
sitzen die Figuren am Tisch und essen von goldenen Tellern. Die Prinzessin hat den
Frosch am Brunnen getroffen, und es Uberrascht sie, ihn an der Tir des Schlosses zu
sehen. Das Schloss ist fur die Prinzessin ein sicherer Platz, ein Heim, in dem der Frosch
mit seinen Wiinschen auftaucht. In der Kammer der Prinzessin wird der Frosch spater
befreit.
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In Die Froschbraut wohnt die Hauptfigur in einer groRen Villa, zu der eine Allee fuhrt.
Die Villa ist der entsprechende Raum fur das Schloss. Die Villa und die Zimmer werden
nicht detailliert beschrieben, aber der Leser erfahrt indirekt mehr Gber sie als Gber das
Schloss im Originalmarchen. Anscheinend geht es um ein prachtiges Haus. Als
genauere Schauplétze in der Villa fungieren ein griines Zimmer, das Esszimmer und die
Kammer des Maéadchens. Aulerdem erfahrt der Leser noch, dass es auch ein
Raucherzimmer in der Villa gibt. Die Geschichte beginnt im griinen Zimmer, das mit
einem Kamin und einem wuchtigen Schreibtisch eingerichtet ist. Das Esszimmer ist der
Raum, wo der Vater, die Tochter und der Frosch zusammen das Abendessen zu sich
nehmen. Das Raucherzimmer ist ein ,,Méannerzimmer*, in dem der Vater und der Frosch
rauchen und diskutieren. Dort gibt es unterschiedliche Sachen des Vaters, wie
Jagdgewehre, Golfschlager und eine Karte. Das Zimmer ist offensichtlich kein Platz fiir
Madchen, und die Hauptfigur bleibt aulRen vor. lIhre Existenz verschwindet quasi, wenn
die Ménner das Zimmer betreten. Die Kammer des Maddchens ist ein Raum, wo sie
allein mit dem Frosch ist und wo der Frosch ihr Herz mit seinem Gesang befreit. Es

geht um einen privaten Platz der Hauptfigur.

Obwohl es in Duves Version kein Schloss gibt, weist die Villa viele Ahnlichkeiten mit
dem originalen Raum auf. Es geht ja um ein wohlhabendes Haus. Eine deutliche
Gemeinsamkeit ist das Esszimmer und die Kammer des Madchens, die wie im
Originalmarchen als separate Schauplétze in der Villa fungieren. In dem Sinne geht es
hier um markierte Intertextualitat, obwohl die Schauplatze nicht exakt gleich aussehen.
Die Villa mag zunachst gemutlicher als ein Konigsschloss wirken, aber die Atmosphare

dort ist dann doch nicht so sicher oder hauslich.

Die Beschreibung der Raume ist im Originalmarchen sehr knapp, und es ist unmdglich
die R&ume der modifizierten Version sehr genau mit ihnen zu vergleichen. Es ist jedoch
klar, dass es in der modernen Version die entsprechenden Raume gibt und dass sie
ziemlich &hnliche Elemente und teilweise auch &hnliche semantische Funktionen haben

wie die Rdume im Originalmarchen.
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6.5 Handlungen

6.5.1 Anfang

Am Anfang spielt die Prinzessin mit ihrem Spielzeug, einer goldenen Kugel, am
Brunnen im Wald. Da passiert es aber, dass sie die Kugel nicht auffangt und das
Spielzeug ins Wasser fallt. So begegnet sie dem Frosch, der bestimmte Bedingungen fir
das Heraufholen der Kugel stellt. Die Prinzessin fliichtet sofort vom Platz, als sie die
Kugel zurtickbekommen hat.

In Duves Version kann man ein entsprechendes Ereignis finden, aber der Anfang ist ein
bisschen anders. Die Geschehnisse fangen in der Villa, im griinen Zimmer an. Der Vater
verbirgt ein Papier in die Kugel, gibt sie seiner Tochter zurlick und befiehlt ihr, nach
drauflen zu gehen. Bald kommen die Polizisten und untersuchen das Haus. Im Park
begegnet das Madchen einem jungen Polizisten, aber nach einem kurzen Gespréach flieht
sie in den Schutz des verzauberten Walds. Was als N&chstes passiert, entspricht
einigermalen dem Originalmérchen. Am See, auf einem Baumstamm, begegnet das
Madchen einem unglaublich grofRen Frosch. Als er in den See hipft, spritzt das Wasser
ins Gesicht des Méadchens, und dann rollt die Kugel unabsichtlich in den See und
versinkt. Der Frosch verspricht die Kugel zurlickzuholen, aber er will drei Wiinsche als
Lohn. Die Hauptfigur verspricht ihm alles, aber will am Ende die Winsche gar nicht

hdéren, sondern lauft weg.

In dieser Version ist kein Sommer und kein heiler Tag, sondern ein regnerischer
November. Die Geschehnisse fangen nicht erst im Wald an, sondern schon friher in der
Villa. Der Anfang ist also ein ganz neues, hinzugefugtes Ereignis im Vergleich zum
Originalmérchen. Die n&chstfolgenden Geschehnisse &hneln allerdings denen der
originalen Version ganz deutlich: die Hauptfigur geht in den Wald zu ihrem
,Lieblingsplatz®, verliert die Kugel, begegnet dem Frosch, der ihr hilft und flieht vom

Ort ohne ihr Versprechen zu halten. Einige kleine Unterschiede sind allerdings zu
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finden. Anders als im Originalmérchen treibt keine Hitze das Madchen in den Wald, an

den See, sondern eher die Situation zu Hause und der junge Polizist.

6.5.2 Das zweite Ereignis

Als néchstes Ereignis kann man das Auftauchen des Frosches an der Tlr des Schlosses
und die Erfullung seiner Wiinsche betrachten. Wegen der Deutlichkeit und um besser
vergleichen zu konnen, ist es nutzlich, dieses Ereignis in zwei Teile einzuteilen: in die
Geschehnisse im Speisezimmer und in die Geschehnisse in der Kammer der Prinzessin.
Im Speisezimmer muss die Prinzessin mit dem Frosch von demselben Geschirr essen
und trinken, weil der Konig von der Prinzessin verlangt, ihr Versprechen zu halten.
Danach folgen die Geschehnisse in ihrer Kammer: sie muss den Frosch in ihr
Schlafzimmer mitnehmen. Da wird sie witend, schmeif3t den Frosch gegen die Wand
und befreit auf diese Weise den Konigssohn, den die bose Hexe verzaubert hatte. Der

Konigssohn wird ihr Gemahl.

In Duves Version dhnelt die n&chste Handlungseinheit zum groRten Teil Grimms
Marchen, aber an einigen Stellen kommen Unterschiede vor. Hier gliedert sich das
Ereignis noch deutlicher in zwei Teile. Genau wie im Originalmarchen kommt der
Frosch nach Hause zur Hauptfigur und will von dem selben Teller mit dem Mé&dchen
essen. Der Vater wird zornig, als er von den Geschehnissen im Wald hort und befiehlt
seiner Tochter zu gehorchen. Ein Unterschied ist, dass der Frosch seit diesem ersten
Weihnachtstag jeden Abend — frierend und immer schwacher — kommt und zusammen
mit dem Vater und der Tochter isst. Der Frosch freundet sich mit dem Vater an und

bekommt jedes Mal eine neue Einladung zum Abendessen.

Auch in die Kammer will der Frosch zweimal. Am Silvesterabend ist das Madchen zum
ersten Mal allein mit dem Frosch, weil der Vater mit anderen Verbrechern feiern will.
Erst jetzt will der Frosch seinen zweiten Wunsch erflllt bekommen und in die Kammer
des Madchens kommen. Das Madchen gewahrt ihm seinen Wunsch nicht, obwohl der

Frosch sie anflenht und ihr droht. Er verspricht in der fernsten Ecke des Zimmers zu
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bleiben, ein Abendlied zu singen und so frih zu verschwinden, dass niemand davon
erfahren wird. Das Méadchen ist sich sicher, dass ihr Vater den Plan nicht akzeptieren
wiirde: ,,Er schldgt dich [den Frosch] tot, bevor du zu Ende geredet hast™ (Duve 2012:
43). Schliellich stimmt das Madchen zu, weil sie sich so ihrem Vater entgegensetzen
kann. Als der Frosch in der Kammer ein sehr schones Lied singt, wird das Herz des
Méadchens frei von Kalte und Hérte, die es gebunden haben. Es ist interessant, dass in
Duves Version der Frosch nicht der Einzige ist, der befreit werden muss, sondern in
erster Linie offensichtlich das Madchen. Gleichzeitig weist dieses Ereignis ganz
deutlich auf die Schlussszene des Originalméarchens hin (s. Kap. 6.4.3).

Am néchsten Abend, als der Vater schon zu Hause ist, will der Frosch mit dem
Madchen im selben Bett schlafen, und er erz&hlt auch dem Vater von dem Wunsch. Das
Médchen will den Frosch vor der Wut ihres Vaters retten und wendet sich deswegen
sowohl gegen den Wunsch als auch gegen den Vater. Sie hofft, dass es dem Vater
wichtiger ist, ihr seine Macht zu zeigen als den Frosch wegen seiner Frechheit zu toten.
Und tatséchlich befiehlt der Vater, dass die Tochter ihr Versprechen halten muss.
Obwohl das Mé&dchen genau das wollte, bricht sie im Zimmer in Trénen aus: ,,Es gibt
Dinge, die ein Vater nicht von seiner Tochter verlangen darf* (Duve 2012: 46). Der
Frosch versucht ins Bett hinaufzusteigen und schlagt vor, dass er wieder singen kénnte,
so dass sie ihn nicht so widerlich finden wiirde. Dann kommt aber der wiitende Vater in
die Kammer, schmeif3t den Frosch gegen die Wand, schilt seine Tochter eine Hure und

verlasst das Zimmer.

Hauptsachlich imitieren die Geschehnisse des Kunstmarchens die originale Version der
Brider Grimm: die fundamentalen Handlungseinheiten sind offensichtlich &hnlich.
Einige Elemente unterscheiden sich jedoch. Der Frosch isst in der Villa an mehreren
Abenden und geht zweimal in die Kammer der Hauptfigur. Das Herz des Mé&dchens
braucht die Befreiung und der Vater ist derjenige, der den Frosch gegen die Wand wirft.
Die Begegnung mit dem Frosch, seine drei Winsche (s. Kap. 6.4.1) und ihre Erfillung
sind trotz der Unterschiede Stellen, an denen markierte Intertextualitdt deutlich

vorkommt.
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6.5.3 Schlussszene

Im Originalmérchen gibt es noch ein Ereignis, in dem der treue Diener, Heinrich,
auftritt. Die Prinzessin ist jetzt die Gemahlin des befreiten Kodnigssohns, und am
Morgen fahren sie mit Heinrich, der sie abgeholt hat, zum Schloss des Konigssohns.
Wahrend der Reise hort der Kénigssohn ein Gerdusch, das von den abspringenden
,Banden“ um das Herz von Heinrich kommt. Heinrich hatte sie legen lassen, um sein
Herz in Weh zusammenzuhalten. Weil der Konigssohn, sein Herr, erlést ist, zerbrechen

die Banden.

Die modifizierte Version endet etwas anders. Am Morgen steht das Méadchen im griinen
Zimmer und betrachtet den Park. Die Polizisten haben den Vater noch wahrend der
Nacht verhaftet, weil der Frosch ihn angezeigt hat. Der Frosch war allerdings kein
Frosch, sondern der junge Polizist, der dem Madchen in den verzauberten Wald gefolgt
war. Es wird nicht direkt erz&hlt, wie er sich wieder in einen Menschen verwandelt.
Nachdem der Vater ihn gegen die Wand geworfen hat, ist er noch in der Form eines
Frosches, aber der Leser kann vermuten, dass er durch den Wurf befreit wurde. Jetzt
kommt er zum Médchen und so elend wie er aussieht, ,, ist (er) immer noch der schonste
junge Mann, den ich je gesehen habe“ (Duve 2012: 47). Nach einem kurzen Gespréch

bittet der Polizist sie, mit ihm fortzukommen.

Die frihere Handlungseinheit der modernen Version, in der das Herz des Madchens
krachend befreit wird, entspricht deutlich der Schlussszene des Originalmarchens. Der
eigentliche Schluss ist hier aber anders und entspricht keinem Ereignis des
Originalmarchens. Eine Gemeinsamkeit zwischen den Schlussszenen ist, dass die
mannliche Hauptfigur von einem Frosch in seine richtige Gestalt zurlick verwandelt
wird. Hier ist der Schluss nicht auf derselben Weise gliicklich wie in Grimms Marchen,
aber doch hoffnungsvoll. Das Haus ist nicht mehr voll von Schrecken, und die
Hauptfigur steht nicht mehr unter der Macht des Vaters. AuRBerdem ist der junge Polizist

beschuitzend neben ihr.
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6.5.4 Abfolge und Anzahl der Handlungseinheiten

In Duves Version sind der Anfang und die Schlussszene neue Handlungseinheiten, die
sich ganz klar vom Originalmarchen unterscheiden. Die Anzahl der Handlungseinheiten
ist also grofer. Die Abfolge der Ereignisse ist zum grofiten Teil gleich. Nur das
Ereignis, das der Schlussszene des Originalmarchens mit Heinrich und den brechenden

Banden entspricht, kommt in der modernen Version schon friiher vor.

6.6 Erzahlsituationen

In Grimms Marchen ist die Erzahlsituation auktorial. Der Erzéhler steht tber der Welt
der Figuren und hat einen bestimmten Abstand zu den Ereignissen. Er kennt die
Gedanken der Figuren: ,,Sie dachte aber” (Briider Grimm 1985: 69). Er erklart sogar,
wie die Sonne sich Uber die Schonheit der Prinzessin wundert. Obwohl der Erzéhler
auktorial und allwissend ist, teilt er die Gedanken der Hauptfigur nur an der oben
erwahnten Stelle mit, und das Bewusstsein des Frosches kommt gar nicht vor. Der
Erzahler berichtet dem Leser kaum Uber das innere Leben der Figuren, sondern

konzentriert sich auf den Handlungsablauf.

In der modernen Version gibt es dagegen eine Ich-Erzdhlerin. Das Madchen, die
Hauptfigur, berichtet die Ereignisse. Die Geschichte wird im Prasens erzéhlt, alles
passiert ,,jetzt“ und die Erzdhlerin erlebt die Geschehnisse gerade. Sie weil’ nicht, was
im n&chsten Moment passieren wird. Es geht also um ein erlebendes Ich. Somit ist die
Erz&hlsituation dieses Kunstmérchens vollig anders als im Originalmérchen. Der Leser
erfahrt mehr tber die Figuren als in Grimms Marchen — obwohl die Ich-Erzéhlerin die

Gedanken der anderen Figuren nicht lesen kann.
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6.7 Moral

Die Moral von Froschkonig ist etwas problematisch. In diesem Marchen gibt es keine
so deutliche Moral wie in Rotkdppchen. Es scheint am Anfang, dass die gute Lehre dem
Halten von Versprechen gilt. Der freundliche Frosch hilft der Prinzessin, aber sie halt
ihr Versprechen erst, als der Konig das von ihr verlangt — und auch dann macht sie das
widerwillig. Das Halten des Versprechens scheint aber keine klare Belohnung oder gute
Folgen zu haben. Die Prinzessin lasst den Frosch in ihre Kammer, aber der Konigssohn
wird erst befreit, als die Prinzessin ihn gegen die Wand wirft. Das erscheint
widersprichlich. Einerseits ware der Frosch also gar nicht ins Schloss hinein gekommen
und somit auch nicht befreit geworden, wenn die Prinzessin ihr Versprechen nicht
gehalten hétte. Andererseits passiert die Verwandlung von einem Frosch in den
Konigssohn erst, als die Prinzessin sich weigert, den Wunsch des Frosches zu erfillen.
Sie wird wiitend, verhélt sich aggressiv, und dadurch befreit sie den Kénigssohn und

wird seine Gemahlin.

Wilhelm Solms behandelt u. a. Froschkonig in seinem Werk Die Moral von Grimms
Marchen (1999). Solms (1999: 93, 198-199) bringt eine interessante Beobachtung
betreffs der Moral des Mérchens hervor: Die Prinzessin hélt schlielich ihr VVersprechen
alle Male, obwonhl sie das nicht will. Zuerst macht sie das wegen des Befehls ihres
Vaters und beim dritten Mal durch ein Wunder, weil der befreite Kénigssohn am Ende
doch mit ihr im Bett liegt, so wie er es sich gewiinscht hat. So erfllt die Prinzessin auch
das letzte Versprechen, obwohl es durch ihre Untat passiert und der Frosch nicht mehr
in der Gestalt vom Frosch ist. Die Prinzessin bekommt ihre Belohnung, das Glick —
trotz der Tatsache, dass sie zu diesem sozusagen gezwungen wird. Die moralische
Instanz wird hier also eigentlich durch den Konig vertreten (Solms 1999: 97).
SchlieBlich bezieht sich die gute Lehre des Méarchens doch darauf, dass man sein Wort
halten muss. ,,Die Mérchenmoral geht somit iiber die von Wilhelm Grimm eingefiigte
Alltagsmoral ,Was du versprochen hast, muflt du auch halten!* weit hinaus: ,Wer sein

Versprechen hélt, wird dafiir koniglich belohnt!““ (Solms 1999: 199).
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Die Moral der modernen Version ist auch etwas undeutlich. Anscheinend geht es
allerdings auch darum, dass man das gegebene Wort halten muss und dass es sich lohnt.
Genau wie im Originalmarchen hat die Hauptfigur etwas versprochen, aber will ihr
Versprechen nicht halten. Der Vater befiehlt seiner Tochter, das zu tun, und sie hat
keine andere Alternative. Den zweiten Wunsch erflllt das Madchen allerdings aus
eigenem Willen. Zwar macht sie das nicht wegen ihrer plétzlich erwachten
Gerechtigkeit und Herzlichkeit, sondern weil sie auf diese Weise gegen ihren Vater
insgeheim protestieren kann. Als sie ihr Versprechen halt, bekommt sie ihre Belohnung:
sie wird durch das Singen des Frosches befreit: ,,Etwas Hartes und Kaltes, das mir das
Herz bisher eingeschniirt hat, bricht krachend* (Duve 2012: 44). Beim dritten Mal ist
die Situation wieder anders. Die Hauptfigur steht dem Frosch freundlicher und
herzlicher gegenuber. Sie wendet sich gegen den Wunsch und gegen ihren Vater nur,
weil sie den Frosch so vor dem Vater retten will. Es ist fraglich, ob der letzte Wunsch
eigentlich erflllt wird, weil der Vater hinein kommt und den Frosch gegen die Wand
schleudert, aber die Hauptsache ist, dass die Tochter bereit ist, den Frosch zu retten und
ihr Versprechen zu halten. Die Geschehnisse fuhren dazu, dass der Vater verhaftet wird
und das Madchen sozusagen ein zweites Mal befreit wird. Also gleicherweise wie in
Grimms Marchen wird derjenige, der sein Versprechen halt, belohnt, wenn auch nicht

koniglich.
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7 DISKUSSION UND VERGLEICH DER ERGEBNISSE

In diesem Kapitel werden die Ergebnisse der Analyse in den Blick genommen. Es wird
thematisiert, inwiefern die modifizierten Versionen ihren Hypotexten &hneln und
welche von den beiden das jeweilige Originalmérchen mehr imitiert. Dadurch werden
also auch die Ergebnisse miteinander verglichen. Ahnlich wie in der Analyse, werden
die Ergebnisse aus den sechs untersuchten Aspekten (Titel, Figuren, Raum, Handlung,

Erzéhlsituation und Moral) betrachtet.

7.1 Ronja und Die Froschbraut

Der Titel ,Ronja® kommt von dem Namen der Hauptfigur sowie vom Titel
,Rotkdppchen‘, und in dem Sinne dhnelt der Titel der modernen Version dem Original.
Wenn der Leser das Kunstmarchen nicht kennt, kann er allerdings nicht wissen, dass die
Geschichte auf Grimms Marchen basiert. Der Titel ,Die Froschbraut® gibt dagegen dem
Leser schon einen Hinweis zum Hypotext, auch wenn der Titel sich in diesem Fall nicht
auf den Frosch, d. h. auf die ménnliche Figur, bezieht, sondern auf die weibliche

Hauptfigur.

7.2 Hauptfiguren Ronja und das Madchen

In einigen Zugen entspricht Ronja Rotkdppchen. Das Geschlecht und angeblich auch
das Alter sind dasselbe. Man kann den Schluss ziehen, dass Ronja angenehm aussieht,
wie das siiRe Rotkappchen. AuRerliche Merkmale kommen nicht so genau vor, innere
dagegen etwas mehr. Ronja und Rotk&ppchen haben einige kleine Gemeinsamkeiten,
wie ein rotes Kleidungsstiick und einen Namen, der mit dem Buchstaben "R” anfangt,
aber die Unterschiede sind ziemlich auffallend: Die Eine ist ja ein slfes, naives
Landmé&dchen und die Andere eine freche, rebellische Berlinerin. Was den Wolf

anbetrifft, gehen beide in die Falle.
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Auch die Hauptfigur in Duves Kunstmarchen ist weiblichen Geschlechts und ungefahr
gleich alt wie die Prinzessin in Grimms Marchen. Die &dulReren Merkmale des Madchens
werden eigentlich gar nicht beschrieben. Das Madchen hat auch einen reichen,
machtvollen Vater, und sie lebt ein wohlhabendes Leben wie die Prinzessin, obwohl ihr
Familienleben sonst nicht so gleich ist. An einigen Stellen merkt man, dass das
Médchen sich etwas hochmitig verhalt, was auch eine Gemeinsamkeit ist. Die
Gemeinsamkeiten sind vielleicht nicht so deutlich, aber doch zu finden. Zweitens sind
die Unterschiede zwischen den Hauptfiguren nicht so dominierend wie in Ronja. Man
kann also feststellen, dass die Hauptfigur von Die Froschbraut sich auf jeden Fall nicht

so stark von der originalen Figur unterscheidet wie die Hauptfigur in Ronja von ihrer.

7.3 Nebenfiguren

In Ronja sind die Nebenfiguren die Mutter und Wolf. Die GroBmutter ist auch eine
existierende und erwéhnte Figur, die aber in der Geschichte nicht auftritt. Von den
Nebenfiguren aus dem Original fehlt somit der Jager, der Held. In Ronja gibt es keine
Figur, die ihm entsprechen wirde. Auf den ersten Blick unterscheiden sich die Figuren
von ihren ,Vorgingern“: Ronjas Mutter ist eine miide Witwe, die mit ihrer Tochter
streitet. Der Wolf wurde zu einem jungen Mann, einem Punk, und die alte, kluge
Grolimutter ist in dieser Version eine senile, etwas verwirrte Frau. Die Figuren sind
allerdings leicht zu erkennen und ihre Funktionen sind ganz &hnlich wie im
Originalmarchen. Die Mutter gibt der Tochter Anweisungen und schickt sie zur
Grolmutter, und Wolf ist ein mieser Typ, der das Madchen betrigt und vom Weg
ableitet.

In Die Froschbraut gibt es entsprechende Nebenfiguren fir alle anderen Figuren aul3er
Heinrich, dem Diener. Der Vater der Hauptfigur, der groBe und méchtige Verbrecher,
entspricht dem Konig, und in dieser Version gibt es auch einen Frosch, der in der
Wirklichkeit ein junger Polizist ist. Die Figuren sind also leicht identifizierbar und ganz

ahnlich im Vergleich zu den originalen Figuren, obwohl die Position des Vaters auf
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andere Weise machtig ist als im Originalmarchen. Ihre Funktionen sind jedoch etwas
unterschiedlich. Der Vater ist wie ein Diktator, der vor allem Uber seine Tochter
herrschen will. Er regiert eher mit Schrecken und Gewalt und damit anders als der
gerechte Konig in Grimms Marchen. Der Vater ist eine ungerechte Person, von deren
Macht die Tochter befreit werden muss. Seinetwegen braucht das Madchen einen
Helden, und genau das ist die Funktion des Frosches, des verzauberten Polizisten.
Zuerst befreit er das Herz des Méadchens, und spater fangt er den Verbrecher-Vater ein,

sodass das Médchen so auch gerettet wird. Er bringt das Recht und kl&rt die Situation.

Wenn die Ergebnisse der modernen Versionen so miteinander verglichen werden, merkt
man, dass in beiden Fallen eine Nebenfigur fehlt. In Ronja fehlt der Jager und in Die
Froschbraut Heinrich. Zudem gibt es in Ronja eine Figur (die GroBmutter), die in den
Geschehnissen eigentlich nicht vorkommt. AulRerdem zeigt sich, dass in Ronja die
Nebenfiguren duRerlich etwas anders sind als im Originalmarchen, wahrend in Die
Froschbraut die Nebenfiguren auRRerlich ganz gleich geblieben sind. Bemerkenswert ist,
dass in Altmeiers Version von Rotk&dppchen der Wolf ein Mensch ist, aber in Duves
Version von Froschkdnig ist der Frosch immer noch ein Frosch. Eine klare
Gemeinsamkeit mit dem Originalmarchen in Ronja sind die Funktionen der Figuren, die
den Originalen ziemlich genau entsprechen. Im Kunstmérchen Die Froschbraut sind die

Funktionen der Figuren dagegen etwas anders als im Originalmarchen.

7.4 Raume

In Ronja sind die Rdume als Schauplétze vollig anders als im Originalmérchen. Ein
Dorf irgendwo am Rande eines Waldes ist in dieser Version zur GroRstadt Berlin
geworden. Der Zug entspricht dem Waldweg, und die Haltestelle samt der dunklen
Gasse ersetzt den Wald. AuRerlich findet der Leser also hauptsachlich nur Unterschiede.
Semantisch sind die Rdume allerdings sehr ahnlich. In ihren inneren Bedeutungen gibt
es viele Gemeinsamkeiten. Berlin ist die Heimatstadt der Hauptfigur, der Zug ist der

Weg zur Grolmutter und représentiert die Gehorsamkeit und einen sicheren Platz, wo
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nichts Boses passieren kann. Die falsche Haltestelle und die dunkle Gasse sind Rdume

des Ungehorsams und der Gefahr.

In Die Froschbraut ist die Situation teilweise anders. Die Schaupléatze &hneln den
originalen Schauplatzen ziemlich stark. Der Wald ist als Wald geblieben. In Duves
Version wird jedoch betont, dass der Wald verzaubert sei, wortiber Grimms Marchen
nichts erz&hlt. Der Brunnen ist hier ein brauner See, und somit bleibt auch das Wasser-
Element ein Teil des Bilds. Auch die Villa weist viele Gemeinsamkeiten mit dem
Konigsschloss auf: sie ist ja ein préchtiges Haus, und das Esszimmer und die Kammer
der Hauptfigur fungieren als genauere Schauplédtze. Die semantische Bedeutung des
Waldes ist noch ganz ahnlich im Vergleich zum Originalmarchen; man kann sie auch in
der modernen Version als eine Art Spielplatz oder Fluchtort der Hauptfigur betrachten.
Die Villa dagegen ist kein gemutlicher, sicherer oder hduslicher Platz wegen des Vaters.
Sie ist ein Heim, wo der Schrecken wohnt, und das ist beim originalen Raum nicht der
Fall.

Wenn man die Ergebnisse gleichzeitig betrachtet, ist der Unterschied zwischen den
Kunstmarchen auffallend. Altmeier hat in ihrer Version von Rotkdppchen die Raume in
die heutige, realistische Welt gebracht, und deswegen sehen die Schauplatze sehr anders
aus als in Grimms Marchen. Duve dagegen hat einen marchenhaften Wald in ihrer
Version von Froschkonig, und das Schloss von Grimms Maérchen hat auch keine
radikale Umwandlung durchgemacht. In Ronja sind die Raume allerdings semantisch
sehr ahnlich im Vergleich zu den originalen Rdumen — etwas mehr als diejenigen in Die

Froschbraut.

7.5 Handlungen

In Ronja ist die Abfolge der Ereignisse, also der Handlungseinheiten, gleich wie im

Originalmérchen, aber zwei Ereignisse und der Epilog fehlen. Das Ereignis in der Mitte

des Originalmérchens, in dem die Grolmutter gefressen wird, fehlt. So ist es auch mit
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der Rettungsepisode und mit dem Epilog. Eigentlich enden die Geschehnisse also an der
Stelle, an der Ronja ,,gefressen wird. Somit ist die Anzahl der Ereignisse geringer.
Auler den fehlenden Ereignissen ist die Handlungsstruktur allerdings ziemlich &hnlich
im Vergleich zu Grimms Marchen, und die Geschehnisse weisen viele klare

Gemeinsamkeiten auf.

In Die Froschbraut ist die Abfolge der Ereignisse auch ahnlich im Vergleich zum
Originalmarchen. Nur ein Ereignis, das der Schlussszene vom Froschkonig entspricht,
kommt schon friiher in dieser Version vor. Die Anzahl der Ereignisse ist grof3er als im
Originalmérchen. Sowohl der Anfang als auch die Schlussszene sind hinzugefiigte
Ereignisse gegentber dem Originalmérchen. Die Handlungsstruktur entspricht Grimms
Marchen in den Hauptziigen, aber die letzten Geschehnisse weisen einige Unterschiede
auf.

Die Abfolge der Ereignisse ist in beiden modernen Versionen im GroRRen und Ganzen
ahnlich im Vergleich zu Grimms Marchen. Beide Versionen beinhalten nur einen
kleinen Unterschied: in Ronja fehlt ein Ereignis in der Mitte und in Die Froschbraut
kommt ein Ereignis an einer anderen Stelle vor als in Grimms Marchen. Die Ergebnisse
beziiglich der Anzahl der Ereignisse sind unterschiedlich. In Ronja ist die Anzahl
geringer als im Originalmarchen und in Die Froschbraut dagegen grof3er. Wenn man
die Ereignisse einzeln betrachtet, &hneln diejenigen von Ronja dem Originalmérchen
einigermalen mehr als diejenigen in Die Froschbraut. Andererseits weist die
Handlungsstruktur wegen der fehlenden Handlungseinheiten jedoch nicht so viele
Gemeinsamkeiten mit dem Originalmérchen auf wie die Handlungsstruktur von Die
Froschbraut. Es ist also schwer zu sagen, welche der Versionen den Handlungsablauf

des jeweiligen Hypotextes mehr imitiert.
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7.6 Zu den vorigen Aspekten

Zwischen den modifizierten Versionen gibt es einen klaren Unterschied, der sowohl im
Zusammenhang mit den Nebenfiguren als auch mit den Rdumen und der Handlung
vorkommt. Es geht um das Ubernatiirliche. Das Ubernatirliche wurde in der Analyse
nicht separat behandelt, aber weil es so ein unterscheidender Faktor zwischen den
modifizierten Versionen ist, ist es wert, ihn zu betrachten. Altmeier hat ihre Version von
Rotkappchen in die moderne, realistische Welt verlegt. Berlin, eine wirklich
existierende Stadt, ist der Heimatort der Hauptfigur. AulRerdem lassen der Zug sowie
Stralenbahnen usw. den Leser annehmen, dass die Geschichte in der Gegenwart
passiert. Ronja begegnet keinem sprechenden Tier, und sie wird nicht gefressen — im
eigentlichen Sinn des Wortes. Allerdings begegnet sie einem jungen Mann mit bdsen
Absichten und wird anscheinend missbraucht. Somit bleiben die beiden Elemente

vorhanden, aber einfach ohne das Ubernatiirliche.

In Duves Version vermischen sich die Realitat und das Ubernatiirliche. Offensichtlich
ist es nicht Duves Zweck gewesen, die Geschichte mdglichst realistisch zu machen.
Einige mérchenhafte Elemente wie das Kdnigsschloss, die wunderschéne Prinzessin
und der Konigssohn mdégen nicht vorhanden sein, aber das Ubernatiirliche bleibt in
diesem Kunstmarchen erhalten. Der Ort oder die Zeit kommen nicht vor, und die
Umwandlung des Polizisten zu einem Frosch und zuriick zu einem Menschen bringt die
Geschichte ja nicht in die realistische Welt. Interessant ist, dass die Zauberhaftigkeit des
Waldes — wovon Grimms Marchen gar nicht erzahlt — dem Leser auch sehr deutlich

gemacht wird.

7.7 Erzahlsituationen

Die Untersuchungsergebnisse zur Erzahlsituationen sind in den modernen Versionen

ahnlich. Wahrend in Grimms Marchen ein auktorialer, allwissender Erzahler die

Geschichte erzéhlt, gibt es in den beiden modernen Versionen eine Ich-Erzahlerin, die
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auch die Hauptfigur ist. Ein Kleiner Unterschied ist, dass es in Die Froschbraut um ein
erlebendes Ich geht und in Ronja um ein erzahlendes Ich — ungeachtet dessen, dass die

Geschichte aus der Sichtweise des erlebenden Ich erzahlt wird.

7.8 Moral

In der Moral von Ronja geht es darum, dass die Tochter die Anweisungen der Mutter
nicht vergessen oder verachten sollte. Die Anweisungen sind gut und ndtzlich und
kdnnen einem vor vielerlei Schwierigkeiten bewahren. Die gute Lehre ist somit dieselbe

wie im Originalmarchen.

In Die Froschbraut ist die Moral etwas versteckt wie in der originalen Version auch.
Eine gute Lehre ist, dass man sein Versprechen halten muss. Auch wenn es manchmal
schwierig ist oder sich sogar unangenehm anfuhlt, lohnt es sich. Es scheint, dass die
Moral ungeféhr dieselbe ist wie in Grimms Mérchen. In Ronja ist sowohl die Moral
selbst als auch die Gemeinsamkeit mit dem Originalmérchen etwas deutlicher.
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8 WARUM WERDEN DIE GRIMMSCHEN MARCHEN MODIFIZIERT UND
MODERNISIERT?

Es ist gar nicht schwierig, Beispiele von modifizierten Marchen zu finden. In diesem
Jahrtausend sind viele Modifikationen bzw. Modernisierungen von Grimms Marchen in
den einen oder anderen Form erschienen, wie es schon in der Einleitung erwahnt wurde.
In der Fernsehserie Once upon a time trifft der Zuschauer auf fast alle Figuren von
Rumpelstilzchen bis Schneewittchen, und in der Krimiserie Grimm hat der Detektiv
Nick Burhardt die F&higkeit, Gbernatirliche Ungeheuer zu sehen (mtv 2015). AulRer den
Fernsehserien sind auch viele neue Filme erschienen, so wie z. B. Red Riding Hood
(2011), Hansel & Gretel: Witch Hunters (2013) usw. Einige Formate haben nur
irgendwelche Zige von Grimms Marchen benutzt und ein vollig neues Konzept
aufgebaut. Andere dagegen imitieren ein Marchen oder mehrere Mérchen starker und
haben z. B. auBer den bekannten Figuren auch eine &hnliche Handlung wie in der
originalen Version. Aber die Frage lautet, warum die Marchen dann so sehr
modernisiert und modifiziert werden. Diese Frage wird in den folgenden Abschnitten
thematisiert. Der Leser muss allerdings beachten, dass es bestimmt viele mdgliche
Antworten gibt, und dass in diesem Kapitel nur einige mogliche Griinde fur die vielen

modernen Versionen und Modifikationen vorgestellt werden.

Es ist hochst wahrscheinlich, dass einer der Grunde in der Popularitat der Mérchen liegt.
Kinder mogen Marchen und stoen zweifellos durch unterschiedliche
Kinderprogramme und -Bucher auf die Modifikationen von Grimms Marchen.
Bestimmt mdgen auch viele Eltern die Mé&rchen — oder haben zumindest noch
irgendwelche Vorstellungen tber Marchen, die sie in ihrer Kindheit gehort haben. Die
Jugendlichen sind eine mindestens genauso wichtige Zielgruppe wie die Kinder und
Eltern. lhre Kindheit ist schon vorbei und somit oft auch das Interesse an den
Kindermérchen. Viele neue Verfilmungen und Fantasieserien finden ihr Publikum
gerade unter Jugendlichen. Fur Kinder gibt es z. B. Disney-Versionen, aber viele neue
Fernsehformate und Filme sind ganz deutlich an &ltere Zuschauer gerichtet.

Urspriinglich waren die Mérchen ja eher Unterhaltung fur Erwachsene.
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Abgesehen von der Popularitat sind die grimmschen Marchen auch weltweit bekannt.
Die Bekanntheit kann fir die neuen Versionen ebenso ein Sprungbrett sein. Wer wirde
Rotk&ppchen oder Aschenputtel nicht kennen? Wenn der Leser bzw. der Zuschauer die
originale Version kennt, kann er die neue Version besser verstehen und den Hypotext
dahinter erkennen. Wenn der Autor dem Leser gegenlber etwas Bestimmtes durch die
modernisierte Version und mdglicherweise gerade durch die Unterschiede ausdriicken
will, ist es leichter, wenn der Leser das Originalmédrchen und die urspringliche

Situation schon kennt.

Daraus ergeben sich auch die nédchsten mdglichen Motive fir die Marchen-
Modifikationen: die Originalmarchen bieten fertige Bausteine an. Man muss nicht von
Anfang an alles erschaffen, sondern die alten Marchen legen einer neuen Geschichte
den Grundstein. Da hat der Autor auch die verlockende Mdglichkeit, die einfachen
Strukturen der Originalmarchen auszufillen: er kann z. B. die dufReren und inneren
Merkmale der Figuren genauer beschreiben, die Figuren individualisieren und dem

Leser etwas mehr verraten als die originale Version.

Wie Tismar (1983: 3) schreibt, ist das Marchenhafte nicht immer der Hauptzweck eines
Kunstmarchens. Vor allem einige schriftliche Versionen koénnen als Kandle fiir
bestimmte Botschaften und Meinungen des Autors fungieren. Durch bekannte Figuren
und bekannte Geschichten kann es leichter sein, seine Meinungen zum Ausdruck zu
bringen. Neben den Meinungen kann der Schriftsteller auch bestimmte aktuelle Sachen
durch die Modifikation behandeln — seien es politische, ethische oder andere. Zwar gibt
es in Grimms Marchen auch schon vielerlei Themen und Lehren, die ebenfalls Faktoren
der Modernisierungen sein konnen: durch die moderne Version will der Autor
mdoglicherweise die schon existierenden Themen und die Moral eines Marchens
hervorheben und den Menschen seiner Zeit ndherbringen. Trotz der sprechenden Tiere
oder Zaubermittel beinhalten die Marchen viele Themen, die ein Teil des wirklichen
Lebens sind und somit immer aktuell. Wie Vaupel (2012) in ihrem Artikel schreibt:
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Mérchen kennen keinen Ort und keine Zeit. Sie sind in allen Kulturkreisen
bezeugt, phantastische Erzahlungen wurden in den friihesten Schriftzeugnissen
uberliefert. Die Urthemen kreisen um die Verwandlung in eine andere Gestalt,
um den Ubergang in eine andere Welt. Sie erzdhlen von Geburt und Tod, von
Belohnung und Bestrafung, von Reife und Bewahrung.

Bestimmt nicht der geringste vermutete Gedanke hinter den Modernisierungen und
Modifikationen ist, die Leser oder Zuschauer zu unterhalten. Das haben die
Originalmarchen auch schon eine Ewigkeit gemacht. Wie Volkert (2011b) in ihrem
Artikel schreibt: ,,Uber all diese bedeutsamen Funktionen sollte aber die urspriingliche
Funktion der Mirchen nicht vergessen werden: Mirchen sollen UNTERHALTEN!.
Diese Funktion ist bestimmt ebenso bedeutend in den modernisierten Versionen.
SchlieBlich wollen die Autoren, dass ihre Texte gelesen und gekauft werden und Film-
sowie Fernsehproduzenten, dass die Zuschauer ihre Programme anschauen. Die
Marchen haben offensichtlich eine bestimmte Faszinationskraft, weil sie Jahrzehnte und
sogar Jahrhunderte die Leute gereizt und interessiert haben. Es ist vorstellbar, dass die
Autoren bzw. Produzenten durch die Modifikationen, durch die modernen Versionen,
genau diese Faszinationskraft aufgreifen wollen. Und so wird ein Marchen von den

Bridern Grimm wiedergeboren.
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9 ZUSAMMENFASSUNG

In der vorliegenden Magisterarbeit wurden die grimmschen Marchen Rotk&ppchen und
Froschkonig, die beide zur Mdarchensammlung Kinder- und Hausmarchen gehoren,
analysiert und mit modernen Versionen verglichen. Das Ziel der Untersuchung war
herauszufinden, welche Elemente in den Kunstmérchen Ronja und Die Froschbraut den
Originalmarchen entsprechen, auf welche Weise sie das machen und was anders ist als
in den originalen Versionen. Somit wurden die Unterschiede und Ahnlichkeiten
gesucht. Dazu wurde als Methode die vergleichende Analyse der Marchen gewéhlt. Die
Analyse wurde anhand mehrerer Aspekte durchgefuhrt. Zuerst wurden die Titel kurz
betrachtet und als néchstes standen die Figuren im Fokus. Die Hauptfiguren wurden
analysiert und miteinander verglichen, und danach wurden die Nebenfiguren und ihre
Rollen untersucht. Die R&ume und Handlungen wurden ebenso analysiert und mit denen
der modernen Versionen verglichen. Zuletzt wurden noch die Erzéhlsituationen und die

mdgliche Moral untersucht.

Das Mérchen Rotk&ppchen und seine moderne Version Ronja wurden zuerst in den
Fokus genommen. Es kam vor, dass der Name der Hauptfigur in beiden Mérchen als
Titel fungiert, aber sonst bezieht sich der Titel der modernen Version nicht auf das
Originalmarchen. Was die Figuren anbetrifft, wurde gezeigt, dass die Hauptfiguren
recht viele Unterschiede aufweisen. Jedoch hat ,,das moderne Rotkdppchen, Ronja,
auch einige Gemeinsamkeiten mit der originalen Figur, wie zum Beispiel ein rotfarbiges

Kleidungstick.

Die Raume der modernen Version unterscheiden sich als Schauplétze stark von denen
des Originalmarchens. Semantisch funktionieren sie allerdings sehr &hnlich. Man kann
fast alle entsprechenden R&ume in Altmeiers Version finden, nur das Haus der
Grolimutter fehlt.

Die Handlung von Ronja hat viele Ahnlichkeiten mit dem Originalméarchen, aber einige

Ereignisse fehlen. Die Stelle, an welcher der Wolf die Grolmutter frisst, kommt nicht
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vor und das Kunstmérchen endet an einer anderen Stelle als das Originalméarchen. Somit
fehlen auch die Schlussszene des Originalmarchens, in der der Held kommt und der

Epilog.

Die Erzéhlsituationen sind unterschiedlich. In Grimms Marchen gibt es einen
auktorialen Erzahler, der allwissend ist, wahrend in Ronja eine Ich-Erzéhlerin die
Geschehnisse mitteilt. Eine interessante Beobachtung war, dass sowohl das erlebende

Ich als auch das erzéhlende Ich vorkommen.

Die Moral von Rotkdppchen hangt mit der Gehorsamkeit zusammen. Es geht darum,
dass man die nitzlichen Anweisungen der Mutter nicht vergessen darf. Wenn die
Tochter sie nicht befolgt, kann es ihr schlecht ergehen. Gleiche moralische Richtlinien

sind auch in der neuen Version zu finden.

Die anderen beiden Untersuchungsobjekte waren das Méarchen Froschkdnig und der
eiserne Heinrich und Karen Duves Die Froschbraut. Der Titel der modernen Version
hat durch das Wort ,Frosch® einen deutlichen Beruhrungspunkt mit dem
Originalmarchen, obwohl er sich nur indirekt auf den Frosch bezieht. Auch hier weisen
die Hauptfiguren auf den ersten Blick Unterschiede auf: eine ist Prinzessin und die
andere Tochter eines Verbrechers. AuRer dem Geschlecht und dem Alter konnten noch

einige weitere Gemeinsamkeiten gefunden werden.

In der Analyse kam es vor, dass obwohl die Raume nicht so detailliert beschrieben
werden, sind sie vor allem als Schauplétze ziemlich ahnlich. In beiden Marchen ist einer
der R&ume ein Wald, und der andere Raum ist das Haus der Hauptfigur, das auf eigene

Weise prunkhaft ist. Semantisch weisen die Raume allerdings einige Unterschiede auf.

Der Handlungsablauf der modernen Version dhnelt dem Originalmérchen in den
Hauptziigen. In Duves Version gibt es ein entsprechendes Ereignis fur jede originale

Handlungseinheit. Der Anfang und die Schlussszene sind allerdings hinzugefiigte
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Ereignisse und weisen somit im Vergleich zum Originalmarchen groRe Unterschiede

auf.

Es stellte sich heraus, dass die Erzéhlsituation im Froschkonig auktorial ist, wahrend es
in Duves Version eine Ich-Erzéhlerin gibt, die die Geschehensabfolge wiedergibt. In der
modernen Version handelt es sich um ein erlebendes Ich, weil es die Ereignisse

gleichzeitig berichtet und erlebt.

Eine klare Moral zu finden, war sowohl im Hypotext als auch im Hypertext etwas
schwierig. Mit Solms (1999) als theoretische Grundlage wurde allerdings gezeigt, dass
es darum geht, dass man sein gegebenes Wort halten sollte, was dann auch belohnt
wird. Es wurde die Schlussfolgerung gezogen, dass man die Moral von Die Froschbraut
auf gleiche Weise interpretieren kann.

Es konnte gezeigt werden, dass die modernen Versionen trotz vieler Unterschiede auch
viele &hnliche Elemente mit den Originalmarchen haben, die den Ursprung der
modernen Versionen auch erkennbar machen. Vor allem das Repertoire der
Nebenfiguren, die Handlungsstrukturen, die R&ume (entweder &uferlich oder

semantisch) und die Moral entsprechen den Originalmarchen.

In dieser Magisterarbeit wurden nur einige Aspekte in den Vergleich mit aufgenommen.
In weiteren Untersuchungen kénnte man die Analyse erweitern. Man konnte einige
ausgewahlte Aspekte ausfiihrlicher untersuchen oder ganz neue Aspekte analysieren. Es
wére auch moglich, die Gattung ,Mérchen® zu untersuchen und zu thematisieren,
welcherlei Texte man als Mérchen betrachten kann; sind z. B. die modernen Versionen
Uberhaupt noch Marchen. Zudem waére es interessant, die mdglichen modernen
Verfilmungen der Marchen in die Arbeit mit aufzunehmen und mit den schriftlichen
Originalmarchen zu vergleichen. Es gibt viele moderne Méarchen, die auf den
grimmschen Mérchen basieren. Es wére daher natiirlich auch mdglich, ein breiteres

Repertoire von Méarchen zu untersuchen.
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ANHANG

Anhang 1: Ronja von Lisa Altmeier

Ronja

1) Rede nicht mit Fremden.
Komm nicht vom Weg ab.

Bleib immer im Hellen.

2) Obwohl meine Mutter erleichtert schien, mich los zu werden, konnte sie ihren Beschitzerinstinkt wohl
nicht ganz abstellen. Hétte ich doch nur auf sie gehort.

3) Sie alle halten mich flr nutzlos. Eine Schulschwanzerin ohne Zukunft. Nicht dumm, daftr aber vorlaut
und ohne Manieren. Vielleicht ist das der Grund, weshalb meine Mutter heute zugeschlagen hat. Weil ich
ihr und mir absichtlich versuche wehzutun, wie sie sagt. Ich weil3 nicht. Es war immerhin nicht meine
erste Strafanzeige, obwohl die billigen Turnschuhe es eigentlich gar nicht wert waren. Sie ist niemand,
der normalerweise um sich schlégt. Scheint, als ware sie mit ihrer Weisheit am Ende, was mich angeht.

4) Irgendwie traurig, sie so zu sehen. Die Hand, die noch zittert, und die Augen, die nicht fassen kénnen,
was sie da getan hat. Mit muder Stimme hat sie mich dann weggeschickt, zu meiner Oma. Sie wisse nicht
mehr, wie sie mir noch helfen solle.

5) Keine Stunde spater, es ist kurz nach sechs, stehen wir am Bahnhof, mit brummendem Motor. Sie hat
nicht vor auszusteigen. Ich beobachte ihre gertteten Augen im Riickspiegel unseres alten Golfs. Wie sie
den Blick senkt und zum Lenkrad spricht. Warme Worte des Abschiedes wéren wohl zu viel verlangt
gewesen, stattdessen Ermahnungen, um ihrer Mutterrolle doch noch gerecht zu werden. Ein kurzer letzter
Blick von ihr, eine knallende Tiir meinerseits, und das war’s.

6) Vielleicht ist es besser, wenn wir etwas Abstand voneinander kriegen.
7) Trotzdem. Mich einfach so abzuschieben. Wann ich wieder zurlick darf, hat sie auch nicht erwéhnt.
8) Passenderweise fangt es auch noch an zu regnen.

9) Ich mag keinen Regen; mochte ihn noch nie. Dieses Nass-Feuchte, wenn es einem die Chucks
durchweicht und auf den Schirm trommelt, als ginge die Welt im néchsten Moment unter. Tja, zumindest
dieses eine Problem hab ich nun weniger, denn meinen Schirm hab ich daheim stehen lassen.

10) Einen Moment lang erwdge ich, einfach stehen zu bleiben und zu warten. Darauf, dass der Golf
bremst, den Riickwartsgang einlegt und mich wieder mit nachhause nimmt. Doch diesmal scheine ich den
Bogen wirklich Uberspannt zu haben, denn die roten Ricklichter entfernen sich, bis sie nur noch
undeutliche Schlieren sind und schlielich ganz verschwinden. Ich zieh mir die Kapuze meines roten
Sweaters Uber, auch wenn die kaum was abhélt, und schlurfe Richtung Gleis.

11) Eigentlich bin ich ganz dankbar, aus Berlin rauszukommen. Versiffte Stralenbahnen, Plattenbauten
und Leute, die sich direkt vor unserer Haustur erleichtern. Auch wenn das Landleben mich nicht gerade
reizt. Irgendwie kommt da direkt der Gedanke an KuhscheiRe auf. Ich frage mich, ob es tiberhaupt einen
Ort flr Menschen wie mich gibt.
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13) Aber es hatte mich schlimmer treffen kénnen. Meine Oma ist total durchgeknallt, scheint aber als
Einzige in der Familie nicht auf mich herabzuschauen. Ich bin ihr erst zweimal begegnet, was ich wohl
als Vorteil fir mich verbuchen kann. Einmal als Kind, als ich noch klein und stiR war mit den langen
braunen Haaren und den groBen dunklen Augen, und letztes Jahr auf der Beerdigung meines Vaters. Da
war ich vierzehn und hab kaum ein Wort gesprochen.

14) Sie hat mir einen Schluck aus ihrem Flachmann angeboten und sich diese ganzen Floskeln von wegen
Beileid, und dass alles wieder gut wird, verkniffen. Stattdessen hat sie vom Boxen gefaselt, und ob ich
denn Kilitschko-Fan waére, wahrend sie mitten im Restaurant mit Schattenboxen anfing. Eindeutig
bekloppt, die Alte. Ich mochte sie auf Anhieb.

15) Stéhnend wuchte ich meine Tasche auf den Sitz neben mir. Wahrscheinlich hab ich viel zu viel dabei,
aber da mir meine geliebte Erzeugerin nicht mehr als eine Viertelstunde gelassen hatte, war kurzerhand
mein halber Kleiderschrank in die Sporttasche gewandert.

16) Ich Uberlege, einen anderen Pulli anzuziehen, bin aber letztlich doch zu faul, in dem Chaos nach
etwas zu suchen.

17) Wahrend der Zug leise rattert, merke ich, wie mir die Finger anfangen in der warmen Luft zu
kribbeln. AuRerdem hasse ich dieses Gefiihl, wenn Sachen halbtrocken sind. Entweder ganz trocken oder
klitschnass, aber dieser Zwischenzustand ist eklig. Mein Pony beginnt sich zu wellen, egal wie oft ich mit
den Fingern durchfahre. Ich fiihl mich wie der letzte Asi und kriege das plétzliche Verlangen nach einer
Kippe, jetzt, wo die Erzeugerin nicht da ist, um zu meckern.

18) Schnell werfe ich einen Blick durchs Abteil. Kein Schaffner zu sehen, nur so ein abgefuckter Punk
mit Schaferhund links von mir.

19) Ich ziinde mir eine an.
20) ,,Das hier ist ein Nichtraucherzug.*

21) Ich wende den Kopf zur Seite. Erst erwége ich, ihn einfach zu ignorieren, doch dann kann ich meine
Klappe nicht halten. ,,Und das kiimmert mich, weil...?*

22) Rede nicht mit Fremden.
23) Der Punk grinst ddmlich. Pah, der will sich bestimmt nur eine schnorren.
24) ,,Schon okay, ich wollte nicht unhoflich sein. Darf ich fragen wie du heif3t?*

25) Ich rolle die Augen. ,,Sigmund Freud, Kollege. Und ich attestiere dir, dass es besser fiir dich ist, mich
in Ruhe zu lassen.*

26) Ich bin nicht sicher, warum ich immer so pampig reagiere, wenn mich jemand anspricht. Vielleicht,
weil ich schnell misstrauisch werde. Als Stadtkind gehort eine gute Portion Skepsis schlielich zur
Uberlebensstrategie. AuBerdem kann man mit einer groBen Klappe wunderbar schmale Arme
kompensieren, wie sie Madchen meiner Statur nun einmal haben.

27),,Freut mich dich kennenzulernen, Siggi®, antwortet der Typ und behélt eine todernste Miene. ,,Ich bin
Wolf... Moment, ist das ein Schmunzeln, Doc?

28) ,,Nein“, beharre ich und muss doch grinsen.

29) Die ndchsten zwei Stunden unterhalten wir uns. Was soll man auch sonst machen auf einer langen
Zugfahrt? Die dunklen Haare sind etwas zu lang, wie sie ihm um die Schultern fallen, aber wenigstens hat
er saubere Fingerndgel und sein Dreitagebart ist einer der gepflegteren Sorte. Er hat ein Lippenpiercing,



78

auf dem er standig rumkaut. Nicht gerade der Uberflieger auf der Schonheitsskala, aber witzig. Ich
erfahre, dass Wolf dreiundzwanzig ist, sein Hund Beiller zweieinhalb.

30) ,,Weil er eigentlich total handzahm ist. Deswegen dachte ich, dass er einen starken Namen braucht*,
grinst er. Wolf hat erstaunlich gute Laune. Normalerweise hasse ich Menschen, die mit einem
Dauergrinsen durch die Gegend rennen, als hatte es ihnen jemand ins Gesicht tdtowiert. Sie machen mich
richtiggehend witend, doch bei ihm stért es mich nicht. Ich lache sogar selbst, obwohl ich mich schon
frage, weshalb er so gut drauf ist. Vielleicht ist er ja bekifft. Ich setze mich auf den Platz ihm gegeniber
und kraule BeiBRer hinterm Ohr, wahrend der Zug in einen Tunnel eintaucht.

31) ,,Wie heifit du wirklich? Oder soll ich dich weiterhin Siggi nennen?* Wolfs Augen leuchten gelblich
im Halbdunkel. Muss wohl am elektrischen Licht liegen.

32) ,Ich heile Ronja. Ronja Dillenbruck. Kaum hab ich das gesagt, will ich mir mental vor die Stirn
hauen. Einfach so einem Fremden den ganzen Namen sagen. Da kann ich ihm ja auch gleich meine
Kontonummer und Blutgruppe geben.

33) ,,Ein schoner Name. Gefillt mir sogar besser als Siggi. Ah, da vorne kommt meine Haltestelle. Steigst
du auch aus? Ich lad dich auch auf was zu Futtern ein.*

34) Tatséchlich hab ich noch zwei Stunden Fahrtzeit bis zu meiner Oma, und kaum erwahnt er was zu
essen, fangt mein Magen an zu knurren.

35) ,,Ich muss nicht aussteigen®, antworte ich. ,,Aber danke fiir das Angebot.*

36) Wolf zuckt mit den Schultern. ,,Wenn du nicht willst, dein Pech, und das, wo es bei Pino die beste
Pizza weit und breit gibt. Ist auch direkt am Bahnhof. Du kannst ja den ndchsten Zug nehmen, der fahrt in
einer halben Stunde. Komm schon, leiste mir und Beil3er noch ein bisschen Gesellschaft.*

37) ,,Gibt’s da auch Thunfischpizza?*

38) Wolf nickt. ,,Sicher.*

39) Ich bin unentschlossen, aber mein Magen antwortet fur mich.
40) ,,In Ordnung.*

41) Wir steigen gemeinsam aus.

42) Komm nicht vom Weg ab.

43) Kaum ausgestiegen, seh ich das Lokal auch schon. Irgendwie wirkt es schabig mit der kaputten
Leuchtschriftanzeige, aber das muss ja nicht unbedingt was Uber die Qualitat der Pizza aussagen. Obwohl
keine Menschenseele drin sitzt.

44) Wolf kramt in seiner Jackentasche.
45) ,Hey Ronja, ich muss noch mal zum Bankautomaten®, meint er und bindet Beier vor der Pizzeria an.

46) Ich nickte stoisch. ,,Hoffentlich ist der nicht weit weg. Ich hab keinen Bock, die schwere Tasche so
weit zu schleppen.

47) ,,Nein, keine Sorge. Ist gleich um die Ecke. Da hinten steht einer.*
48) Wir betreten eine dunkle Gasse.

49) Bleib immer im Hellen.
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50) ,,Die kdnnten hier ruhig mal ein paar Lichter anbringen.*
51) ,,Nicht unbedingt®, meint Wolf und driickt mich gegen die Wand.

52) Was soll das?, will ich ihn anfahren, doch meine Lunge scheint luftleer. Ich lasse meine Tasche
fallen. Er streicht mir die Kapuze vom Kopf und fahrt mit seinen Fingern Gber meine Wange. Mir ist so
schlecht, dass ich mich nicht riihren kann. Nur zittern.

53) ,,Du bist ein sehr hiibsches Médchen, Ronja.*

54) Und sein Schatten verschlingt mich.

Altmeier, Lisa

55) Lisa Altmeier studiert Buchwissenschaft und Kunstgeschichte in Mainz. Sie lebt in einer kleinen
Stadt am Rhein.

Elena Lidenbrock; Ursula Heinrich (2012-10-24). Grimms Mérchen Update 1.1 Froschkonig ungekusst
(Moderne Mérchen) (German Edition) (Kindle Locations 2386-2387). Machandel Verlag. Kindle Edition.
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Anhang 2: Die Froschbraut von Karen Duve



Schneewittchen das Herz gebrochen. Wir haben den Glas-
sarg aus dem Schuppen geholt und Grimbold darin beerdigt.
Danach bin ich zu unserem neuen Anfiihrer gewahlt worden.
Hobo und dem Venetianer hat das nicht gepasst, und sie ha-
ben sich auszahlen lassen und gemeinsam ein Stadthaus ge-
kauft. Die beiden haben ja schon immer auffallig oft zusam-
mengehockt. Aber wir iibrigen vier sind weiterhin in unserer
Kleinen Hiitte geblieben, damit jemand da ist, falls Schnee-
wittchen zurtickkommen will. Abwechselnd fihrt einer von
uns durchs Land, um nach ihr zu suchen. Hat bestimmt viel
durchgemacht, das arme Kind. Aber wenn sie uns wieder den
Haushalt fithren, fiir uns kochen und waschen will, dann
kann sie jederzeit zu uns zuriickkommen, und es soll ihr an
nichts fehlen. Nur, dass ich jetzt hier der Anfiihrer bin und
von Anfang an Klarstellen werde, was wir erwarten.
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Die Froschbraut

OVEMBER IST SCHON fast
vorbei. Draufen vor dem
Fenster stobert der Wind in
nassem Laub und zerrt an
den Zweigen der alten, kah-
len Parkbdume. Im griinen
Zimmer aber knackt und
zischt ein Kaminfeuer. Mein
Vater, der Verbrecher, winkt
mich zu sich heran, und
ich trete an den wuchtigen
Schreibtisch mit den Léwentatzen.

»Gib mir den Ball.«

Ich reiche ihm meine goldene Kugel. So ist mein Vater. Die
goldene Kugel nennt er einen Ball, meint er mein Spring-
pferd, einen gewaltigen Schimmel, sagt er: das Pony, und
als er mir meinen ersten Zobelmantel kaufte, sagte er: Du
brauchst eine neue Jacke.

Er fasst die goldene Kugel mit beiden Handen, driickt und
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dreht, und zu meiner nicht geringen Verbliiffung 6ffnet sie
sich und féllt in zwei Halften. Mein Vater, der Verbrecher,
nimmt ein aufgerolltes Papier aus einer Schublade. Er knickt
die Rolle, die von einer roten Schnur zusammengehalten
wird, und stopft sie in die leichte Hohlung der einen Kugel-
hélfte. Dann schraubt er die zweite Halfte darauf und gibt mir
die Kugel zuriick. Nicht einmal jetzt, da ich doch weif, dass
es eine Nahtstelle geben muss, kann ich sie entdecken. Mein
Vater kiisst mich auf den Mund.

»Geh in den Garten, jetzt gleich. Und nimm den Ball mitx,
sagt mein Vater. Der Wind hat schwarznasses Ahornlaub ge-
gen das Fenster geklatscht. Jeden Moment kann es zu regnen
beginnen, aber ich widersetze mich nicht. Niemand wagt es,
sich meinem Vater zu widersetzen.

Ein Rabe schreitet durchs Gras und dreht die Blétter um, als
waren es Patiencekarten. Ich habe mich in den vorderen Teil
des Parks gestellt, dorthin, wo mein Vater mich vom Fenster
aus sehen kann. Fréstelnd ziehe ich die Schultern hoch. Das
Kleid flattert um meine Beine. Ich lehne mich mit dem Riicken
gegen den Wind und beobachte die Allee, die zu unserer Villa
fithrt. Schon funkeln die erwarteten blauen Lichter zwischen
den Baumen. Eine schwarze Limousine und drei Polizeiautos
bremsen knirschend im Kies. Ménner in Lederjacken springen
heraus, laufen zur Haustiir, kauern sich mit gezogenen Pisto-
len unter die Fenster, rennen geduckt zur Riickseite der Villa.
Einer lauft auch auf mich zu. Schreiend fliegt der Rabe auf.
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»Darf ich einmal sehen?«

Er ist sehr jung, kaum élter als ich. Ich wusste gar nicht,
dass es so junge Polizisten gibt. Gro® und rothaarig und seine
weilbe Haut leuchtet vor lauter Rechtschaffenheit. Ich habe
noch nie einen so schénen Jungen gesehen. Zogernd iiber-
lasse ich ihm die goldene Kugel. Er besieht sie genau, halt sie
an sein Ohr, schiittelt sie und gibt sie mir dann zuriick.

»Hiibsch.«

Der Wind fallt iiber uns her. Ich muss mir mit beiden Han-
den die Haare aus dem Gesicht halten. Das hohe Bambusgras
am Wegrand neigt sich, versucht, sich wieder aufzurichten,
aber die ndchste Boe driickt es noch tiefer, und da nickt es
gleich viermal: ja, ja, ja, ja.

In der Villa brennen nun samtliche Lichter. Hinter jedem
Fenster bewegen sich Polizisten. Im griinen Zimmer ziehen
sie alle Schubladen auf, 6ffnen die Schrinke und wiihlen in
Papieren. Mein Vater, der Verbrecher, sitzt lissig auf dem
Schreibtisch, sieht ihnen zu und raucht eine Zigarette. Ich
wende mich ab und gehe ein paar Schritte. Der Rothaarige
bleibt an meiner Seite.

»Gibt es vielleicht etwas, das Sie mir erzihlen méchten? Et-
was, das ich wissen sollte?«

Ich werfe die goldene Kugel hoch und fange sie wieder auf.

»Etwas, das Sie wissen sollten?«, frage ich zuriick und sehe
ihn an, bis er die Augen senkt und errétet. Trotzdem geht er
mir weiter nach.

Wo der Park endet, beginnt der Wald. Dorthin kann mir der
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hiibsche Polizist nicht folgen, denn es ist ein verzauberter
Wald. Dinge, die sonst ohne Leben sind, kénnen hier reden
oder gefahrlich werden, und wer so leichtfertig ist, hinein-
zugeraten, der findet nicht wieder heraus; und wenn er doch
wieder hinausfindet, so ist er nicht mehr der, der er einmal
gewesen ist. Mir aber kann nichts passieren. Ich bin die Toch-
ter meines Vaters, und mein Vater ist ein so groRer Verbre-
cher, dass er selbst hier gefiirchtet wird.

»Bitte, gehen Sie jetzt nicht weg, sagt der junge Polizist.
»Wenn Sie nur wollen, werde ich Thnen helfen.«

Schon bin ich zwischen den Tannen. Kleine Gestalten sit-
zen auf den Asten, baumeln mit den Beinen und fliistern
sich gegenseitig etwas ins Ohr. Ich drehe mich noch einmal
um. Der rechtschaffene junge Mann wendet sich gerade ab.
POLIZEI steht auf dem Riicken seiner Lederjacke. Wie ich ge-
sagt habe, er wagt es nicht, mir zu folgen.

Die Tannenzweige schlagen hinter mir zusammen. Tiicki-
sche Baumwurzeln schlingen sich um meine Fiie, Brom-
beerranken zerren an meinem Kleid und greifen nach meinen
Haaren. Immer tiefer dringe ich in den Wald, die goldene
Kugel fest an mich gepresst. Hinter einem Vorhang welker
Schlingpflanzen verbirgt sich mein Lieblingsplatz: ein brau-
ner See, der wie ein Auge inmitten von Moosen und Farnen
ruht. Grofse goldene Karpfen ziehen still ihre Runden. Und
tief unten auf dem Grund, in unauslotbarer Tiefe, schlift der
Seedrache auf seinem Bett aus Schlick und Algen und zuckt
im Traum mit den hdsslichen Pfoten.
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Jetzt, da ich endlich allein bin, setze ich mich auf einen
Baumstamm und versuche, die Kugel zu 6ffnen, wie mein
Vater es getan hat. Pl6tzlich raschelt es im Farn, und jemand
setzt sich neben mich. Es ist ein Frosch, ein wahres Pracht-
exemplar von einem Frosch, leuchtend hellgriin, und vor al-
lem ist er unglaublich gro - groR wie ein Schiferhund. Ich
riicke etwas zur Seite und drehe weiter an der Kugel. In die-
sem Wald wimmelt es von verwunschenem Getier. Wenn ich
mich da jedes Mal erschrecken wollte, hitte ich viel zu tun.

Der Frosch streckt eine Schwimmhand aus und sieht mich
vorwurfsvoll an. Er hat schéne, geheimnisvolle Bernsteinau-
gen.

»Weg da, du fieser Glitscher«, sage ich, und er springt mit
einem klagenden Quaken in den See. Das Wasser spritzt mir
ins Gesicht, ich reifbe abwehrend die Hande hoch, und da rollt
mir die Kugel aus dem SchoR und rollt in den See hinein. Das
Ufer féllt steil ab. Die goldene Kugel versinkt augenblicklich.
Niemand weiR, wie tief der See ist, das Wasser ist eisig kalt,
und am Grund lauert der Drache. Schrecklicher aber als Dra-
che und unergriindliche Tiefe ist mein Vater. Wenn ich ohne
die Kugel nach Hause komme ... — der Frosch! Er ist meine
einzige Hoffnung.

»Frosch, Frosch, komm zuriick, rufe ich. »Du musst mir
meine goldene Kugel wiederholen. Oh bitte, lieber Frosch,
wenn du mir nicht die goldene Kugel wiederbringst ...«

Endlich taucht der Frosch wieder auf. »Was bekomme ich
dafiir?«, quakt er breit.
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»Alles! Was immer du willst. Einen eigenen Teich! Zwei
Tumpel, wenn du méchtest. Mein Vater ist sehr reich.«

Er taucht lange, lange - ich gebe ihn schon verloren -, da
durchbricht sein hdsslicher Kopf die Wasseroberfliche. Im
Maul trégt er die goldene Kugel und spuckt sie mir vor die
Fiifle.

»Ich habe drei Wiinsche.«

Ich hebe die Kugel auf und laufe davon.

»Sag sie mir spdter«, rufe ich tiber die Schulter zuriick.
Denn jetzt, wo die Kugel wieder da ist, bin ich doch ein biss-
chen beunruhigt, was so ein Frosch sich alles auszudenken
vermag.

Weihnachten verbringen wir normalerweise in einer im
Ranch-Stil eingerichteten Skihiitte meines Vaters in Arosa.
Dort gibt es immer Schnee. Aber mein Vater hat die Auflage,
sich jeden Tag auf der Polizeistation zu melden, und darf die
Stadt nicht verlassen. Also bleiben wir in der Villa. Und als
lage selbst das in der Macht meines Vaters, hat es diesmal
auch bei uns geschneit.

Am ersten Weihnachtstag - die peruanische Kéchin trigt ge-
rade die Krebssuppe auf - liutet es an der Tiir. Der Butler hat
frei, und darum 6ffne ich selbst. Der frisch gefallene milch-
weilke Schnee glitzert und funkelt im Licht der Parklaternen.
Eine seltsam breite Spur, als hétte jemand etwas geschleift,
zieht sich den Weg entlang bis zur Haustiir, Ich senke den

38

Blick, und da sitzt der Frosch. Seine Stimme zittert vor Kilte
und Verlegenheit.

»Mein erster Wunsch: Ich méchte mit dir von deinem Tel-
ler essen.«

Wie er ausschaut! Es ist keine Jahreszeit fiir einen Frosch.
Die Feuchtigkeit ist auf seiner Haut gefroren, als triige er
einen Uberzug aus gesprungenem Glas. Das Klare, prahleri-
sche Griin, das er noch im November zeigte, ist einem triiben
Braun gewichen, mager ist er geworden und seine Schwimm-
haute sind zerfleddert. Nur seine bernsteingelben Augen sind
immer noch schén.

»Bist du wahnsinnig?«, frage ich. »Weilt du nicht, wer
mein Vater ist?«

»Was gibt es denn?«, ruft mein Vater aus dem Esszimmer.

»Nichts«, rufe ich zuriick, und in diesem Moment ist der
Frosch in die Eingangshalle geglitten. Er verstrémt feuchte
Kilte.

»Ich will von deinem Teller essen.«

»Sei doch still und warte, ich bringe dir etwas heraus.«

Aber er springt vor mir her ins Esszimmer, springt auf ei-
nen Stuhl und stemmt eine Schwimmhand auf den Tisch, an
dem mein Vater, der Verbrecher, sitzt.

»Eure Tochter hat versprochen, dass sie mit mir von einem
Teller essen will.«

»Von einem Teller? Stimmt das«, fragt mein Vater iiberrum-
pelt.

Ich schiittle den Kopf und setze mich wieder an den Tisch.
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»Ich habe ihr die goldene Kugel wiedergebracht, die sie in
den See hat fallen lassen, und sie hat versprochen, mir dafiir
drei Wiinsche zu erfiillen.«

Dieser Verréter! Mein Vater legt seine Hand auf meine, tt-
schelt sie kurz und driickt sie dann so fest zusammen, dass
mir die Tranen in die Augen schiefen.

»Du hast den Ball in den Teich fallen lassen?«

Ich nicke blo® und wage nicht, meinen Vater anzusehen.
Er driickt jetzt so fest, dass ich fiirchte, er wird mir die Fin-
ger brechen.

»Danng, sagt mein Vater zu dem Frosch, »sind wir Ihnen
zu mehr als nur zu Dank verpflichtet. «

Er ldsst meine Hand los.

»Worauf wartest du? Fiill unserem Gast auf! Nein, nein,
tu die Suppe auf deinen eigenen Teller! Nimm auch von dem
Brot und der Entenpastete! Dominga soll ein weiteres Besteck
bringen.«

Er geht zum Wandschrank und holt seine besten Moser-
Gldser heraus, schenkt uns allen Champagner ein und stéft
mit dem Frosch an. Der Frosch lichelt begliickt, er fiihlt sich
geehrt und merkt nicht, dass mein Vater nur seine Herrschaft
tiber mich beweisen will.

Wir essen abwechselnd vom selben Teller, der Frosch und
ich. Jedenfalls gebe ich es vor. Rote Suppenflecke auf dem
weilten Tischtuch, eine grabschende Schwimmhand, klir-
rende Gldser, schwappende Fliissigkeiten, ein auf- und zu-
klappendes Lurchmaul und mein stetig wachsender Ekel. Der
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Frosch riecht nach Sumpf, nach kalter Armut, und jetzt, wo
er allmahlich auftaut, tropft er auf den Boden.

»Esst! Esst nur tiichtig, ihr beiden. Lasst es euch richtig
schmeckeng, ruft mein Vater, lacht und hebt sein Glas. Ich
kann die Tranen kaum zuriickhalten.

»Nun bin ich satt. Nun will ich wieder gehenc, sagt der
Frosch.

»Aber nein, ruft mein Vater. »Kommen Sie, rauchen Sie
wenigstens noch eine Zigarre mit mir.«

Er verschwindet mit dem Frosch im Raucherzimmer. Sie
lassen mich am Tisch zuriick, als gibe es mich gar nicht.
Dichte Wolken von Zigarrenrauch und ménnlichem Einver-
standnis quellen unter der Tiir hervor.

Von nun an erscheint der Frosch jeden Abend, und ich muss
ihn von meinem Teller essen lassen und bekomme selber
kaum noch einen Bissen herunter. Mein Vater lidt ihn im-
mer wieder ein. Manchmal schiebt er ihm sogar seinen eige-
nen Teller hin. Hinterher sitzen sie Zigarren paffend im Rau-
cherzimmer. Ich hére sie gemeinsam lachen. Manchmal steht
die Tiir auf. Dann sehe ich, wie sie sich iiber ein besonders
wertvolles Jagdgewehr beugen, iiber Golfschliger, die Karte
eines pakistanischen Grenzgebiets oder den Plan der Wiener
Kanalisation.

Der letzte Tag des Jahres ist unbarmherzig kalt. Alle Teiche,
Seen und Fliisse sind von Eis iiberzogen. Aber piinktlich um
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acht sitzt der Frosch vor der Tiir. Lange halt er das nicht mehr
durch. Seine Haut ist nun nicht mehr braun, sondern hellblau
und héangt wie ein schwerer Lappen auf den Knochen. Ges-
tern hat er einen seiner Zehen verloren. Er brach wie spro-
des Glas. Mein Vater hat die Villa verlassen, um mit anderen
Verbrechern Silvester zu feiern. Ich muss hierbleiben und sei-
nem Freund, dem Frosch, ein Festmahl auftischen. Ein Fest-
mahl, das auf einem einzigen Teller serviert werden wird.
Nur der Butler ist noch im Haus. Diesmal hat die peruanische
Kochin frei. Nachdem der Butler den Frosch hereingelassen
und das Essen aufgetragen hat, zieht er sich in sein Butler-
zimmer zuriick, um fernzusehen. Es ist das erste Mal, dass
ich mit dem Frosch allein bin. Ich schiebe ihm den Teller mit
dem Hummer hin und esse gar nichts. Der Frosch miiht sich
mit der Hummerzange. SchlieRlich gibt er auf. Er seufzt, als
fiele es ihm schwer zu sprechen, und sagt:

»Der zweite Wunsch: Heute will ich, dass du mich mit in
deine Kammer nimmst.«

»Nein.«

Er besteht darauf — ich hétte ihm drei Wiinsche verspro-
chen und die miisste ich nun einlésen. Ich sage ihm, dass er
sich hier schon ziemlich lange breitgemacht hat, und dass er
endlich verschwinden soll.

»Es ist mir véllig egal, was ich dir versprochen habex, sage
ich. »Aufberdem war es sowieso deine Schuld, dass die Kugel
ins Wasser gefallen ist.«

Der Frosch bettelt, er fleht, und schlielich beginnt er zu
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drohen. Er droht, es meinem Vater zu sagen, wenn ich ihn
nicht mit in meine Kammer nehme.

Ich lache ihn aus.

sTu das! Sag ihm, dass du mit seiner Tochter im selben
Zimmer schlafen willst. Er schldgt dich tot, bevor du zu Ende
geredet hast.«

Der Frosch gibt nicht auf. Er schwort, dass er in der duflers-
ten Ecke meiner Kammer sitzen bleiben und sich mir nicht ni-
hern, noch ein einziges Wort sagen wird, er verspricht, mich
mit dem Abendlied der Moorfrosche in den Schlaf zu singen,
er schwort, dass er lange vor Morgengrauen verschwunden
sein wird, und dass niemand davon erfihrt.

Seine Drohungen kénnen mich nicht einschiichtern, seine
Bitten mich nicht besiegen und seine Versprechungen mich
nicht verlocken. Es ist die Gelegenheit, heimlich etwas gegen
den Willen meines Vaters zu tun, der ich schlieRlich nicht wi-
derstehen kann.

Der Frosch bringt den Geruch des Waldes und die Kiihle
des Wassers mit ins Zimmer. Er setzt sich in die Ecke, die
am weitesten von meinem Bett entfernt ist, und beginnt mit
geschlossenem Maul Luft zu pumpen. Ich schalte das Licht
aus und lege meine Kleider ab. Als ich nach meinem Nacht-
hemd greife, explodiert vor dem Fenster eine einzelne Feuer-
werksrakete, und meine Haut leuchtet griin und golden auf,
bevor ich den weilten Stoff dariiberziehen kann. Der Frosch
sitzt in seiner Ecke. Unkenhaft geddmpft und weich steigen
die ersten Toéne auf wie Luftblasen vom Grund eines Sees.
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Ein Knurren und Schnarren, dann kommt ein dumpfes Grol-
len hinzu, unterbrochen von einigen Trillern. Das Grollen
geht in ein bienenhaftes Summen tiber und schlielich in ein
metallisches Himmern. Das Lied schwillt an und ab, und der
Frosch singt so schon, dass ich mir auf die Lippen beifen
muss. Etwas Hartes und Kaltes, das mir das Herz bisher ein-
geschniirt hat, bricht krachend.

»Was war das fiir ein Gerdusch?«, fragt der Frosch.

»Nichts — nur das Feuerwerk drauf’en, sage ich, »sing wei-
ter!« Der Frosch singt weiter. Fast wiinschte ich, er wiirde na-
her kommen und neben meinem Bett sitzen, aber da ist auch
noch diese amphibische Feuchtigkeit, die von ihm ausgeht,
und die mich selbst aus dieser Entfernung schaudern lasst,
und darum sage ich nichts und schlafe schlieRlich ein. Als ich
am Morgen erwache, ist er bereits fort.

Am Neujahrsabend ist er wieder da. Dieses Mal 6ffne ich
selbst die Tiir, bevor der Butler es tun kann, begriie ihn
freundlicher als sonst und beeile mich, ihn aus der kalten
Luft ins Warme zu bringen. Die Haut des Frosches ist nun
beinahe schwarz, ein milchiger Film liegt auf seinen bern-
steingelben Augen, und er zieht ein Bein nach. Ich muss
ihm helfend unter die Schulter greifen, als er seinen Stuhl
am Esstisch erklimmt. Nervds schiebt er das Besteck hin
und her.

»Nimm von den Triiffeln, und dann streu ein bisschen
Muskat dariiber«, sagt mein Vater, »so etwas hast du noch
nie gegessen.«
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Er ist vollig vernarrt in den Frosch. Er nennt ihn einen
frechen Teufelskerl und behauptet, frither genauso gewe-
sen zu sein. Seinen elenden Zustand bemerkt er nicht. Der
Frosch wirkt angespannt, er isst von meinem Teller, ver-
meidet es aber, mich anzusehen. Erst, als mein Vater ihn
fragt, ob er noch ein zweites Dessert mochte oder sonst ei-
nen Wunsch habe, wirft er mir schnell einen Verzeihung
heischenden Blick zu und antwortet: »Iich habe tatséchlich
noch einen Wunsch: Ich méchte mit deiner Tochter in einem
Bett schlafen.«

Das ist sein Tod. Wie kann er glauben, dass mein Vater
ihm das durchgehen ldsst? Es gibt nur eine Méglichkeit, ihn
Zu retten.

»Nein, rufe ich und springe vom Tisch auf. »Das werde ich
nicht tun. Auf keinen Fall! Du kannst sagen, was du willst,
aber ich werde nicht mit einem Frosch das Bett teilen. Nie-
mals. Dazu kannst du mich nicht zwingen.«

Mein Vater, der Verbrecher, sitzt mit versteinertem Gesicht
am Tisch. Es kdmpft in ihm. Wird er den dreisten Frosch mit
einem Stuhl erschlagen, ihn unter seinen Stiefeln zermal-
men? Oder ist es ihm wichtiger, mich seine Macht spiiren
zu lassen, seine grenzenlose Macht, die von mir niemals in
Frage gestellt werden darf, selbst dann nicht, wenn wir einer
Meinung sind.

»Hast du es versprochen oder nicht?«, sagt mein Vater
ruhig. »Was man versprochen hat, das muss man auch
halten.«

45



Der Frosch humpelt vor mir her.

»Wie du mich anwiderst ...«, sage ich und schlieRe die Tiir
meines Zimmers hinter uns. Der Frosch sieht zu Boden. Ich
werfe mich auf mein Bett und weine laut. Es gibt Dinge, die
ein Vater nicht von seiner Tochter verlangen darf. Der Frosch
beriithrt mich an der Schulter. Ich schiittle den Kopf und stofbe
seine Schwimmhand fort. Der Frosch schickt sich an, ins Bett
zu Klettern. »Vielleicht widere ich dich nicht mehr so sehr an,
wenn ich noch einmal fiir dich singe?«

In diesem Moment fliegt die Zimmertiir auf, und mein Va-
ter stiirmt herein. Sein Gesicht ist rot wie gekochter Hummer
und vor Wut ganz verzerrt.

»Du Schlammviehg, schreit er, packt den Frosch an einem
Bein und schleudert ihn mit aller Kraft gegen die Wand. »Und
du .... du Hure — wir sprechen uns spéter, briillt er mir zu und
rennt wieder hinaus. Die Tiir knallt hinter ihm ins Schloss.

Der Frosch ist ein Lumpenhaufen auf dem Boden. An der
Wand hat er einen grofsen feuchten Fleck hinterlassen. Ich
hebe eine der schlaffen Schwimmhénde an und lasse sie wie-
der fallen, dann halte ich mir mit aller Kraft den Mund zu, da-
mit ich nicht schreien muss.

Am ndchsten Morgen regnet es. Ich stehe im griinen Zimmer
und sehe aus dem Fenster. Der Schnee im Park ist fast véllig
getaut und der Kies von Reifenspuren durchwiihlt. Noch in
derselben Nacht haben sie meinen Vater verhaftet. Er konnte
nicht fassen, dass sein Freund, der Frosch, ihn verraten hat.
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Aber ein Frosch ist nicht immer das, was er scheint. Ich sah
zu, wie man meinem Vater die Handschellen anlegte.

»Kannst es wohl gar nicht abwarten, dass ich verschwindex,
sagte mein Vater. sWie kalt und herzlos du bist.«

Und ich antwortete: »Was erwartest du - ich bin deine
Tochter.«

Furchtund Schrecken verlieen das Haus. Auf dem Schreib-
tisch blieben die beiden Halften der goldenen Kugel zuriick.

Jemand kommt aus meinem Zimmer. Jemand stellt sich
hinter mich. Ich wage kaum, mich umzudrehen. Der rothaa-
rige junge Polizist ist sehr diinn geworden und sieht elend
aus mit fahler Haut und dunklen Ringen unter den Augen.
Seine schwarze Lederjacke ist ganz briichig geworden und
an den Armeln ausgefranst. Er ist immer noch der schonste
junge Mann, den ich je gesehen habe.

»Ich wusste die ganze Zeit, dass du es warstk, sage ich und
drehe mich wieder zum Fenster. »Bist du mir also doch in den
Wald gefolgt.«

Es regnet so stark, dass das Wasser von den Baumen
tropft. Er beriihrt mich vorsichtig am Arm. Immer noch geht
eine amphibische Kiihle von ihm aus. Ich rithre mich nicht.
Ich warte, warte darauf, dass er seine Lippen an mein Ohr
legt und unkenhaft gedampft und weich die Téne aufsteigen
wie vom Grund eines Sees.

»Kommyg, sagt er, skomm hier weg.«

47



	MA-Arbeit_1
	Froschbraut1
	Froschbraut2
	Froschbraut3
	Froschbraut4
	Froschbraut5
	Froschbraut6
	Froschbraut7
	Froschbraut8

