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Tassa tutkielmassa analysoidaan Tove-elokuvan rakentamaa taiteilijakuvaa Tove Janssonista.
Jansson oli merkittdava suomalainen taiteilija, joka muistetaan parhaiten Muumilaakson asukkai-
den luomisesta. Muumien lisaksi han kuitenkin teki monipuolisesti taidetta koko elamansa ajan.
Vield 25 vuotta kuolemansa jalkeen hanen teoksensa koskettavat ihmisia kaikkialla maailmassa.
Vuonna 2020 julkaistiin elamakerrallinen draamaelokuva Tove Janssonin elamasta. Elokuva si-
joittuu vuosiin 1944-1956 eli painottuu aikaan ennen muumien suosiota. Se kasittelee erityisesti
Janssonin vaihtelevaa suhdetta taiteeseen sekd hanen ihmissuhteitaan.

Tutkimuksen tavoitteena on selvittdaa, millaista taiteilijakuvaa elokuvassa luodaan audiovisuaa-
lisen kerronnan keinoin. Menetelmana toimii audiovisuaalinen analyysi, jonka avulla tarkastel-
laan elokuvan audiovisuaalisia elementteja ja niiden luomia merkityksia. Teoreettisena pohjana
tutkielmassa kdytetdaan Henry Baconin audiovisuaalisen kerronnan teoriaa, joka on kattava ku-
vaus elokuvissa kdytetyista kerronnan keinoista. Lisdksi apuna kadytetdaan elokuvateorian nako-
kulmia.

Analyysin kohteeksi on valittu elokuvan nelja kohtausta, jotka ilmentdvat Tove Janssonin taitei-
lijuutta. Kohtauksia tarkastellaan ldhilukumenetelman avulla, eli ne katsotaan useaan kertaan,
kunnes tiedossa on mahdollisimman kattava kasitys kustakin kohtauksesta. Kohtauksista saatiin
selville, ettd elokuva luo Janssonista kuvaa itsendisena ja luovana taiteilijana, joka rakastaa tai-
detta ja on sille omistautunut. Suhde muumeihin nayttaytyi enemman huvitteluna, kuin ammat-
timaisena, ennen kuin taloudellinen tilanne pakotti Toven kaivamaan muumit poéytalaatikosta ja
jakamaan maailmalle. Taiteilijakuva myos muuttuu elokuvan aikana. Lopussa ndhdaan alkua it-
sevarmempi, tyytyvaisempi ja itsetietoisempi taiteilija.

AVAINSANAT: Elokuvatutkimus, elamakertaelokuva, henkilokuva, taiteilijuus, audiovisuaali-
nen analyysi
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1 Johdanto

Tove Jansson (1914-2001) lukeutuu yhdeksi Suomen historian merkittavimmista taiteili-
joista. Han oli hyvin monipuolinen ja tuotti monenlaista taidetta karikatyyreista sarjaku-
viin ja maalauksista ndytelmakirjoituksiin (Tovepedia, n.d.). Vielad edelleen 25 vuotta kuo-
lemansa jalkeen hanen teoksensa koskettavat ihmisia niin Suomessa kuin muualla maa-
ilmassa. Arvostuksesta kertoo muun muassa vuodesta 2020 alkaen vietetty liputuspaiva
Janssonin syntymapdivana 9.8. hanen ja suomalaisen taiteen kunniaksi (Tovepedia, n.d.).
Vaikka hanen tuotantonsa on laaja, hdnet tunnetaan parhaiten Muumilaakson ja sen
asukkaiden luojana. Muumipeikko on pieni valkoinen otus, joka seikkailee perheensi ja
ystaviensa kanssa yhteensa yhdeksassa kirjassa ja kolmessa kuvakirjassa, lukuisissa sar-
jakuvissa sekd muun muassa televisiosarjoissa ja naytelmissa (Tovepedia, n.d.). Ensim-
maisen muumikirjan Jansson kirjoitti jatkosodan aikaan ja julkaisi vuonna 1945 itsensa

ja suomalaisten lasten iloksi vaikeina aikoina (Tovepedia, n.d.).

Otsikon lainaus ”Kuvataiteilija, jos saan pyytad” (”Bildkonstnaren, om jag far be”) on
Alma Poystin naytteleman Tove Janssonin huomautus, kun hanta kutsutaan taitavaksi
pilapiirtdjaksi elokuvassa Tove. Vuonna 2020 ilmestyneen elokuvan on ohjannut Zaida
Bergroth ja kasikirjoittanut Eeva Putro. Se on elamékerrallinen draama Tove Janssonin
elamasta vuosilta 1944-1956, ja kasittelee ennen kaikkea Janssonin kamppailua taiteili-
juutensa kanssa seka hanen ihmissuhteitaan. Jo elokuvan alun lausahduksesta ”Kuvatai-
teilija, jos saan pyytaa” huomaa Toven halun tulla nahdyksi tietynlaisena taiteilijana.
Tassa tutkielmassa tarkastellaan elokuvan luomaa taiteilijakuvaa Janssonista. Taiteilija-
kuvalla tarkoitetaan sitd, millaisena Jansson esitetdaan katsojalle taiteilijuuden nakokul-

masta.

Tutkimuksen tavoitteena on selvittda, millaista taiteilijakuvaa Tove Janssonista luodaan
audiovisuaalisen kerronnan keinoin elokuvassa Tove. Audiovisuaalinen viittaa kaikkeen
kuuloon ja ndkéon perustuvaan havainnointiin (Herkman, 2001, s. 12). Kuitenkin audio-
visuaalisuutta useimmiten kaytetdan kuvaa ja danta yhdistelevien viestintateknologioi-

den, kuten elokuvien, kontekstissa (Herkman, 2001, s. 12). Kerronta on puolestaan



kahden tai useamman tapahtuman esittamista toisiinsa liittyvina perdkkain (Bacon, 2000,
s. 18). Kerronta voi olla esimerkiksi sanallista, kirjoitettua, eleita ja ilmeita tai kuvia ja
aania. Audiovisuaalinen kerronta tarkoittaa siis sitd, miten tarinoita kerrotaan erilaisten
aanten ja kuvien avulla (Bacon, 2000, s. 11). Henkilokuvan analysointiin audiovisuaalisen
kerronnan tarkastelu sopii hyvin, silla se on keskeisessa osassa henkildhahmojen esitta-

misessa (Bacon, 2000, s. 172).

Elokuvat tarjoavat ainutlaatuisen kokemuksen menneisyydestd, silla ne muuttavat sen
konkreettisesti nahtavaksi ja kuultavaksi (Lehtisalo, 2011, s. 24). Niiden avulla tunnetut
henkilot, kuten Tove Jansson, voidaan nahda inhimillisind omassa arjessaan (Lehtisalo,
2011, s. 24). Koska elamakertaelokuvien aiheena on seka tietty henkild ettd ajanjakso,
katsojat odottavat tapahtumien kuvaavan todellisuutta (Lehtisalo, 2011, s. 15). Vaikka
Tove ei siis suoraan kuvaa tositapahtumia, voi elokuvan esittama henkilokuva Tove Jans-
sonista vaikuttaa katsojien kadsityksiin hdanesta. Taman vuoksi juuri henkilokuvan tarkas-
teleminen on tarkeda. Erityisesti taiteilijuuden nakoékulma henkilékuvaan valikoitui,
koska suuri yleiso nakee Janssonin edelleen vain lastenkirjailijana ja Tove tuo esiin myos

hanen taiteensa muita puolia.

Aiempi Tove Janssoniin liittyva tutkimus koskee pitkalti hanen omaa tuotantoaan ja var-
sinkin muumeja. Muumeja on tutkittu muun muassa kirjoissa esiintyvan liikkeen ja py-
sahdyksen nakokulmasta (Happonen, 2007), identiteetin nakdkulmasta (Ojajarvi, 2007)
ja sukupuolittuneiden maisemien nakdkulmasta (Laakso, 2011). Lisdksi hanen novelle-
jaan on tutkittu esimerkiksi liikkuvuuden (Sandbacka, 2019) ja “outouden” (the uncanny)
(Korpua, 2024) nakokulmista. Tove Janssonia ei siis ole toistaiseksi tutkittu hdanen ela-

maansa kuvaavan teoksen nakokulmasta.



2 Elokuvatutkimus ja elamadkerrallisuus

Elokuvat ovat verrattain lyhyen historiansa aikana kiinnostaneet useiden alojen tutkijoita
ja niita on tutkittu monesta eri nakdkulmasta (Stam, 2000). Teknologisen ja kulttuurisen
kehityksen myota elokuvat ja niiden tuotanto kehittyvat jatkuvasti (Salvador ja muut,
2019). Taman vuoksi myos elokuvien tutkimus muuttuu nopeasti ja uusia tutkimussuun-

tia ja teorioita syntyy nopealla tahdilla.

2.1 Elokuvateorian monet nakokulmat

Elokuvateoria on laaja kasite, johon sisaltyy koko elokuvan historian ajan tehty globaali
tutkimus (Stam, 2000, s. 2). Lisaksi siihen vaikuttaa sita edeltdvat teoriat, kuten taideteo-
ria, seka lukuisat muut diskurssit (Stam, 2000, s. 10). Elokuvateorian tarkoituksena on
saada selkoa liikkuvasta kuvasta ja sen vaikutuksista yleiséon (Britannica, 2023). Siihen
sisaltyy niin yksittaisten elokuvien tutkimusta ja genretutkimusta kuin katsojakokemuk-

sen tutkimusta ja elokuvien tutkimusta osana yhteiskuntaa.

Ensimmaiset elokuvateoreetikot yrittivat ldhinna todistaa elokuvan olevan varteenotet-
tava taidemuoto (Stam, 2000, s. 28). Niin sanotut klassiset teoreetikot keskittyivat siis
itse elokuvaan mediana sen merkitysten tai vaikutusten sijaan. Klassisen teorian aika-
kauden isoimpia vaittelyita oli formatiivisten teoreetikkojen ja realistien valilla siita, va-
littaako elokuva todellisuutta vai ei (Stam, 2000, s. 72). 1950- ja 1960-lukujen vaihteessa
auteur-teoria nousi elokuvateorian keskiéon (Stam, 2000, s. 83). Teorian mukaan eloku-
van ohjaaja on verrattavissa kirjan kirjoittajaan tai musiikkiteoksen saveltdjaan (Stam,
2000, s. 83—85). Auteurismin piirteet nakyvat edelleen, silla elokuvat usein ndhdaan en-
sisijaisesti ohjaajiensa teoksina. Myds Toven alussa lukee “En film av Zaida Bergroth”,

suomeksi Zaida Bergrothin elokuva, eikd muita tekijoita esitella alkuteksteissa.

Muita merkittavia elokuvateorian suuntauksia ovat muun muassa strukturalismi ja se-
miotiikka, joissa elokuvia tulkitaan kielen tavoin yksittdisten elementtien ja niiden yhteis-

ten merkitysten avulla (Stam, 2000, s. 105-108). Elokuvan kielestd ja rakenteesta



tutkimus siirtyi psykoanalyyttiseen suuntaukseen, jossa tutkimuksen kohteena oli eloku-
van sijasta sen katsoja (Stam, 2000, s. 160—161). Psykoanalyyttisen teorian keskiossa ovat
katse, halu, samaistuminen ja vaikutus katsojaan (Stam, 2000, s. 161-162). 1970-luvulla
tasa-arvoliikkeiden nousun ohella syntyi myos feministinen elokuvateoria, jonka vaikut-
tavimpana teoreetikkona pidetdan Laura Mulveyta (Stam, 2000, s. 169, 174). Essessaan
Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975) Mulvey kritisoi valtavirtaelokuvia niiden
patriarkaalisesta ndakokulmasta henkilohahmojen esittamisessa. Termilldan “the male
gaze” han kuvaa elokuvien tapaa asettaa naishahmot niin mieshahmojen kuin yleison

katseen ja halun kohteeksi.

Kognitiivisen teorian edustajat kyseenalaistavat niin semiotiikan kuin psykoanalyysin us-
koen elokuvien tulkitsemisen olevan samankaltaista todellisuuden tulkitsemisen kanssa
(Stam, 2000, s. 237-238). Elokuvateoreetikkopariskunta David Bordwell ja Kristen
Thompson kehittivat kognitiivisen teorian seka klassisen teorian ajan formalismin innoit-
tamana neoformalismin (Bordwell, 1989, s. 378-379). Neoformalismi ottaa huomioon
elokuvan rakenteen, historian ja tulkinnan (Bordwell, 1989, s. 382—383). Sen mukaan
elokuvan tekijat tekevat kerronnallisia paatoksia, jotka ohjaavat katsojien tulkintaa
(Bordwell, 1989, s. 382—383). Paatoksentekoa kuitenkin ohjaa historialliset ja sosiaaliset

konventiot (Bordwell, 1989, s. 382—383).

Viime aikoina elokuva mediana on alkanut uudelleen kiinnostamaan tutkijoita digitaali-
suuden yleistymisen myota (Turvey, 2022, s. 109). Digitaaliset valineet tuovat elokuvan-
tutkimukseen aivan uudenlaisen nakdkulman esimerkiksi filmikameroiden poistumisen
ja monipuolistuneiden spesiaaliefektien vuoksi. Myds tekodly ja koneoppiminen tuovat
uusia kysymyksia ja ongelmia tutkimukseen (Somaini, 2022, s. 347). Somaini (2022, s.
347-348) uskoo, etta elokuvateorian perusperiaatteet, kuten realismi, tulee arvioida ko-

konaan uudelleen, kun uudet teknologiat yleistyvat.

Tama tutkielma on osa elokuvateorian laajaa tutkimusta ja pyrkii muun elokuvatutkimuk-

sen tavoin lisdamaan ymmarrysta elokuvista ja niiden kerronnasta. Tutkielmassa



hyodynnetdan erityisesti semiotiikan ja neoformalistisen teorian piirteita, silla audiovi-

suaalisen analyysin taustalla on ajatus elementtien yhdessa luomista merkityksista.

2.2 Tutkimuksen kohteena elamadkertaelokuvat

Elamakertaelokuva on tunnetusta henkildsta tehty audiovisuaalinen teos, joka eroaa do-
kumentista siind, ettd se on naytelty (Lehtisalo, 2011, s. 15). Mediatutkija Anneli Lehti-
salon (2011, s. 26) mukaan koko elokuvan historian ajan todellisten henkildiden elaman-
tarinat ovat olleet suosittu kerronnan aihe. Han toteaa, ettei elokuvatutkimus ole kui-
tenkaan ollut elamakertaelokuvista yhta kiinnostunut kuin muista lajityypeista. Usein
elamakerrallisuus jaa muiden genreominaisuuksien alle ja elamakertaelokuvat mielle-
tdan osaksi muuta genred, kuten romantiikkaa, draamaa tai musikaalia (Lehtisalo, 2011,
s. 26). Taman vuoksi elamakerrallisten elokuvien tutkimus kaipaa taydennysta, jota tama

tutkielma pyrkii toteuttamaan.

Lehtisalo on yksi harvoista, joka on tutkinut suomalaisia elaméakertaelokuvia. Vaitoskir-
jassaan Kuin eléviné edessimme: Suomalaiset elimdkertaelokuvat populaarina histo-
riakulttuurina 1937-1955 (2011) han tutkii elamadkertaelokuvia osana Suomen histo-
riakulttuuria ja niiden vaikutuksia suomalaisten menneisyyssuhteeseen. Vaitdskirjansa
lisdksi hdan on tutkinut muun muassa modernia elamakertaelokuvaa genrena (Lehtisalo,
2014). Lehtisalon (2014) mukaan toisen maailmansodan jalkeiselle modernin aikakau-
den elamakertaelokuville on tyypillista, ettd aiheina on kirjavampi valikoima henkil6ita,
kuten naisia seka etnisten ja seksuaalivahemmistéjen edustajia, aiempien suurmiesten
ja aatelisten sijaan. Toven ollessa elamakertaelokuva seksuaalivahemmistd6n kuuluvasta

naisesta, sen voi luokitella moderniksi elaméakertaelokuvaksi.

Lehtisalon lisdksi elamakertaelokuvia on tutkinut Kari Kallioniemi, joka artikkelissaan To-
poskartta, kliseekokoelma ja moderni panoraama: kansallisen musiikkitdhden eldmdker-
taelokuva mediakulttuurin jatkumossa (2019) tarkastelee musiikkitdhdista tehtyja eloku-
via osana suomalaista mediakulttuuria. Elamakertaelokuvia ei ole juurikaan tutkittu hen-

kilokuvien rakentumisen nakokulmasta ainakaan Suomessa.



3 Audiovisuaalinen kerronta

Tutkielmassa teoriapohjana kaytetaan tunnetun suomalaisen elokuvatutkijan Henry Ba-
conin teosta Audiovisuaalisen kerronnan teoria (2000). Teoksessa Bacon erittelee ja maa-
rittelee audiovisuaalisen kerronnan osa-alueita ja kasitteitd, seka tuo esiin oman nake-
myksensa elokuvien katsojakokemuksesta. Han argumentoi kognitiivista elokuvateoriaa
mukaillen, ettd audiovisuaalisen teoksen havainnointi ei eroa juurikaan todellisuuden
havainnoinnista (2000, s. 48). Teoriaa tukee hanen kuvauksensa “Hollywood-kerronnan”,
eli valtavirran, mukaisista elokuvista. Niiden tavoitteena on Baconin mukaan tehda ker-
ronnasta mahdollisimman lapinakyvaa eli saumattomien leikkausten ja kuvaustekniikoi-
den avulla haivyttaa itse elokuva taustalle (2000, s. 73). Klassinen Hollywood-kerronta
on asettanut useita normeja ja konventioita, joita suuressa osassa elokuvia kdytetaan
(Bacon, 2000, s. 70). Nama normit nakyvat myos Toven kerronnassa. Muun muassa yk-
seys, eli kaikkien yksityiskohtien yhdistyminen yhdeksi kokonaisuudeksi (Bacon, 2000, s.

73), seka edelld mainittu lapinakyvyys ovat huomattavissa.

Analyysi suuntautuu elokuvatutkimuksen tekstikeskeiseen puoleen, silla se keskittyy yk-
sittdisen elokuvan tarkasteluun reseptioesteettisen, eli elokuvan vastaanottoa tutkivan,
nakoékulman sijaan (Bacon, 2000, s. 11). Bacon muistuttaa, etta tekstikeskeisyydestd huo-
limatta on tarkeaa ottaa huomioon myos elokuvan konteksti. Tassa tapauksessa konteks-
tilla viitataan siihen, ettd Tove-elokuvan luomat merkitykset ovat osa Tove Janssonin jul-
kisuuskuvaa mediassa. Bacon argumentoikin, etta tasapainoisessa taiteentutkimuksessa
otetaan huomioon niin yksittaiset teokset kuin yleisen tason tekijat (2000, s. 11-12). Ha-
nen mukaansa ei ole oikeastaan edes mahdollista tarkastella elokuvaa tekstikeskeisesti

tekematta tulkintoja yhteiskunnan luomien merkitysten kautta.

Bacon (2000, s. 20) nimittaa elokuvan osatekijoiden yhdistymista kokonaisuudeksi sen
muodoksi. Muoto on se, mika tekee elokuvasta sellaisen kuin se on. Sille keskeista on,
ettd yksityiskohdat saavat osana elokuvaa merkityksia, joita niilld ei muutoin olisi (Bacon,
2000, s. 22). Yksittaiset osatekijat eivat siis tarkoita itsessadan mitaan, vaan niitd tulee

tarkastella suhteessa ja yhteydessa muihin. Sen vuoksi taman tutkielman analyysin
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tarkoituksena ei ole vain huomioida elokuvan yksittdisia elementteja, vaan pohtia, miten

ja millaisia merkityksia ne yhdessa luovat.

Kuvauksesta, eli siita miten henkiléhahmot esitetdaan, puhuessaan Bacon vertaa eloku-
vaa kirjallisuuteen (2000, s. 34). Kirjallisuudessa kuvauksia on kolmenlaisia: vaittamat,
toteavat huomautukset ja elliptiset implikaatiot. Baconin mukaan elokuva kayttaa enim-
makseen viimeisia eli elliptisia implikaatioita. Talla han tarkoittaa sitd, etta kasityksia hah-
moista luodaan heidan ulkoiseen olemukseensa, kayttaytymiseensa, puheeseensa, elei-
siinsa ja ilmeisiinsa perustuen. Kukaan ei siis suoranaisesti kerro henkildista mitdaan, vaan
heistd tehdaan tulkintoja ulkoisten piirteiden kautta, toisin kuin kirjallisuudessa. Bacon
my0Os huomauttaa, etta vaikka elokuvassa voi periaatteessa kertoa henkil6ista rajatto-
masti, elokuvantekijat voivat rajata ja ohjata katsojan huomiota kiinnittymaan tiettyihin
asioihin esimerkiksi kuvakulmia tai -kokoja hyédyntaen (2000, s. 34—35). Kuvauksen li-
saksi elokuva-analyysissa on siis hyva huomioida, mihin ja miten katsojan huomiota py-

ritdan kiinnittamaan ja miksi.
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4 Metodologia

Tutkimuksen tavoitteena on selvittda, millaista taiteilijakuvaa Tove Janssonista luodaan
elokuvassa Tove. Tavoitteeseen pyritdaan paasemaan analysoimalla elokuvan kohtauksia,
joissa taiteilijuus nayttaytyy selkedsti. Tutkimusta johdattelee tutkimuskysymys ”Mil-
laista taiteilijakuvaa Tove Janssonista rakennetaan audiovisuaalisen kerronnan keinoin
elokuvassa Tove?”. Lisdksi lopuksi pohditaan, miten henkil6kuva saattaa vaikuttaa yleison

mielikuviin Janssonista.

4.1 Aineisto

Tutkimuksen aineistona toimii Zaida Bergrothin ohjaama ja Eeva Putron kasikirjoittama
Tove Janssonin elamasta kertova elokuva Tove (2020). Elokuva sijoittuu vuosiin 1944—
1956. Vuosiluvut naytetdaan kohtausten valissa, mika auttaa katsojaa pysymaan perilla
tapahtumien ajankohdasta. Vuonna 1944 Suomi oli jatkosodassa Neuvostoliittoa vastaan,
mika nakyy myods elokuvan alussa, kun Tove istuu pommisuojassa muiden ihmisten
kanssa. Kuitenkin elokuva kasittelee vain hetken sota-aikaa ja siirtyy nopeasti sodan jal-
keiseen aikaan, jolloin Tove vuokraa oman ateljeen ja alkaa tekemaan toita. Elokuvan
pdapaino on Toven monenkirjavissa ihmissuhteissa seka hanen suhteessaan taiteeseen,
jota tassa tutkielmassakin kasitellaan. Vaikka ensimmainen muumikirja julkaistiin 1945,
muumit tulivat kunnolla tunnetuiksi vasta 1950-luvulla. Tove Janssonin elama elokuvan
tapahtuma-ajalta on siis suurelle yleisélle tuntemattomampi, silld hdanet tunnetaan eri-

tyisesti muumien kautta.

Jotta syvallinen analyysi on mahdollista, tutkimusaineisto rajataan neljdan kohtaukseen.
Kohtaukset ovat valikoituneet sen perusteella, ettd ne kuvastavat eri tavoin Tove Jansso-
nin taiteilijuutta. Koska elokuvassa kuvataan Janssonin elamaa noin 12 vuoden ajalta,
hanen taiteilijuutensa ehtii muuttua elokuvan myota. Taman vuoksi kohtauksia on valittu
elokuvan jokaisesta vaiheesta: yksi alusta (0.09.54-0.11.03), kaksi keskivaiheesta
(0.32.00-0.33.00 ja 1.22.06- 1.22.46) ja yksi lopusta (1.43.16—1.43.54). Ndin taiteilijaku-

vasta saadaan mahdollisimman monipuolinen ja laaja kasitys. Jokainen analyysin
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kohteena oleva kohtaus on nimetty kuvaavasti ja niitd kuvaillaan mahdollisimman tar-

kasti sanallisesti, jotta niista saa selkedan mielikuvan myds elokuvaa nakematta.

4.2 Menetelma

Jokaista valittua kohtausta analysoidaan yksitellen audiovisuaalisen analyysin avulla. Me-
netelma sopii Tove Janssonin taiteilijakuvan tulkitsemiseen, silla elokuvissa luodaan hen-
kilokuvaa hahmoista erityisesti audiovisuaalisen kerronnan avulla (Bacon, 2000, s. 172).
Analyysissd keskitytdaan kohtausten mise-en-scénen sekd danimaailman tarkastelemi-
seen ja tulkitsemiseen. Termi mise-en-scéne on alun perin teatterin maailmasta ja tar-
koittaa nayttamolle asettelua (Herkman, 2001, s. 102). Elokuvien kontekstissa silla kay-
tanndssa tarkoitetaan kaikkea, mitd kuvassa nakyy. Bordwell ja Thompson (2017, s. 115)

jakavat sen neljaan osaan: ymparisto, puvustus ja maskeeraus, valaistus seka liike.

Ymparisto on tapahtuman milj66, eli paikka, mihin tapahtuma sijoittuu. Ymparistén ana-
lysoiminen henkilokuvaa tarkasteltaessa on tarpeellista, silla elokuvassa ymparistdn
kautta voidaan heijastaa henkilohahmon ominaisuuksia ja sisdisia tunnetiloja (Bacon,
2000, s. 181). Ymparistoon sisaltyy myos kaikki rekvisiitta eli esineet, joita kuvassa nakyy
(Bordwell ja muut, 2017, s. 117-118). Rekvisiitan avulla voidaan ilmaista asioita henkil6-
hahmoista esimerkiksi ndayttamalla, millaisia esineitd hahmo omistaa tai miten han suh-
tautuu esineisiin (Bacon, 2000, s. 172). My6s puvustusta ja maskeerausta, eli sitd, mita
hahmolla on paallaan ja milta han nayttaa, kaytetaan kerronnan valineena (Bacon, 2000,

5. 172).

Valaistusta ei kayteta elokuvassa vain sen vuoksi, ettd tapahtumat tulevat nakyviin, vaan
sen avulla voi luoda vaikutuksia (Bordwell ja muut, 2017, s. 125). Valolla ja varjolla voi
ohjata katsojan huomiota, luoda dramaattisia efekteja ja kontrolloida tilan tunnetta
(Bordwell ja muut, 2017, s. 125). Valaistusta kadytetdan muiden visuaalisten elementtien
tavoin myods henkiléhahmojen kerronnassa. Mise-en-scénen viimeiselld osalla eli liik-

keelld ei tarkoiteta ainoastaan kuvassa nakyvaa liikettd, vaan myos kameran liikkeita
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(Herkman, 2001, s. 102). Liikkeen avulla muun muassa ilmaistaan henkildiden tunteita ja

ajatuksia (Bordwell ja muut, 2017, s. 131).

Adnimaailmaa, eli esimerkiksi musiikkia, d3nitehosteita ja puhetta, tarkastellessa on
hyva ottaa huomioon, onko dani diegeettista vai ekstradiegeettista (Herkman, 2001, s.
104). Diegeettisella danella viitataan elokuvan sisdisen maailman daneen eli sellaiseen,
jonka hahmotkin kuulevat, ja ekstradiegeettiselld puolestaan elokuvan ulkopuolisen
maailman daneen eli sellaiseen, jonka vain katsoja kuulee (Herkman, 2001, s. 104). Ba-
conin (2000, s. 173) mukaan myo6s danelld on visuaalisten tekijoiden ohella tarkea rooli
elokuvan kokonaiskuvan luomisessa. Sen avulla voidaan muun muassa ymmartaa henki-
I6hahmojen sisdistd maailmaa, motivaatioita ja mielentilaa. Extradiegeettiselld tausta-
musiikilla usein vahvistetaan elokuvan tunnelmaa ja sen tietoisesti pois jattdminen ko-

rostaa muita dania (Bacon, 2000, s. 39).

Kohtauksia tutkitaan mahdollisimman tarkasti lahilukumenetelman avulla. Lahiluku on
kirjallisuuden tutkimuksesta lahtdisin oleva tutkimusmenetelma, jossa tarkasteltava ai-
neisto pilkotaan osiin, joita tutkitaan yksityiskohtaisesti (Poysa, 2015, s. 26—31). Lahilu-
vussa aineisto luetaan useaan kertaan syvallisen kasityksen saamiseksi. Taman tutkiel-
man kontekstissa se tarkoittaa kdytdannossa sitd, ettd jokainen kohtaus katsotaan useasti,
ja jokaisella katsomiskerralla keskitytdan eri osaan. Folkloristi Jyrki Poysa (2015, s. 31-32)
korostaa, etta lahilukumenetelmassa ei ole nimestadan huolimatta kyse ainoastaan luke-
misesta. Keskeista on tehda muistiinpanoja ja merkintoja, jotka lukukertojen lisaantyessa
muuttuvat yha konkreettisemmiksi ja analyyttisemmiksi. Lisdksi POysda huomauttaa
(2015, s. 33), etta lahiluvun loppupuolella yksityiskohtaisesta tarkastelusta kokonaisuu-
den hahmottamiseen siirtyessa tekstin lukeminen muuttuu syvalliseksi tulkinnaksi pel-
kdn elementtien havainnoimisen sijaan. Kohtausten yksittdisten elementtien tarkastelun
kautta pyritdan siis muodostamaan niista kokonaisvaltainen kasitys. Lahiluennassa tul-
kinta muodostuu itse aineiston seka siihen liitetyn nakokulman kautta (POysa, 2015, s.
33). Tassa tutkielmassa kohtauksia analysoidaan erityisesti Tove Janssonin taiteilijakuvan

esittamisen ndakokulmasta.



14

5 Analyysi elokuvan kohtauksista

Analyysissa tarkastellaan Iahilukumenetelmaa kayttden neljaa Tove-elokuvan kohtausta,
joissa rakennetaan henkilékuvaa Tovesta taiteilijana. Kohtaukset on valittu eri puolilta
elokuvaa ja erilaisista tilanteista mahdollisimman monipuolisen tuloksen saamiseksi.
Kohtauksia analysoidaan audiovisuaalisen analyysin keinoin, eli niista tutkitaan ja tulki-
taan kuvallisia ja danellisia elementteja, jotka yhdessa luovat merkityksia. Analyysia oh-
jaa Henry Baconin teos Audiovisuaalisen kerronnan teoria (2000) seka elokuvateorian
kasitteet. Vaikka tarkemmassa tarkastelussa on valitut nelja kohtausta, analyysissa ote-

taan huomioon koko elokuvan konteksti.

5.1 Uuden aikakauden alku

Aikaisemmassa kohtauksessa on kaynyt ilmi isa Viktor Janssonin kanssa kaydyssa keskus-
telussa, ettei Tove ole sota-aikana juurikaan maalannut, koska on kokenut sen liian vai-
keaksi. Isd on sitd mieltd, ettd maalaaminen olisi vallitsevassa maailmantilanteessa eri-
tyisen tarkeaa ja sanoo, ettei Toven piirtamat muumit ole taidetta. Ensimmaisessa tar-
kasteluun otettavassa kohtauksessa Tove on juuri hankkinut oman ateljeen ja kunnosta-

nut sen.

Kohtauksen jokainen otos on kuvattu ateljeen sisdltd lukuun ottamatta ensimmaista,
jossa ateljee nakyy ulkoa pain. Sisalla ateljeessa Tove levittda levealld pensselilla valkoista
pohjamaalia maalauspohjalle lattialle asetetun suojapaperin paalla. Nayttaa silta, etta
han pohjustaa kangasta valmiin maalauksen paalle, silla valkoisen alle jaa tummia vareja.

Taustalla kuuluu radioldahetyksen dani seka kirkonkellot.

Radiolahetys ja kirkonkellot vaihtuvat vinyylisoittimesta kuuluvaan musiikkiin, kun soitin
ilmestyy kuvaan. Tove on saanut kankaat pohjustettua, silla han alkaa maalaamaan. Han
maalaa keskelld ateljeeta maalaustelineen &arelld. Han ottaa maalaukseensa mallia

edessdan poydalla nakyvasta kukkakimpusta. Kuva vaihtelee Tovesta maalaukseen ja
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kimppuun. Kohtaus loppuu siihen, kun Tove sytyttaa tulitikulla savukkeen ja ottaa siita

henkayksen katsellen luomustaan.

5.1.1 Mise-en-scéne

Ateljee on avara ja valoisa. Siind on korkea katto seka korkeat ikkunat, joiden sivuilla roik-
kuvat pitkat verhot. Verhot eivat kuitenkaan ole samanlaiset kaikissa ikkunoissa, mika
antaa sisustukselle boheemin ilmeen. Takaseinalla nakyy kaksi isoa kirjahyllya tdynna kir-
joja ja perspektiivin vaihtuessa paljastuu lisaa kirjoja vastakkaisella seinalla. Tove vaikut-
taa siis hyvin lukeneelta ja kiinnostuneelta kirjallisuudesta. Tavaroita on joka puolella pal-
jon. Seinilla on maalauksia ja pienia patsaita jalustimilla, joiden lisdksi yksi isompi patsas
nakyy kauimmaisessa nurkassa. Patsaat saattavat olla kuvanveistdjaisan tekemia, mika
kertoisi Toven arvostavan ja pitdvan isansa teoksista, vaikka aiemmassa kohtauksessa

heilla oli erimielisyyksia.

Tovella on paallaan pitka vaalea maalarintakki seka tummat housut ja kengat. Takki ei ole
napitettu kiinni, vaan sen lomasta nakyy ruskea neule. Takissa on maalitahroja ja lahiku-
vassa nakyy my0s vaalea tahra mustassa kengdssa. Tove ei siis vaikuta olevan tarkka siita,
likaantuuko hanen vaatteensa tyota tehdessa. Hanen ulkonakénsa on muutenkin huole-
ton ja rento. Hiukset ovat suurimmaksi osaksi kiinni, mutta otsalla ja sivuilla on suortuvia

vapaana, eika hanella ole meikkia kasvoillaan.

Toven lilkkkuminen on itsevarmaa, maaratietoista ja rauhallista. Hanen liikkeistdan huo-
maa, ettda maalaaminen on hanelle tuttua. Rauhallisuus nakyy myos hanen ilmeistaan.
Koko kohtauksen ajan hanen kasvonsa ovat rennot ja keskittyneet. Tunteita ei juurikaan
huomaa. Vasta viimeisessa otoksessa, jossa Tove katsoo tekemdansa maalausta polttaen
tupakkaa, hanen kulmansa ovat hieman kurtussa, mika kielii hanen tyytymattomyydes-
tadn. Kontrasti ilmeissa kertoo siitd, ettd han nauttii maalaamisesta, joka tekee hanesta

rauhallisen ja itsevarman, mutta tuottamaansa teosta han katsoo kriittisesti.
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5.1.2 Ainimaailma

Kohtauksessa kuuluu kirkonkellojen dani seka radioldahetys. Ulkoa kuvatussa otoksessa
radio kuuluu hieman vaimeasti ja kirkonkellot selvasti, kun taas sisalle ateljeehen siirty-
essa kirkonkellot kuuluvat heikommin ja radiolahetys kirkkaammin, kuin katsoja olisi fyy-
sisesti siirtynyt rakennuksen ulkopuolelta sen sisalle. Efekti vahvistaa danen olevan die-

geettista, vaikka itse radiota tai kelloja ei kuvassa naytetakaan.

Radiossa puhuva miesaani kertoo vakavan juhlallisesti, kuinka Suomi on selvinnyt so-
dasta ja valirauhansopimus on allekirjoitettu sina paivana Moskovassa. Sanoma vahvis-
taa pohjamaalin levityksen luomaa symboliikkaa uudesta alusta. Sota ja sen myo6ta eletty
pelon aika on ohi. Tovelle se tarkoittaa sita, etta han voi palata rakastamansa taiteenlajin

pariin.

Radioldahetyksesta ja kirkonkellojen soitosta aani leikkautuu musiikkiin, kun Tove siirtyy
maalaamisen pariin. Musiikin diegeettisyys ei jaa epaselvaksi, silla vinyylisoitin ndytetaan
lahikuvassa heti musiikin alkaessa. Lisdksi kuuluu vinyylisoittimen mekaanisia dania, ku-
ten levyn pyo6rimista, eika dani ole puhdas, vaan vinyylisoittimelle ominaisesti hieman
rosoinen. Musiikki kuulostaa tangomusiikilta, jossa laulaa miesaani italiaksi. Tunnelma

musiikissa on melko rauhallinen, mutta se muuttuu voimakkaammaksi loppua kohden.

5.2 Sivellin vaihtuu kynaan

Tove on juuri viettanyt ensimmaista kertaa yon rakastajattarensa Vivica Bandlerin kanssa.

Yhdessa vietetty yo saa Toven inspiroitumaan muumien piirtamiseen.

Kohtaus alkaa siitd, kun Tove makaa sangylla silmat ummessa maalaustakki paalla ja si-
vellin kddessa. Han avaa hitaasti silmat ja katsoo hetken kattoon, kunnes nousee ylos
sangylta ja kavelee kirjoituspdydan luo. Han laskee siveltimen péydan kulmalle, ottaa
vieresta lyijykynan kateensa ja istuu poydan dareen. Taustalla alkaa kuulua ote muumi-

kirjasta, jota luetaan Toven danelld, kun han piirtda kuvaa Tiuhdista ja Viuhdista.



17

5.2.1 Mise-en-scéne

Kohtauksen miljoo on jalleen ateljee, jonka huomaa samoista seinélld olevista patsaista
seka korkeista ikkunoista. Eniten huomiota kohtauksen ymparistdssa kiinnittdaa hylatyn
nakoiset maalaustarvikkeet. Keskelld huonetta on aiemminkin nakyneelle maalausteli-
neelle asetettu tyhja maalauspohja seka sen vieressa jakkaran paalla oleva paletti. Lisdksi
seinda vasten on asetettu kasa suuria kehyksia ja kirjoituspoydalla on siveltimia purkeissa.

Nakyma korostaa sitd, kuinka Tove valitsee piirtamisen maalaamisen sijaan.

Tovella on paallaan sama maalarintakki kuin ensimmaisessa kohtauksessa seka sen alla
sama ruskea neule. Talla kertaa neule on kuitenkin auki ja sen alla on ruskea mekko, mika
tekee asusta huolettomamman oloisen. Huolettomuuden tunnetta lisaa hiukset, jotka
ovat jalleen kiinni, mutta irtonaisia hiussuortuvia on enemman. Asusta, sekad kohtauksen
alussa kddessa olevasta siveltimesta, voi paatella, ettda hanen oli tarkoitus maalata, mutta

paatyikin piirtamaan.

Valaistus kohtauksessa on [ammin. Suurin osa valosta on lahto6isin kirjoituspdydalla ole-
vasta lampusta, joka valaisee Toven kasvot edestdpdin. Muutoin huoneessa on melko
hamaraa. Koska pelkastaan kirjoituspoyta on kunnolla valaistu, huomio kohdistuu paa-
asiassa siihen ja sen ymparistoon. Valaistus tekee kohtauksesta intiimimman, kun se saa

ateljeen vaikuttamaan pienemmalta ja sita kautta Tove on lahempana katsojaa.

Tove on sangylla maatessaan tdysin liikkumaton ja hanen ilmeensa on levollinen. Avates-
saan silmansa han on hieman miettelidaan nakoinen tuijottaessaan hetken kattoa kohti.
Kuvakulma on suoraa ylhaalta pain ja melko ldheltd, mutta Toven keho on kameraan nah-
den hieman vinossa. Asento rentouttaa kuvaa entisestdan. Vaikuttaa silta, etta Tove ei
ole suunnitelmallisesti asettunut sangylle makaamaan, vaan enemmankin rojahtanut sii-
hen hetken mielijohteesta mietiskelemaéan tai unelmoimaan. Noustuaan han kavelee pi-
kaisesti kirjoituspoydan luo, kuin han haluaisi heti paasta toteuttamaan saaneensa idean.

Laskettuaan siveltimen kddestaan, hanen kdtensa pysahtyy sekunniksi ennen kuin han
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tarttuu lyijykynaan. Han siis vaikuttaa eparoivan hetkisen paatostaan. Piirtdessaan hanen
elkeensa vaikuttavat innostuneilta ja inspiroituneilta. Viivan vedot ovat nopeita ja maa-
ratietoisia. Kesken piirtdmisen han pysahtyy hetkeksi ja irrottaa katseen paperista. Ha-
nen ilmeensa on hetken miettiva. Han vaikuttaa muistelevan yhteistad aikaa Vivican

kanssa. Kuitenkin pian han jatkaa piirtamista.

5.2.2 Ainimaailma

Alussa kohtauksessa kuuluu verkkaista ksylofonin soittoa, joka kuulostaa unenomaiselta.
Toven alkaessa piirtaa musiikin paalle alkaa kuulua ote muumikirjasta, joka luetaan To-
ven danelld. Ote on kirjan kohdasta, jossa Tiuhti ja Viuhti saapuvat Muumilaaksoon.
Koska Tove ei naytd sanovan mitdan, danen voidaan tulkita olevan ekstradiegeettista.
Silla saatetaan kuvata Toven mielen sisdista puhetta, kun han keksii tarinaa piirtdessaan.
Tarinaan heijastuu hanen oma elamansa: Tiuhti ja Viuhti ovat Toven ja Vivican toisilleen
antamat lempinimet. Tiuhti ja Viuhti puhuvat kirjassa omalla kielelldan, mita kukaan muu
laakson asukkaista ei ymmarra, mika voi olla vertaus siihen, kuinka yhteiskunta ei tuohon

aikaan olisi ymmartanyt heidan suhdettaan.

Kohtauksen loppua kohti musiikki muuttuu rytmikkadammaksi ja siihen tulee mukaan pia-
non soittoa ja muita soittimia. Tunnelma muuttuu musiikin my6ta hitaasta ja haaveile-
vasta leikkisdksi ja toiveikkaaksi. Tove saa selvasti iloa piirtamisesta ja tarinan keksimi-

sesta.

5.3 Halkojen pilkkominen

Tove alkaa tdssa kohtaa elokuvaa olemaan jo epatoivoinen. Maalaamalla ei ole saanut
rahaa eikd muumitkaan ole alkaneet tuottaa vield kunnolla. Lisdksi hanen rakkausela-
massaan myrskyda: han on menettdnyt molemmat suhteensa, joista toinen oli johtaa

naimisiinmenoon.
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Kohtauksessa Tove pilkkoo puita ateljeessaan oletettavasti lammittadkseen sen. Tunnel-
masta voi aistia raivoa, kun han hakkaa kirveelldaan halkoja kahtia isoa puupdlkkya vasten
ja huutaa jokaisella lyonnilla. Yhtakkia kuva leikkaantuu hdaneen istumassa surullisen na-
kdisena lattialla. Han kdaantyy katsomaan itkuisena tunteenpurkauksen tulosta: kirves on
lydty maalauksen lapi. Sen jdlkeen kuva leikkaantuu Toveen seisomassa keskella huo-

netta pitden maalaustelineestaan kiinni ja nojaten siihen otsallaan silmat suljettuina.

5.3.1 Mise-en-scéne

Tutuksi tullut ateljee ndhdaan kohtauksessa jalleen hieman eri kuvakulmasta. Taustalla
nakyvat korkeat kaarevat ikkunat seka kirjahyllyja. Maalauksia nakyy niin seinilld kuin lat-
tialla. Toven takana on sama maalausteline, jonka edessa on sama jakkara ja paletti, kuin
aiemmissakin kohtauksissa. Ateljee ei siis vaikuta juurikaan muuttuneen, vaikka vuosia
on kulunut jo useita. Ainoastaan tavarat seka taideteokset ovat hieman vaihtuneet. Ma-
talalla poydalla nakyy esimerkiksi muumipehmolelu, joka vihjaa Toven hyvaksyneen

muumien olevan nyt osa hanen elamaansa.

Paallaan Tovella on pelkastdaan sama ruskea mekko kuin aiemmassa kohtauksessa. Hiuk-
set hanella on kokonaan auki ja ne ovat aiemmista kohtauksista poiketen suorat. Hius-
tyyli korostaa ajan kulumista ja Toven aikuistumista. Elavdiset kiharat ovat mennytt3, ti-
lalla on aikuismaisen siisti suora kampaus. Kohtauksen lopussa, kun Tove nojaa maalaus-

telineeseen, hanelld on paallaan tuttu maalarintakki.

Vaikka miljé6 on sama kuin aiemmin, valaistus on tdysin erilainen. Valo on viileaa ja val-
koista ja se valaisee huoneen kokonaan korostamatta mitaan erityisesti. Valaistus vahvis-
taa kohtauksen tunnelmaa. Ollaan kaukana siitd alun lampimastd, mukavasta ateljeesta,
jossa taiteen luominen oli inspiroivaa ja mukaansatempaavaa. Nyt tilalla on ateljee, joka
on kylm4, ja jossa maalaaminen ei ole enda rentouttavaa, vaan stressaavaa ja painosta-

vaa.
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Toven liikkuminen on aluksi tavanomaista. Han ottaa lattialta puun, asettaa sen pdélkylle
ja lyo sen kirveelld kahtia. Muutaman halon jalkeen liike muuttuu kuitenkin vihaisem-
maksi. Han alkaa hakkaamaan puita voimalla. Kameran liikkeet muuttuvat samalla. En-
simmaisessa otoksessa ei ole leikkauksia, vaan kamera seuraa Toven liikkeitd. Kun Tove
alkaa suuttumaan, leikkaukset ovat nopeita ja kuvakoko muuttuu jokaisessa otoksessa.
Mukaan on leikattu ainoastaan lydntikohdat, jolloin puiden nostaminen lattialta jaa pois.
Leikkaukset ja kameraty6 korostaa aggressiivista tunnelmaa, kun kohtauksesta tulee yht-

akkia nopeatempoinen ja kaoottinen ja jokainen otos on juuri lyontikohdasta.

Kontrasti liikkeessa on suuri, kun kuva muuttuu Toveen istumassa lattialla. Silloin hdn on
taysin paikallaan ja katsoo tyhjasti lattiaa. Han kaantaa hitaasti paataan ja katsoo sivul-
leen, jolloin hdnen ilmeensa muuttuu itkuiseksi. Leikkauksetkin muuttuvat hitaammiksi.
Nain tunnelman vaihdos vihasta suruksi korostuu. Sama jatkuu otoksessa, jossa Tove no-
jaa otsaansa maalaustelineeseen. Kuva pysyy tdysin paikallaan. Kohtauksen lopussa ei
ndy Toven ilmetta selvasti, silla hanet on kuvattu hieman takaviistosta. Hanen olemuk-
sensa on kuitenkin seesteinen ja han vaikuttaa katuvalta. On epaselvaa, miksi han seisoo
nojaten telineeseen. Ehka yrittaa saada uudestaan yhteyden, tavallaan pyytaa anteeksi,
etta teki niin maalaukselle. Ehka han meinasi pilkkoa telineen polttopuuksi ja katuu sita.

Ehka han yrittaa vain rauhoittaa itsedan tunteenpurkauksen jaljilta.

5.3.2 Ainimaailma

Koko kohtauksen ajan taustalla kuuluu sama hidas, surullisen kuuloinen musiikki. Se ei
missdan vaiheessa lopu tai muutu. Toven hakatessa aggressiivisesti puita musiikki tuo
tunnelmaan syvyytta. liman sitd kohta vaikuttaisi ainoastaan vihaiselta, mutta musiikki
tekee siitd samaan aikaan surullisen, se tuo siihen epatoivon tunnetta ja saa katsojan
tuntemaan sympatiaa Tovea kohtaan. Musiikki on ekstradiegeettistd, koska se jatkuu sa-
mana edellisesta kohtauksesta, eikd musiikin alkupera tule milladn tavalla ilmi. Sen teh-

tava kohtauksessa on siis vain luoda tunnelmaa.
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Alussa kohtauksessa kuuluu vain halkojen pilkkomisen dani, kunnes Tove alkaa paasta-
maan huutoja joka lyonnilla. Huudot voisivat olla vain pilkkomisen rankkuudesta aiheu-
tuvaa ahkimista, mutta niista voi kuulla my6s tunnetta. Yhdistettyna kuvan muihin ele-
mentteihin se luo kasityksen Toven tunnetilasta. Han vaikuttaa turhautuneelta, petty-
neeltd ja vihaiselta ja purkaa tunteitaan halkoihin. Tunteenpurkaus kuitenkin karjistyy ja

tuloksena on kirves maalauksessa. Purkauksen jalkeen kohtaus on hiljainen.

5.4 Vasta-alkaja

Viimeiseksi tarkasteluun otettavassa kohtauksessa, joka on my6s yksi koko elokuvan vii-
meisista kohtauksista, Tove on selvittanyt rahahuolensa myymalla muumisarjakuvia brit-

tildiseen sanomalehteen. Han palaa maalauksen pariin keskityttydan pitkdan muumeihin.

Kohtaus on elementeiltdan hyvin samankaltainen ensimmaisen kohtauksen kanssa.
Bordwell ja muut (2017, s. 66) nimittdvat tallaisia samankaltaisuuksia nimella parallel,
suomennettuna rinnakkainen. Koska kohtaukset ovat rinnakkaisia, niiden eroavaisuudet

korostuvat.

Kohtauksessa Tove maalaa ateljeessaan. Taustalla kuuluu vinyylisoittimesta sama tango-
kappale kuin ensimmadisessd kohtauksessa. Tove ei kuule toistuvaa ovikellonsoittoa.
Vasta kovan koputuksen kuullessaan han hatkahtada, laskee paletin ja siveltimen, sulkee

vinyylisoittimen ja rientaa avaamaan ovea.

5.4.1 Mise-en-scéne

Miljoo on jalleen ateljee, mutta sitd ei juuri ndytetd, koska kuvat ovat padosin ldhikuvia
ja erikoislahikuvia. Kuvan sumennettu tausta korostaa Toven uppoutumista maalaami-
seen. Valaistus on jadlleen runsas ja lammin, mika tuo rauhallisen ja onnellisen tunnelman.
Toven ilme on samankaltainen kuin ensimmaisessa kohtauksessa, mutta jollain tavalla
entistd rauhallisempi ja itsevarmempi. Hanen katseensa on vakaa, eikad han talla kertaa

ota mallia mistaan.



22

Tovella on edelleen sama maalarintakki paallaan, mutta sen alla on musta poolopusero.
Takki on myds ensimmaista kertaa kiinni. Ehka han odotti vierasta, eika sen vuoksi halun-
nut sotkea vaatteitaan. Hiukset hanella on siistit ja suorat ja ne on muotoiltu taaksepain.

Hiustyyli korostaa itsevarmuutta, kasvot eivat ole lainkaan peitossa.

5.4.2 Ainimaailma

Musiikki on sama, kuin ensimmaisessa kohtauksessa, mika vahvistaa kohtausten rinnak-
kaisuutta. Kappale vaikuttaa olevan Toven suosikki maalausmusiikki. Musiikin lisaksi
taustalla kuuluu muutaman kerran ovikellon pirina. Tove ei kuitenkaan vaikuta kuulevan
niita, silla han jatkaa maalaamista keskittyneena. Han vaikuttaa olevan niin uppoutunut

tyohonsa, ettei kuule ympariston dania.

5.5 Toven taiteilijakuva

Kohtaukset luovat henkilokuvaa Toven hahmosta taiteilijana ja ihmisena monella tavalla.
Jokaisen kohtauksen miljoo on ateljee, mika kertoo paljon Toven taiteilijuudesta. Ateljee
on se, missa Tove viettda suuren osan ajastaan, sielld han tekee t6it3, ja sielld han ilmei-
sesti myds asuu sangysta padatellen. Henry Baconin (2000, s. 181) mukaan elokuvan mil-
joolla voidaan viestida henkilohahmojen sisdisista tunnetiloista, ajatuksista ja toiveista.
Ateljeen voikin tulkita kuvastavan Toven sisdistda maailmaa. Se on Toven turvapaikka,
jossa han saa olla se mitd on ja tuntea mita tuntee. Sisustuksesta ndkee Toven luovuuden
ja kyvyn loytaa kauneutta epataydellisyydesta. Elementteja, kuten verhoja, on kaytetty
epadtavanmukaisesti ja tavaroita on paljon. Taideteokset, joita on asetettu naytille ympari
huonetta, kertovat Toven arvostuksesta ja rakkaudesta taidetta kohtaan. Ateljee pysyy
muuttumattomana lukuun ottamatta joitakin yksityiskohtia, mika kuvastaa sita, kuinka
Tove on aina sisimmissdaan oma itsensd, vaikka hdnen elaméassaan tapahtuu paljon muu-

toksia.
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Toven ristiriitainen ja ailahtelevainen suhtautuminen taiteeseen tulee kohtauksista ilmi
useasti. Ensimmaisesta kohtauksesta Tovesta saa selville, ettd han rakastaa maalaamista.
Audiovisuaalisen kerronnan avulla luodaan tunnelmaa, jossa Tove on tdysin uppoutunut
maalaamiseen. Kuitenkin han katsoo lopputulosta kriittisesti, mika luultavasti johtuu ym-
pariston asettamista odotuksista. Toisesta kohtauksesta kay ilmi, ettd Tove voi samalla
tavalla uppoutua myds muumien maailmaan ja jattaa ensisijaisen taidemuotonsa taka-
alalle. Vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd muumien piirtdminen on vain eldman onnenhetken
ansiota. Tove haluaa muumien maailman kautta syventya tunteeseensa ja paeta ulottu-

vuuteen, jossa voi olla rakkaansa kanssa ilman ulkopuolisten tuomitsemista.

Kohtaus halkojen pilkkomisesta kuvastaa ristiriitaisten tunteiden karjistymista. Vuosien
yrittamisen jalkeen rakas taiteenlaji ei edelleenkadan tuota taloudellista varmuutta. Sen
sijaan hetken mielijohteesta syntynyt hassuttelu on se, mika ihmisia kiinnostaa. Analyy-
sin ulkopuolisista kohtauksista on kaynyt selvaksi, ettd Tove mieltdd maalaukset ainoaksi
varteenotettavaksi taiteenlajiksi ja haluaisi ihmisten nakevan hanet vakavana taiteilijana
lastentarinoiden kirjoittajan sijaan. Mydhemmin han kuitenkin antaa periksi ja antautuu
muumien vietadvaksi piirtden sarjakuvia brittildislehteen. Viimeinen kohtaus nayttaa ai-
van uuden taiteilijan, joka on itsevarma ja tilanteeseensa tyytyvdinen. Rahasta ei ole
enda huolta, joten Tove voi maalata puhtaasti rakkaudesta lajiin. Painetta suoriutua tay-
dellisesti ei ole, silla maalausten ei enaa tarvitse myyda ja kriitikkoisakin on menehtynyt.
Tove voi aloittaa maalaamisen uudelleen kokonaan puhtaalta poydalta ja nimittadkin
maalauksen Vasta-alkajaksi (Nyborjare), mika korostaa uuden ajanjakson alkamista To-
ven eldmassa. Nimessa on myos havaittavissa itseironiaa ottaen huomioon Toven maa-

lanneen koko eldmansa ajan.
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6 Pohdinta ja johtopaatokset

Tassa tutkielmassa tarkasteltiin Tove Janssonin taiteilijakuvan rakentumista audiovisuaa-
lisen kerronnan keinoin elokuvassa Tove. Neljda kohtausta tutkittiin syvallisesti [ahiluku-
menetelmalla ja analysoitiin audiovisuaalisen analyysin avulla. Tarkastelun apuna kaytet-
tiin Henry Baconin Audiovisuaalisen kerronnan teoriaa (2000) seka elokuvateorian kasit-
teita. Vaikka lahemmin tarkasteltavia kohtauksia oli vain nelja, analyysissa otettiin huo-
mioon koko elokuvan konteksti. Lisaksi on hyva huomioida, ettd analyysin tekijan aiempi
tieto ja kokemus saattaa olla vaikuttanut analyysiin, vaikka tavoitteena onkin ollut objek-

tiivisuus.

Analyysissa saatiin selville, etta Tovessa luodaan kuvaa Tove Janssonista taiteilijana, joka
on hyvin omistautunut taiteelleen. Taide on jollain tavalla lasna suuressa osassa eloku-
van kohtauksista. Se ei ole Tovelle vain tyd, vaan se kietoutuu jokaiseen hanen elamansa
osa-alueeseen. Elokuva luo kuvaa itsendisesta taiteilijasta, joka ei valita yhteiskunnan tai

ympadristonsa mielipiteistd, vaan tekee mita haluaa oman nakemyksensa mukaan.

Tutkielman yksi merkittavimmistda huomioista oli, ettd kohtausten miljoon, eli Toven atel-
jeen, avulla rakennettiin Toven henkilokuvaa. Huomio tukee Baconin teoriaa siitd, etta
elokuvan tapahtumapaikalla on merkitysta henkilohahmojen tulkinnassa. Tovessa atel-
jee esitettiin ikdan kuin ulkoisena kuvauksena Toven hahmon sisdisestda maailmasta. Jo-
kainen esine oli tarkkaan mietitty ja yhdessa sen elementit kertoivat tarinaa seka tukivat

elokuvan muiden elementtien luomia merkityksia.

Koska elamakertaelokuvien katsojat odottavat niiden vastaavan todellisuutta (Lehtisalo,
2011, s. 15), voidaan olettaa, ettd Tove muokkaa sen katsojien mielikuvia Tove Jansso-
nista. Suurelle osalle suomalaisista Jansson on tunnettu ainoastaan muumien luojana.
Tove kuitenkin laajentaa kasitysta, silld se tuo esiin muun muassa pilapiirrokset, naytel-
mat ja sarjakuvat. Suurin muutos kasityksissa Janssonista taiteilijana on luultavasti hanen
rakkautensa maalaamista kohtaan, ja kuinka se oli alun perin hdnen ensisijainen taiteen-

lajinsa. Elokuva luo mielikuvaa Janssonista jopa muumeja torjuvana, ja ettd han lopulta
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piirsi ja kirjoitti muumikirjoja pakon alla vain eldttadkseen itsensa. Kyseinen mielikuva
luultavasti eroaa paljon siita, millainen useilla suomalaisilla on ennen elokuvan katso-

mista.

Tutkielma tuo uutta ndkdkulmaa Tove Janssonista tehtyyn tutkimukseen. Aiempi tutki-
mus on pitkalti keskittynyt Janssonin itsensa tuottamiin teoksiin, joten hanen elamas-
taan kertova media on uusi lahestymistapa. Tutkimusta hanen julkisuuskuvastaan voitai-
siin jatkaa esimerkiksi tarkastelemalla hanesta kirjoitettuja elamakertakirjoja. Myo6s To-
vessa on viela monta tutkimusmahdollisuutta. Janssonin henkildkuvaa elokuvassa voisi
analysoida jatkossa esimerkiksi seksuaalivahemmistojen tai naisten representaation na-

kokulmasta.
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