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Taman tutkielman tavoitteena on tutkia ja analysoida Pride-elokuvan queer-representaatioita
sen henkiléhahmojen pohjalta. Aineistona toimivat elokuvasta kerdtyt kohtaukset, joissa
jokaisessa keskitytaan tiettyyn henkiléhahmoon syvemmin. Tutkimus keskittyy neljddn elokuvan
hahmoon. Tutkimuksen teoreettinen viitekehys rakentuu Stuart Hallin representaatioteorian ja
Michele Aaronin elokuvateorian ympdrille. Taman lisaksi aikaisempaa
mediarepresentaatiotutkimusta tarkastellaan elokuvan teemojen pohjalta. Tutkimuksen
analyysimenetelmana toimii multimodaalinen tutkimusmenetelmad, jota hyddynnetdan Kressin
jaVan Leeuwenin sekd O’Halloranin tutkimusten pohjalta. Analyysissa pohditaan, miten erilaiset
gueer-representaatiot muodostuvat esimerkiksi stereotypioiden pohjalta. Stereotypioita
rakentavat muun muassa vaatetus ja henkilohahmojen kiinnostuksen kohteet. Stereotypioiden
lisdksi representaatioita tutkitaan homofobian vaikutuksen kautta ja hahmoja tutkitaan
esimerkiksi heiddan avoimuutensa tai queer-identiteetilta piileskelynsa avulla.

Analyysi osoittaa, ettd elokuva luo queer-yhteison edustajista monipuolisia representaatioita
multimodaalisten moodien avulla. Pride hyédyntda muun muassa musiikkia, vuorosanoja, tyylia
ja ilmeitd rakentamaan henkildhahmojen representaatioita. Henkilohahmojen vaatetus on
esimerkiksi tapa, jolla representaatioita aineistossa luodaan. Neutraalit varit ja kasvojen edessa
roikkuvat hiukset luovat pelokasta ja hdpeédvaa identiteettia hahmoille. Rohkeat varit ja suuret
eleet taas luovat vastakkaista identiteettia. Jokainen henkildhahmo edustaa erilaista queer-
representaatiota, mikd ilmenee juuri ndiden moodien tarkastelun johdosta. Elokuva seka
hyodyntaa ettd valttelee stereotypioita hahmojensa identiteettien rakentamisessa. Kaikki ndma
tutkimuksessa tehdyt huomiot auttavat |6ytdmaan elokuvan luomat queer-representaatiot.

AVAINSANAT: representaatio, seksuaalivahemmistot, multimodaalisuus, elokuvatutkimus,
qgueer-elokuvat
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1 Johdanto

Queer on ajattelumalli, joka kyseenalaistaa sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittyvia
normeja sekda toimii identiteettina ihmisille, jotka eivat halua maarittdd omaa
seksuaalista suuntautumistaan tai sukupuoltaan (Seta, 2024). Kasitetta kaytetdaan taman
lisaksi usein ylakasitteena edustamaan koko LGBTQ+ -yhteisod. LGBTQ+ on kasite, joka
muodostuu sanoista lesbian, gay, bi, trans ja queer (lesbo, homo, bi, trans, queer) seka
plusmerkistda joka edustaa kaikkia muita identiteetteja, jotka asettuvat queer-
ylakasitteen alle. Queer-kasite otettiin alun perin kayttéén 1980- ja 1990-lukujen
vaihteessa toimimaan symbolina heteronormatiivisuutta ja sukupuolirooleja vastaan
(Aaron, 2004, s. 23). Mediassa seksuaalivahemmistojen ndakyvyys on ollut vaihtelevaa, ja
etenkin ennen 2010-lukua representaatiot eivat ole aina olleet positiivisia. Queer-
hahmot ovat usein olleet stereotypioiden uhreina eika esimerkiksi paahenkiléna ole

pitkdadan toiminut seksuaalivahemmiston edustaja.

Pathe-tuotantoyhtion tuottama ja Matthew Warchusin ohjaama elokuva Pride (2014)
kertoo lontoolaisesta LGBTQ+ -aktivistiryhmastd nimeltddan LGSM (Lesbians & Gays
Support the Miners), joka paattaa alkaa kerdadamaan rahaa Iso-Britannian lakkoileville
kaivostyontekijoille. Ryhma ndkee kaivostyontekijoiden osakseen saamaa epareilua
kohtelua poliisilta ja huomaa vyhtdlaisyydet tapaan, jolla poliisi on kohdellut
seksuaalivahemmistdja. Elokuvassa henkilohahmot kokevat yhdessda paljon ja
kamppailevat hankalien asioiden, kuten syrjinnan ja epareilun kohtelun kanssa. Usealla
hahmolla on myds oma tarinansa ja omat vastoinkdymisensa. Valitsemalla hahmoista
muutaman saa elokuvan queer-representaatioita tutkittua parhaiten. Hahmot, jotka
valikoituivat tdman tutkimuksen kohteeksi ovat ryhman nuorin jasen englantilainen Joe,
walesilainen Gethin, Gethinin kumppani englantilainen Jonathan ja walesilainen
kaivostyontekija Cliff. Ndiden hahmojen erillisen analyysin lisdksi Joeta ja Cliffia

vertaillaan yhdessa.

Taman tutkimuksen tavoitteena on selvittdd miten Pride-elokuva luo queer-

representaatioita sen henkiléohahmojen ja heiddan kokemustensa kautta.



Tutkimuskysymyksena toimii ”“Millaisia representaatioita Pride-elokuva luo queer-
yhteison edustajista?” Kaikkea media-aineistoa tutkiessa on otettava huomioon sen
konteksti eli asiayhteys, sillda sen huomiotta jattaminen voi johtaa virheellisiin
tutkimustuloksiin. Pride on julkaistu vuonna 2014, jolloin tasa-arvoinen avioliittolaki oli
Iso-Britanniassa, elokuvan tapahtumapaikassa, jo voimassa. Elokuvan tapahtumat
sijoittuvat kuitenkin vuosiin 1984-85 ja kertovat dramatisoidun version tosielaman
tapahtumista. Priden paahenkilot eldvat AIDS-kriisin keskelld ja saavat muun muassa
taman takia osakseen syrjintaa kaivostyontekijoilta, joita he haluavat auttaa lakon aikana.
AIDS-epidemia alkoi Iso-Britanniassa ja maailmalla vuonna 1981 ja epidemian huippu
saavutettiin 1990-luvun alussa. Elokuvan tapahtuma-ajankohta, 80-luvun puolivali, oli
epidemialle nousun aikaa ja HIV-diagnoosien ymparilla liikkui paljon stigmaa (BBC, 2021).
Yksi tutkimuksen aiheeksi valituista elokuvan hahmoista on Jonathan. Jonathan on
ryhman nuorimpia jasenia hieman vanhempi ja on saanut diagnoosin HIV:hen.
Diagnoosista ei kuitenkaan elokuvan aikana keskustella ennen kuin Jonathanin kumppani

Gethin ottaa asian esiin ilmaisemalla huolta Jonathanin hyvinvoinnista.

Elokuvan nimi Pride tarkoittaa ylpeytta tai ylpeyden aihetta. Se viittaa toki myds
jokavuotiseen pride-kuukauteen ja pride-marssiin, joka nahddaan myos seka elokuvan
ensimmaisessa etta viimeisessa kohtauksessa. Ylpeys on pitkdan liitetty queer-ihmisiin ja
siitd on tullut yhteisolle erdanlainen iskulause. Ylpeydella on suuri rooli taistelussa homo-
ja transfobiaa vastaan. Kyseessa ei ole ainoastaan ylpeys omasta seksuaalisuudesta tai
sukupuoli-identiteetistd, vaan tarkoitus on vastustaa sitda hapeda ja ulkopuolistamista,
jota queer-yhteiso on joutunut aina kokemaan. Elokuvassa ylpeys on suurena teemana
sekda  seksuaalivdhemmistdihin ~ kuuluvien  padhenkildiden  elamassa  etta
kaivotyontekijoiden keskuudessa. Lakkoilevien tyontekijoiden puhuessa siitd hapeasta,
jota poliisi ja media on yrittdnyt heidan paalleen laskea, saa LGSM-ryhman jasenet
samaistumaan kaivostyontekijoihin. Molemmat ryhmat ovat saaneet osakseen
hapeallista kohtelua poliisilta, mikad tuo heidat yhteen tavalla, jota kumpikaan ryhma ei

osannut entuudestaan odottaa.



2 Multimodaalisuus tutkimusmenetelmana

Audiovisuaalisen teoksen, kuten elokuvan, tarkastelussa multimodaalinen
tutkimusmenetelma antaa tydkalut mahdollisimman syvidlliseen ja moniulotteiseen
analyysiin. Teoriaa ja tutkimusta multimodaalisuudesta ovat kehittdneet esimerkiksi Kay
O’Halloran seka Kress ja Van Leeuwen. O’Halloran keskittyy tutkimuksessaan vahvasti
multimodaalisten aineistojen analysoinnin keinoihin. Kress ja Van Leeuwen taas ovat
kehittdneet teoriaa siitd, miten multimodaalisen aineiston eri moodit eli semioottiset
jarjestelmat rakentavat merkityksia audiovisuaalisessa teoksessa. Multimodaalisuuden

lisdksi elokuvan tarkastelussa on huomioitava elokuvateoria.

2.1 O’Halloranin sekd Kressin ja Van Leeuwenin teoria

multimodaalisuudesta

Multimodaalinen teoria ottaa huomioon tutkittavan aineiston monet moodit eli
semioottiset jarjestelmat, joilla rakennetaan merkityksia. Na&itd moodeja ovat
esimerkiksi puhe, visuaalisuus ja &anet (Tieteen termipankki). Multimodaalisen
analyysin kayttd on yleistynyt viime vuosina, silla maailma on muuttunut
vksimodaalisesta kirjoitetusta tai puhutusta tekstista visuaalisen ilmaisun suuntaan.
Multimodaalisen aineiston analysointiin on mahdollista kayttda muutamaa eri
analysointikeinoa, joista yksi on multimodaalinen litterointi. Kasite on paremmin
tunnettu englanninkielisessa asiayhteydessa termina "multimodal transcription”. Muun
muassa multimodaalisen diskurssin tutkija Kay O’Halloran puhuu tdsta transkription
keinosta teoksessaan Multimodal Discourse Analysis (2004). Elokuvaa, tv-sarjaa tai mita
vain videota voidaan litteroida sarjana kuvia, jotka asetetaan kronologisesti
jarjestykseen. Tama mahdollistaa niiden tarkastelun niin sanotusti vanhanaikaisesti
paperilla. O’Halloran kuitenkin huomioi, ettd tallainen multimodaalisen aineiston
litterointi tarkastelee median eri moodeja toisistaan erillisina tekijoind eika
kokonaisuutta oteta huomioon (2004, s. 87). Tama esiintyy multimodaalisen litteroinnin
heikkoutena ja jattaa tilaa kritiikille. Timan analyysikeinon pariksi O’Halloran esittelee

kasitteen “multimodal concordance”. Talla han viittaa multimodaaliseen teoriaan, joka



huomioi aineiston kulttuurillisen ja tilanteellisen asiayhteyden. Sen lisdksi teoria ei
kasittele moodeja toisistaan erillisind vaan taman sijaan yhtenaisena kokonaisuutena
(2004, s. 85). "Multimodal concordance” sopeutuu elokuvan tarkasteluun litterointia
paremmin, silld aineistoa tutkiessa on huomattavissa, ettd moodit rakentavat yhtenaisen

kokonaisuuden eika niiden tarkastelu erikseen luo samaa analyysia.

Multimodaalisuuden suurimpiin tutkijoihin lukeutuvat Gunther Kress ja Theo Van
Leeuwen. Heidan teoksensa “Reading Images — the Grammar of Visual Design” (2009)
toimii usein pohjana laajemmalle ja uudelle tutkimukselle multimodaalisen teorian
parissa. Kress ja Van Leeuwen ovat alun perin tukeneet ajatusta siitd, etta
multimodaalisessa aineistossa jokaisella moodilla on oma tietty tehtavansa.
Multimodaalinen analyysi on kuitenkin mydhemmin liikkunut kohti ajatusta, joka
ymmartda jokaisen moodin olevan kykeneva luomaan erilaisia tarkoituksia. Esimerkiksi
elokuvassa musiikki on aiemmin ymmarretty keinona luoda tunnelmaa ja valittaa
henkilohahmojen tunteita. Myohemmin on kuitenkin ymmarretty, etta musiikki on yhta

lailla kykeneva kuvaamaan toimintaa tai luomaan muita merkityksia.

2.2 Elokuvateoriaa ja -tutkimusta

Multimodaalisen teorian lisdksi tdssa tutkimuksessa on olennaista keskittya
elokuvateoriaan ja elokuvan tutkimiseen multimodaalisena aineistona. Tutkimukseen
teoriaksi otetaan tarkasteluun new queer cinema -kasite Michele Aaronin teoksesta New
Queer Cinema — A Critical Reader (2004). Teos kasittelee queer elokuvien historiaa 1990-
luvulta lahtien ja tarjoaa nakokulman teoriaan, jota voidaan soveltaa myds Pride-

elokuvan tutkimuksessa ja analyysissa.

New queer cinema -kasite voidaan kdantaa tarkoittamaan uutta queer elokuvan vaihetta.
Tama vaihe alkoi Aaronin mukaan 1990-luvun alkupuolella elokuvafestivaalien
maailmassa. Han listaa esimerkeiksi tasta aikakaudesta muun muassa elokuvat Tongues
United (1990) ja Young Soul Rebels (1991). New queer cineman piirteisiin kuuluu

elokuvien  tyyli, jossa henkilhahmojen  vioista ja  virheistd  ollaan



anteeksipyytelemattomia. Ne myos kasittelevat historiallisia tapahtumia uudesta
perspektiivista, joka ei jata seksuaalivahemmistdjen kokemuksia huomioimatta niin kuin
muiden genrejen elokuvat ovat aiemmin tehneet (Aaron, 2004, s. 4). Kuten new queer
cineman aikakausi kertoo, elokuvasuuntaus on syntynyt AIDS-kriisin keskelld, mika
nakyykin elokuvien aiheissa ja teemoissa vahvasti. Vaikkei elokuva kertoisi suoraan
AlDSista, pyorii sen keskiossa homomiehet, joiden taytyy selitelld ja puolustella omaa
elamaansa (Aaron, 2004, s. 23). Tamad teema ndkyy myds Pride-elokuvan
henkilohahmojen elamassa esimerkiksi heidan ensimmaista kertaansa esittaytyessaan
kaivostyolaisille. Osa lakkoilevista tyontekijoistda on epavarma ryhman majoittamisesta

kodissaan, koska pelkda saavansa HIV-tartunnan.

New queer cinema ei valttamatta jaanyt elamaan 2000-luvulle samanlaisena kuin se 90-
luvulla esiintyi, mutta sen vaikutteet nakyvat vahvasti myos uudemmassa tuotannossa.
Esimerkiksi Pride, joka on julkaistu vasta vuonna 2014 omaa kyseisen elokuvatyylin
piirteitda. Elokuvan hahmot eldavat AIDS-kriisin keskiossa ja vaikkei tama ole elokuvan
padjuonenpiirre, vaikuttaa se kaiken toiminnan taustalla. Suuri osa LGSM-ryhman
osakseen saamasta syrjinnadsta johtuu ennakkoluuloista HIV-tartuntoja kohtaan. Toinen
new queer cinemaan sopiva piirre elokuvassa on se, miten se kertoo historialliset
tapahtumat uuden nakdkulman kautta. Iso-Britannian kaivostyolaisten lakko on osa
historiaa, jota on kerrottu erilaisten perspektiivien kautta. Pride ottaa nakékulmakseen
seksuaalivahemmistdjen tuen lakolle ja elokuva luo taten uudenlaisen tavan katsoa

historiallista tapahtumaa.



3 Representaatiot mediassa

Stuart Hall maarittelee representaation prosessina, jossa kulttuuriset tekijat kayttavat
kielta luodakseen merkityksia. Se voidaan myos nahda seka kasitteena etta kaytantona,
joka liittyy tuntemuksiin, asenteisiin ja emootioihin. Representaatiot on luotu
herattdmaan katsojassa tunteita (Hall, 1999, s. 140). Hall keskittyy omassa
representaatiotutkimuksessaan laajalti rodullistamiseen ja etnisyyteen, mutta huomio,
ettd samoja ajatuksia voi soveltaa muihin representaation alueisiin  kuten
seksuaalisuuteen ja sukupuoleen. Mediarepresentaatioita tutkiessa esiin nousee usein
kysymyksia kuten “mita merkityksia media haluaa talla levittdaa?” ja "mika on tekstin
ensisijainen merkitys?”. Aineistoja on siten mahdollista analysoida monesta eri

nakodkulmasta ja katsojan oma tausta voi vaikuttaa hdanen tekemiinsa tulkintoihin.

3.1 Aikaisempaa tutkimusta representaatioista

Mediarepresentaation alalla on aikaisemmin tehty laajaakin tutkimusta eri
mediamuotoja ja representaatioita hydodyntdaen. Muun muassa Stuart Hallin tutkimus
rodullistamisen representaatioista on viestinnan alalla tunnettu. Taman lisdksi muun
muassa sukupuolirooleja ja maskuliinisuuden seka naiseuden representaatioita on
tutkittu laajasti. Seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjen representaatiot mediassa ovat
kuitenkin olleet tutkimuksen kohteena vahdisempia. Tastda johtuen juuri queer-

representaatiot taman tutkimuksen aiheena ovat tarkastelun arvoisia.

Stuart Hall tutkii etnisyyden representaatioita tummaihoisten urheilijoiden mediakuvien
ja -tekstien pohjalta. Han huomioi miten stereotypiat vaikuttavat median luomiin
representaatioihin mustista urheilijoista. Etenkin tummaihoiset miesurheilijat usein
ndahdaan erittdin vahvoina ja maskuliinisina henkil6ing, jolloin heiddn representaationsa
mediassa usein vahvistavat tdtd stereotypiaa (Hall, 1999, s. 151). Maskuliinisuutta on
tutkittu laajasti myos elokuvan alalla. Esimerkiksi elokuvatutkimuksen alan lehdessa
Lahikuvassa julkaistu artikkeli “On You Everything Looks Good — ldeaalimaskuliinisuus

Sean Conneryn James Bond -elokuvissa” (Eltonen, 2006) tutkii maskuliinisuuden
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representaatioita James Bond -elokuvissa. Eltosen mukaan Sean Conneryn nayttelema
Bond edustaa niin sanottua ideaalimaskuliinisuutta eikd hahmo nayta katsojalle
minkaanlaisia heikkouksia. Bond pelastaa kaikki ja selvida kaikesta vahingotta, han ajaa
kalliita autoja ja ndyttaa aina siistilta hienoissa puvuissa (Eltonen, 2006, s. 26). Tallainen
ideaalimaskuliinisuuden representaatio luo ja vahvistaa olemassa olevia mieheyden
stereotypioita. Miehet ndytetdan vahvoina hahmoina, joita ei pysty loukkaamaan
fyysisesti eikda henkisesti. Heiddan tunteensa eivat ole osana representaatioiden

muodostamaa kuvaa maskuliinisuudesta.

Useat maskuliinisuutta rakentavat representaatiot mediassa rakentavat miehen kuvaa
heteron, cissukupuolisen, miehen ymparille. Cissukupuolinen mies on henkil6, jonka
sukupuoli-identiteetti, mies, vastaa hanen biologista sukupuoltaan. Tama yhtalo jattaa
maskuliinisuuden representaatioiden ulkopuolelle esimerkiksi seksuaalivahemmisto6n
kuuluvat homomiehet. Tama ulossulku on olennaista huomioida taman tutkimustyon
analyysissa. Queer-representaatioita tutkiessa sukupuoli ja sen ilmaisu toimivat yhtena
tarkastelunkohteena. Median luoma kuva maskuliinisuudesta rakentuu vahvojen
stereotypioiden varaan ja yksi ndista stereotypioista on juuri heteronormatiivisuus.
Taten esimerkiksi tutkimusaineistona toimivassa Pride-elokuvassa esiintyvat
henkilohahmot eivat mahdu maskuliinisuudesta luotuihin representaation muotteihin.
Vaikka he ovat James Bondin kaltaisesti cis miehia, heidan queer-identiteettinsa tekee

heistd maskuliinisuuden muottiin sopimattomia.

3.2 Stereotypiat representaatioiden rakennuskeinona

Seksuaalivahemmistdjen edustajat ovat televisiossa ja elokuvissa esiintyneet pitkdaan
stereotypioihin pohjautuvina. Etenkin homomiesten representaatiot ovat pitkdan
muodostuneet hahmoista, jotka ovat feminiinisia ja huumoriin pohjautuvia
sivuhenkiloitd heteron pdahenkilon rinnalla (Avila-Saavedra, 2009, s. 5). Tama
stereotypioihin pohjautuva representaatio on ollut valtamedialle tapa sisallyttda
seksuaalivahemmiston edustajia televisiosarjoihinsa tai elokuviinsa ottamatta huomioon

hahmojen seksuaalisuuden mukana tulevia ulottuvuuksia. Nama hahmot yllapitavat
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heteronormatiivisia normeja parisuhteista, perheistd ja monogamiasta. Queer-hahmo
on hyvaksyttava osa elokuvaa, kunhan se ei harjoita minkaanlaisia seksuaalisia haluja tai
tapoja  (Avila-Saavedra, 2009, s. 8). 2010-luvulla seksuaalivdhemmistdjen
representaatiot kuitenkin siirtyivat uudelle tasolle ja queer-hahmoille sallittiin seka
synkempiad juonenkdanteitd ettd kumppaneita tai kiinnostuksen kohteita. Guardianin
artikkeli vuodelta 2021 mainitsee esimerkiksi Glee-televisiosarjan hahmon Kurtin, joka
on teini-ikdinen poika, jonka seksuaalisuutta kasitellddn sarjassa muun muassa hanen ja
hanen isansa suhteen kautta (Staples, 2021). Myohemmin sarjassa Kurt saa poikaystavan
ja useita kiinnostuksen kohteita rikkoen muotin homosta sivuhenkildsta, jonka ainoa

tehtdva on tukea heteroa paahenkil6a.

Stereotyyppisen feminiinisen homomiehen hahmon rinnalle on muodostunut
maskuliininen queer-hahmo, joka edustaa niin sanottua vastastereotypiaa
(counterstereotype). Tasta ilmiosta kirjoittaa muun muassa Galdi ja muut (2023), jotka
nostavat esimerkiksi Brokeback Mountain -elokuvan. Brokeback Mountain (2005) kertoo
kahdesta miehestd, jotka rakastuvat toisiinsa. Elokuvan paahenkil6t, Ennis ja Jack, ovat
maskuliinisia miehid, jotka muun muassa ratsastavat hevosilla ja polttavat tupakkaa.
Tutkimuksen mukaan tama vastastereotypiaa edustava queer-representaatio
homomiehistda aiheutti heteroseksuaalisissa miespuolisissa katsojissa enemman
epavarmuutta (Galdi ja muut, 2023, s. 1341). Tutkimuksen tulokset osoittivat todeksi sen,
ettd mitd enemman queer-ihmiset esiintyvat mediassa, sita hyvaksytymmaksi he tulevat
yhteiskunnassa (Galdi ja muut, 2023, s. 1343). Stereotypioiden kautta on pitkdan pidetty
gueer-hahmoja nakyvilla, mutta hieman huomion keskipisteestd sivummalla.
Stereotypiat ovat kuitenkin vahva keino representaatioiden rakentamisessa ja
esimerkiksi taman tutkimuksen yksi analyysinkohteena olveista hahmoista, Jonathan, on

tutkittavissa taman linssin avulla.
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4 Metodologia

Tutkimuksen tavoitteena on selvittdd miten Pride-elokuva luo queer-representaatioita
sen henkilohahmojen kautta. Tutkimuksessa kaydaan lapi millaisia nama representaatiot
ovat ja nojaavatko ne esimerkiksi vahvasti stereotypioihin ja normeihin vai luodaanko
niita joillain toisilla keinoilla. Tutkimuskysymyksena toimii “Millaisia representaatioita
Pride-elokuva luo queer-yhteison edustajista?” Sanaa “queer” kdytetddn edustamaan
kaikkia eri seksuaalivahemmistdjen edustajia, ja tutkimuksessa perehdytaankin
nimenomaan seksuaali-, ei sukupuolivahemmistoihin, silla ne ovat elokuvassa
vahvemmin esilla. MyoOs kasitettda LGBTQ+ (lesbian, gay, bi, trans, queer) kaytetdan

kuvailemaan elokuvan hahmoja vastaavaan tapaan kuin queer-sanaa.

Tutkimusaihe kuuluu queer-tutkimuksen alaan. Queer-tutkimus puolestaan on
kehittynyt feministisen tutkimuksen kentasta ja onkin osa feministista mediatutkimusta.
Tutkimusmenetelmana tutkielmassa kaytetdaan multimodaalista analyysia ja sen avulla
representaatioita tutkitaan monen eri moodin, kuten visuaalisuuden ja vuorosanojen
pohjalta. Multimodaalinen tutkimusmenetelma mahdollistaa laajan analyysin elokuvan

henkilohahmoista ja heiddan edustamistaan queer-representaatioista.

4.1 Aineisto

Jotta monipuolisin tutkimus saadaan taattua, aineistona kaytetaan elokuvasta poimittuja
lyhyempia kohtauksia. Kyseiset kohtaukset on valittu luomaan representaatioita joko
tietyista elokuvan henkildhahmoista tai paahenkildistda ryhmana. Kohtaukset selitetdan
sanallisesti auki ja niistd pyritddn luomaan mahdollisimman selked ymmarrys.
Adnimaisemaa ja mahdollista taustamusiikkia kuvaillaan sanallisesti. Vastaavasti
visuaaliset elementit selitetdan tutkielmassa selkeasti, silld ne ovat &anien lailla
yhtéaldisesti tarked osa multimodaalista tutkimusta. Osana hahmojen luomaa queer-
representaatiota on esimerkiksi heiddn vaatetuksensa ja tyylinsa, joka rakentuu
meikeistd, hiustyyleistd ja asusteista. Tama visuaalinen moodi rakentaa hahmojen

identiteettid, jonka kautta puolestaan erilaisia representaatioita syntyy.
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Aineistosta on valittu kuusi lyhyempaa kohtausta, joita tutkitaan neljan henkilohahmon
kautta. Kyseiset henkilohahmot ovat LGSM-ryhman jasenet Joe, Gethin ja Jonathan seka
walesilainen kaivostyontekija Cliff. Jonathanin representaatioiden tutkimiseen valikoitui
yksi kohtaus, jossa han puhuu HIV-diagnoosistaan. Joe, Gethin ja Cliff saavat jokainen
analyysin pohjaksi kaksi eri kohtausta, joiden avulla heidan kehityksen kaartansa on
mahdollista tutkia. Joen ja Cliffin toinen kohtaus on yhteinen, silla heidan valillansa
esiintyy rinnakkaisuutta ja yhteinen kohtaus mahdollistaa naiden henkilhahmojen ja

representaatioiden vertailun.

4.2 Tutkimusmenetelma

Aineistoa tutkitaan multimodaalisen tutkimusmenetelman avulla. Myo6s elokuvateoriaa
hyodynnetaan tutkimuksessa. Elokuvateoriaan on vahvasti vaikuttanut myos esimerkiksi
feministinen mediateoria ja queer-teoria, jotka ovat muokanneet elokuvatutkimuksen
alaa monipuolisemmaksi ja kriittisemmaksi. Feministisen mediateorian yksi keskeisimpia
henkil6itd on Laura Mulvey, joka argumentoi maskuliinisen katseen (male gaze)
vaikutusta median representaatioihin (Mulvey, 1975, s. 809). Feministinen mediateoria
on olennaista huomioida tassa tutkimuksessa, silla queer-teorian juuret ovat
feministisessa teoriassa ja queer-teemaista elokuvaa tutkiessa juuri feministinen
mediateoria auttaa analysoimaan elokuvan representaatioita. Mulveyn kuvailema
maskuliininen katse rajaa naispuolisia hahmoja rajattuihin muotteihin ja vahvistaa
miesvaltaista yhteiskuntaa. Taman teorian voi yhdistaa pelkista naishahmoista
laajemmin myo6s kasittelemaan queer-hahmoja ja heidan representaatioitaan mediassa

ja tassa tapauksessa nimenomaan elokuvissa.

Multimodaalisuus tarkoittaa tekstid, joka hyddyntdaa useampaa kuin yhtd moodia. Teksti
puolestaan on laaja kasite, joka ei viittaa ainoastaan kirjoitettuun tekstiin vaan sisaltaa
my0Os esimerkiksi kuvat, videot ja danet. Multimodaalinen tutkimusmenetelma tutkii
ndiden eri moodien suhdetta toisiinsa ja analysoi sitd yhtendisyyttd, joka niista syntyy

(Kress & Van Leeuwen, 2006, s. 20). Elokuvassa huomioitavia moodeja ovat muun
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muassa vuorosanat, musiikki ja kaikenlainen visuaalinen ilmaisu. Nama moodit tulevat
yhteen muodostaakseen laajan  kokonaisuuden. Elokuvan henkilohahmojen
representaatioita analysoidaan tadlla menetelmalla muun muassa heidan identiteettinsa
rakentumisen kautta. Esimerkiksi LGSM-ryhman nuorin jasen Joe, jota kutsutaan myds
lempinimella Bromley on ujo ja muita jasenia hiljaisempi hahmo. Nama luonteenpiirteet
tulevat esiin hanen sanojen, ilmeiden ja esimerkiksi asujen kautta. Tama on esimerkki
siitd, miten henkilohahmojen identiteetti rakentuu eri keinojen avulla ja miten tata
kyseista identiteettia voi tutkia juuri multimodaalisen tutkimusmenetelman avulla.
Hiljainen nuori Joe luo representaatioita niin sanotusti kaapissa olevasta homomiehesta,
joka ei uskalla ilmaista itsedan vastaavalla tavalla kuin hdnen ystavansa, jotka ovat

itsevarmempia identiteetissaan.
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5 Analyysi elokuvan queer-representaatioista

Elokuvan neljan henkilohahmon, Joen, Cliffin, Gethinin ja Jonathanin, representaatioita
analysoidaan multimodaalisten tutkimustyokalujen avulla. Koska tutkimusaineistona
toimii elokuva, tullaan myos elokuvateoriaa soveltamaan esimerkiksi New Queer Cinema
-teorian  pohjalta.  Henkildhahmojen  queer-identiteetti tekee  tutkittavista
representaatioista queer-representaatioita. N&itd representaatioita rakennetaan
elokuvassa lukuisten moodien avulla. Eri moodeja tullaan tarkastelemaan ja

analysoimaan tdssa osioissa tarkasti ja niista tehdaan paatelmia ja johtopaatoksia.

5.1 ”Kaapissa olevan” queer-henkilon representaatiot

Yale School of Medicinen vuonna 2019 tuottama tutkimus kertoo, ettd 83 prosenttia
kaikista seksuaalivahemmiston edustajista elda kokonaan tai osittain kaapissa (Poitras,
2019). Kaapissa eldminen viittaa siihen, kun seksuaali- tai sukupuolivahemmistéjen
edustajat salaavat identiteettinsd joko kaikilta tai osalta ihmisistd elamassaan. Tahan
tilastoon mahtuvat myos Priden hahmot Joe ja Cliff. Elokuvan alkaessa he ovat
molemmat tdysin kaapissa ja peittdvat seksuaalisuutensa kaikilta elamassaan. Kuitenkin
juonen edetessa heistd molemmat paatyvat lopulta tulemaan kaapista ulos joko taysin
tai osittain. Naiden vahvojen yhtaldisyyksien takia Joen ja Cliffin henkildhahmoja
tutkitaan ja analysoidaan yhdessa. He edustavat kaapissa olevan homomiehen
representaatioita. Na&itd representaatioita rakennetaan multimodaalisin keinoin,
esimerkiksi hiusten ja vuorosanojen avulla, ja niitd tullaan siten analysoimaan

multimodaalisen tutkimusmenetelman avulla.

5.1.1 Joe

Joe on LGSM-ryhman nuorin jdsen, joka elokuvan alussa viettdd 20-
vuotissyntymapaivaansa. Joen analysoinnin pohjaksi valikoitui kohtaus elokuvan alkuun
sijoittuvasta pride-marssista (0.03.11-0.05.45). Joe on saapunut Lontooseen marssia

varten, mutta katsoo aluksi sita pelokkaana sivusta eikd uskalla liittya joukkoon. Han
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kuitenkin rohkaistuu ja paattdaa ujuttautua paraatiin ja paatyy Mike-nimisen miehen
viereen. Mike pyytaa Joeta pitamaan hanen kannattelemansa bannerin toista paata,
mutta Joe pian pelastyy olevansa kenties liian nakyvilla ja livahtaa ulos marssista. Joen
seistessa sivussa nainen kulkee hanen ohitseen ja kutsuu marssia allottavaksi ja Joe
nyokkaa. Taman jalkeen han kuitenkin paattaa liittyd takaisin kulkueeseen ja loytaa
samat ihmiset uudestaan ja alkaa marssia heidan kanssaan. Nama henkil6t ovat juuri he,

jotka pian paattavat perustaa Lesbians and Gays Support the Miners -ryhman.

Joe on ujo ja huomattavasti muita ryhman jasenia, ehka Gethinia lukuun ottamatta,
hiljaisempi. Han on aineistoksi valitussa kohtauksessa pukeutunut neutraaleihin vareihin
ja hanen vaaleat hiuksensa roikkuvat hanen naamansa edessa hieman. Hanen tyylinsa ja
vaatetuksensa on turvallisen variton ja han sopeutuu hyvin mihin vain massaan. Hanen
tyylissaan ei ole mitdan omalaatuista tai uniikkia, minka johdosta han ei erotu joukosta
ja pystyy turvallisesti pitamaan kiinni kaapissa olevasta identiteetistdan. Joen ilmeesta
ndakee hanen olevan hapeissdaan seksuaalisuudestaan, eikda han ole tarpeeksi ylpea
liittymaan osaksi pride-marssia itsevarmana. Kun han lopulta kuitenkin paattaa
haluavansa olla osa sitd, nakee hanen ilmeestdan pienta ylpeytta. lImetta analysoidessa
voi tulla johtopdatokseen, ettda tama on ensimmadinen kerta, kun Joe on uskaltautunut
ndyttdmaan oman itsensa avoimesti ja taten myods ensimmainen kerta kun han on edes
hieman vapaampana seksuaalisuudessaan. Hymy hanen kasvoillaan kertoo pitkdaan
odotetusta vapauden tunteesta, jonka han tuntee edes pienissa maarin ollessaan

vihdoin osana omaa yhteis6aan.

5.1.2 Cliff

Joen henkildhahmoa voi verrata elokuvan toiseen henkilohahmoon Cliffiin. Cliff on
vanhempi herrasmies Walesin kaivostyontekijoiden ryhmasta. Priden loppua kohden
esiintyy kohtaus, jossa Cliff valmistaa Hefinan, lakkokomitean jasenen, kanssa voileipia
lakkovartioon (1.31.45-1.33.15). He istuvat vierekkain ja kamera kuvaa heitd edestapain.
Kaksikko istuu hiljaisuudessa, jonka Cliff rikkoo sanomalla, ettd hanesta tuntuu hanen

olisi pitanyt tehdd enemman kokouksessa, jossa valtuusto paatti LGSM-ryhman
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lahjoituksien vastaanottamisesta. Han sitten jatkaa sanomalla “olen homo” (I'm gay).
Cliffista nakee hanen olevan jannittynyt tilanteessa, mutta samalla luottavan Hefinaan
ystavana. Hefina vastaa, ettd on tiennyt Cliffin seksuaalisuudesta jo vuosien ajan. Tama
nayttaa rauhoittavan hantd ja kohtaus jatkuu hiljaisena leipien teon parissa. Cliffin

kasvoilla nakyy pieni hymy.

Cliffin hahmo edustaa vanhempaa ikdpolvea, joka on kasvanut maailmassa, jossa
homous on ollut laitonta ja asenteet sitd kohtaan eivat aina ole olleet hyvaksyvia. Han
on hiljaisempi henkild, joka kayttaytyy hyvin rauhallisesti ja loogisesti. Valitussa
kohtauksessakin esiintyy tdma rauhallisuus. Taustalla ei soi musiikkia, mika kuvaa Cliffin
hetkessa kokemaa rauhaa ja vapautta, jonka han vihdoin tuntee vuosien piileskelyn
jalkeen. Kaksikon voileipien kasaaminen keskeytyy keskustelun ajaksi ja jatkuu sen
loputtua normaalisti. Hetken pysahdys nayttaa, etta Hefina kuuntelee Cliffin puheet
aidosti ja antaa hanen tunteilleen tilaa. Keskustelun loputtua he kuitenkin jatkavat
evdiden valmistamista tarkoittaen, ettei mikaan heidan valillaan ole muuttunut ja kaikki

saa jatkua kuten ennenkin.

Cliffin hahmon kaytos ja esimerkiksi ikd, luovat representaation vanhemmasta “kaapissa
olevasta” homomiehestd. LGSM-ryhma on varmasti ensimmadinen kerta, kun Cliff on
tavannut monta seksuaalisuudestaan ylpeda ihmista samanaikaisesti. On hyvin
mahdollista, ettd ilman ryhman saapumista kyldaan, Cliff ei olisi ikind tuntenut oloaan

tarpeeksi rohkeaksi avautumaan kenellekdan seksuaalisuudestaan.

5.1.3 Joen ja Cliffin representaatioiden vertailu

Joen ja Cliffin kasvunkaarta on mahdollista analysoida elokuvan viimeisen kohtauksen,
pride-kulkueen, avulla (1.47.00-1.52.00). Henkildhahmoista molemmat néakyvat
kyseissa kohtauksessa vahvasti. LGSM-ryhma on saapunut kulkuetta varten paikalle
kaivoslakko-bannereiden kanssa, kunnes saavat kuulla, ettd tdnd vuonna marssissa
halutaan kieltdaa poliittiset kannanotot. He saavat pitda julisteensa, jos suostuvat

menemadan kulkueen perélle. Tama aiheuttaa riitaa ryhman kesken, kunnes Joe ottaa
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puheenvuoron ja sanoo, etta tdrkeintd on, ettd he marssivat yhdessa ja ylpeasti
(Whether we march with banners or without the important thing is that we march
together, all of us). Tilanne kuitenkin muuttuu, kun yksi jarjestdjista tulee ilmoittamaan
ryhmalle, ettd heidan onkin marssittava kulkueen edessa, silla heidan porukkansa on
lilan suuri. He ihmettelevat tatd hetken, kunnes nakevat monta linja-autoa tdaynna
ihmisia saapuvan paikalle mukaan kulkueeseen. Kaivostyontekijat ympari maata ovat
saapuneet tukemaan LGSM:aa pride-marssiin kiitoksena heidan suuresta avustaan lakon
aikana. Kaivoslaisten mukana on Cliff, joka on ensimmaista kertaa elamassaan osana

kulkuetta ja pride-henkea.

Molempien henkilohahmojen, Joen ja Cliffin, kasvunkaari on tdssa viimeisessa
kohtauksessa selkeasti esilla. Joe on pukeutunut muiden ryhmaldisten kanssa samaan
ryhmapaitaan edustaen hanen haluaan olla nakyvilla osana seksuaalivahemmistéa. Kun
ottaa huomioon hdnen ensimmaisen pride-kulkueensa, jossa Joe oli pukeutunut
neutraaleihin vareihin sulautuen kaupungin massaan, tdma on suuri muutos. Koska han
ensimmaiselld marssilla sulautui muun ihmisjoukon tyyliin, hdn painvastaisesti jai queer-
yhteisosta erottuvaksi, koska muut marssiin osallistujat olivat pukeutuneet hanesta
eroten. Toisella marssilla hanen yllaan on tiimipaita, joka jo itsessaan symboloi hdanen
kuulumistaan ei ainoastaan LGSM-ryhmdan vaan koko queer-yhteiso6n. Hanen
hiuksensa ovat taaksepdin kammattuina eikd han piileskele niiden takana kuten
ensimmaisen marssin aikana. Mike, jonka viereen Joe vuosi sitten kulkueessa ajautui,
tarjoaa Joelle taas bannerinsa toista paata ja kysyy talta, etteiké han ole tilla kertaa

pelokas olemaan nakyvilld. Joe hymyilee ja jatkaa ylpedna marssimista.

Cliffin saapuessa marssiin toimittaja kysyy haneltd, tuntuiko kaivostyontekijoista oudolta,
kun joukko homoja ja lesboja saapui heiddan pieneen kylddansa. Tahan Cliff vastaa
hdammentyneenad, ettd miksi ihmeessa se olisi ollut heistd outoa. Vastaus kysymykseen
on sellainen, jota han ei luultavasti olisi elokuvan alussa antanut ollessaan vield kaapissa,
mutta nyt hdan on valmis eldmaan kenties avoimempana seksuaalisuudessaan ja lyttaa

toimittajan ennakkoluuloisen kysymyksen heti. Taman jalkeen ndemme Cliffin osana
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pride-kulkuetta ensin ryhmassa ystaviensa kanssa, mutta han pian pysahtyy ja katsoo
ympadrilleen onnellisena. Hanen kasvoillaan loistaa hymy ja han paattaa liittya
tuntemattomien kohdalla taas osaksi marssin kulkua. Hdn ei muiden kaivoslaisten tavoin
tullut marssimaan ainoastaan kiitollisuudesta LGSM-ryhmaa kohtaan, vaan han on
paikalla myos itsedan varten. Erottautuen hieman kaivoslakkoryhmasta han on valmis
nakymaan marssilla omana itsenddn omien ihmistensd keskuudessa. Kun Cliff
ensimmaista kertaa esiintyy elokuvassa, han on erittdin vakavakasvoinen persoona.
Tama on kenties keino, jolla han haluaa varmistaa, ettei ketdan kylaldisista huomaa
hanen samaistuvan LGSM-ryhmaan ja keino hanelle pysya kaapissa turvassa. Taman
viimeisen pride-kulkue kohtauksen aikana hanen kasvoillaan kuitenkin esiintyy ujo,
mutta itsevarma hymy. Se kertoo katsojalle, etta elokuvan alussa kaapissa olevan queer-
identiteetin representaation tilalle on rakentunut uusi itsevarmempi representaatio
miehestd, joka ei halua piileskella enda vastaavasti. Joen hahmon kehityksen kaari on
sovitettavissa tdhdn samaan muottiin. Mika kuitenkin erottaa hahmot toisistaan on
heidan ikdansa ja sitd mukaan maailmat, joissa he ovat kasvaneet. Joe kertoo perheelleen
olevansa homo ja tulee tdata mukaan ulos kaapista koko maailmalle. Cliff uskoutuu
ystavdlleen ja osallistuu ensimmaista kertaa pride-kulkueeseen. Han ei siis kenties
koskaan eld Joen kanssa vastaavasti yhta avointa elamaa seksuaalisuudessaan, mutta

nama pienet askeleet ovat hanelle suuria.

5.2 Homofobiasta rakentuneet representaatiot

Gethin on Lesbians and Gays Support the Miners -ryhman jasen ja seurustelee toisen
ryhmanjasenen, Jonathanin, kanssa. Pariskunta on muita aktivistiryhmanjasenia hieman
vanhempi ja omistaa kirjakaupan, jossa LGSM-ryhman tukikohta sijaitsee. Gethin on
Walesista kotoisin, mutta ei ole kdynyt kotona vuosikymmeniin. Han on my6s etdantynyt
didistdan taman homofobiasta johtuen, eikd heilld ole endd minkadnlaista suhdetta
toisiinsa. My0s pitkdan jatkuneesta homofobiasta johtuen, Gethin on hiljainen ja ujo
henkilohahmo, joka ei halua elda suuresti ja nakyvasti. Kun LGSM-ryhma paattaa aloittaa
rahankeruun kaivoslakkolaisille, Gethin ehdottaa, ettd he valitsevat kylan Walesista,

johon lahjoittaa tukensa. Tama kuitenkin luo hankalan tilanteen hanelle, silld Gethin
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palaa ensimmaista kertaa Walesiin [ahtonsa jalkeen. Katsojalle on selvaa, ettd Gethin on
pitinyt homoutensa ja walesilaisuutensa pitkdan erilldan ja niiden yhtakkinen

yhdistdminen luo hanelle vaikeuksia.

5.2.1 Gethin

Gethinin representaatioiden tarkasteluun valikoitui kohtaus elokuvasta, joka sijoittuu
Walesiin kaivostyoldisten kokouksen perdan (0.59.05—-1.00.00). Seka kaivostyodlaiset etta
aktivistiryhma ovat yhden kylaldisen talossa jatkamassa iltaa ja nauttimassa alkoholia.
Gethin seisoo yksin kahden huoneen valilla ja nayttaa mietiskelevalta. Han sitten
huudahtaa “olen Walesissa eika minun tarvitse esittaa olevani jotain mita en ole” (I'min
Wales and | don’t have to pretend to be something im not) ja jatkaa sanomalla “olen
kotona ja olen homo ja olen walesilainen” (I’'m home and I’'m gay and I’'m Welsh). Hefina,
joka kuuluu lakkokomiteaan, tulee puhumaan Gethinille ja kysyy miksei tama ole ollut
kotona Walesissa niin pitkddan aikaan. Gethin vastaa, ettd tdma johtuu hdnen
katolilaisesta didistaan, joka ei hyvaksynyt poikansa homoutta. Han ei ole puhunut
ditinsa kanssa 16 vuoteen. Hefina sitten kysyy haneltd, etta miksi han vain odottaa itinsa
ottavan yhteytta eika soita itse hanelle. Han uskoo, etta Gethinin didin asenne on voinut

muuttua 16 vuodessa.

Gethin esiintyy suurimman osan elokuvasta hiljaisena ja kenties apeanakin
henkilohahmona. Han on Walesista kotoisin, muttei ole kdynyt kotona moneen vuoteen
johtuen hanen heikoista valeistdaan ditinsa kanssa. Valitussa kohtauksessa Gethin seisoo
juhlissa ikdan kuin kahden huoneen vililld olematta kunnolla osa kumpaakaan. Tama
ohjauksellinen asettelu luo kuvan siita, ettd han on ikdan kuin kahden ryhman valilla
kuulumatta kunnolla kumpaankaan. Han on walesilainen, muttei tunne olevansa yksi
heistd ja samankaltaisesti han ei valttamatta ole taysin osa LGSM-ryhmaakaan. Ryhman
jasenet, Gethinin ystavat, ovat suurin osin ulospdinsuuntautuneita ja avoimia, kun taas
Gethin on sulkeutuneempi ja kokee kenties pientd riitaa identiteetissddn ryhman
jasenend ja walesilaisena. Kuitenkin seistessaan ndiden kahden huoneen vililla han

huudahtaa “olen kotona ja olen homo ja olen walesilainen”. Tama on ensimmadinen kerta,
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kun Gethinin ndhdaan todella omaksuvan hdanen walesilaisuutensa yhdessa hanen
homoutensa kanssa. Keskustelu, jonka han sitten kdy Hefinan kanssa tuo katsojalle esiin,
ettei han ole ollut kotona vuosiin ja tdma on siten ensimmainen kerta, kun hdan on oma
itsensa Walesissa. Gethin pystyy ensimmaistd kertaa olemaan oma itsensa omassa

kodissaan. Tama on alku hdnen henkilohahmonsa kokemaan kasvunkaareen.

Queer-representaatioita tutkiessa on elokuvassa monia eri yksityiskohtia, jotka luovat
merkityksid ja rakentavat siten representaatioita. Stuart Hallin representaatioteorian
mukaan on mietittavd mita merkityksia media haluaa representaatioillaan levittaa.
Gethinin hahmon pohjalta on todettavissa, ettd Pride haluaa luoda yhteyden
homofobian ja identiteetin rakentumisen valilla. Jos ei Gethin olisi joutunut kokemaan
homofobiaa aidiltddan nuoruudessaan, olisi hdanen identiteettinsd kenties rakentunut
vahvempana ja han ei kokisi vastaavaa ristiriitaa homoutensa ja walesilaisuutensa valilla.
Gethinin aidin kerrotaan tassa kohtauksessa olevan katolilainen, jota Gethin pitda syyna
siithen, ettei hanen aitinsa pystynyt hyvaksymaan poikansa homoutta. Uskonto on ollut
suuri syy siihen, etta seksuaalivihemmist6ja ei ole pitkdaan hyvaksytty yhteiskunnassa.
Gethin mainitsee, ettei ole puhunut aitinsa kanssa 16 vuoteen. Huomioiden, etta Priden
tapahtumat sijoittuvat vuosiin 1984—85 voidaan laskea 16 vuotta aikaisemmin olevan
vuosi 1968 tai 1969. Homoseksuaalisuus oli seka Walesissa ettd Englannissa laitonta
vuoteen 1967 asti (Museum of Cardiff, 2021). Elokuvaa tutkiessa historiallinen konteksti
on tarked osa analyysia. Elokuva on aikansa tuote ja elaa silla aikajanalla, johon se
sijoittuu. Tietamalla tdman osan Walesin historiaa on mahdollista luoda uusia yhteyksia

Gethinin puheista hanen aidistaan.

5.2.2 Gethinin kasvu

Gethinin hahmo ja representaatiot kehittyvat elokuvan aikana, minka takia hanen
henkilohahmonsa tarkasteluun valikoitui myos toinen kohtaus (1.38.20-1.39.30).
Kyseinen kohtaus sijoittuu sairaalaan, johon Gethin paatyy hanen jouduttuaan
pahoinpidellyksi keratessdaan rahaa kaivoslakkolaisille. Gethinin pahoinpitely on

elokuvan nakyvin osa seksuaalivahemmistdjen osakseen kokemaa syrjintdd ja
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kaltoinkohtelua. Hanet kuvataan sairaalassa ymparilldadn kumppaninsa Jonathan ja
ystdvansa Joe ja lakkokomitean jasen Sian. Pian huoneeseen kdvelee nainen, jonka
Gethin esittelee ystavilleen ditindan. Gethinin olemus poikkeaa aikaisemmasta kovasti.
Han on iloinen ja vaikuttaa olevan aidosti onnellinen, vaikka onkin joutunut sairaalaan
pahoinpitelyn takia. Gethin on selvittanyt valinsa aitinsa kanssa ja lyhyesta kohtauksesta

on jo nahtavissa, etta heidan valillaan on rauha ja sopu.

Gethin on selvasti puhunut a&itinsa kanssa ja heiddan koleat vdlinsa vaikuttavat
sairaalakohtauksen jdlkeen olevan paremmassa kunnossa. Gethin, joka on Walesista
kotoisin ja muutaman vuoden vanhempi kuin suurin osa LGSM-ryhman jdsenista,
edustaa hiljaisempaa ja hillitympaa hahmoa. Hanen kumppaninsa Jonathan on
esimerkiksi Gethinin tdysi vastakohta. Hanen voisi jopa kuvailla edustavan
stereotyyppista homomiehen representaatiota. Jonathan on aina juhlien keskipiste ja
tykkda muun muassa tanssia suurieleisesti ja pukeutua varikkaasti. Gethin edustaa taten
niin sanotusti Jonathanin vastakkaista representaatioita. Han on sulkeutunut eikd han
halua olla huomion keskipiste. Kun kyldldiset Walesissa vitsailevat, etteivat halua
Gethinia joukkoonsa, hdan uskoo heitd heti. Kaikki tdma kdytdos on osa hadnen
henkilohahmoaan, koska hanta on selkeasti syrjitty paljon etenkin nuorempana. Koska
hanen aitinsa ei pystynyt hyvdksymadan poikansa seksuaalisuutta uskontonsa takia,
Gethin olettaa kaikkien walesilaisten suhtautuvan haneen samoin. Kuten jo aiemmin
mainittu, homoseksuaalisuus oli Walesissa ja Englannissa laitonta vuoteen 1967 asti.
Tama laki on siten todennakdisesti vaikuttanut esimerkiksi Gethiniin ja Jonathaniin

vahvemmin kuin heidan hieman nuorempiin kavereihinsa.

Hymy Gethinin kasvoilla sairaalassa aditinsa saapuessa on hdnen henkildhahmolleen
jotain uutta. Aidin kanssa sovun tekeminen on kuin korjannut vuosien pituisen
piileskelyn ja hdpedn tunteet. Han tuntee vihdoin olevansa &idilleen tarpeeksi.
Aikaisemmassa kohtauksessa Gethinin puhuessa Hefinan kanssa hdan on kuin hyvaksynyt
ettei tule koskaan korjaamaan valejaan aitinsa kanssa. Kun Hefina kuitenkin huomauttaa

ettd, Gethin voi tehda aloitteen myos itse, nakee hanesta uudenlaisen puolen. Han ei
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selkedsti ole itse ajatellut ottavansa yhteytta &itiinsa, mutta tekee sen kuitenkin
rohkaistuneena. Paatds paljastuu oikeaksi, silla onnellisuus sateilee Gethinistd hanen

nahdessaan aitinsa sairaalassa.

5.3 Stereotypioiden rakentamat representaatiot

Jonathan on Gethinin kumppani ja LGSM-ryhman varikkdin ja ulospdinsuuntautunein
henkilohahmo. Hanen edustamat queer-representaatiot rakentuvat vahvasti
stereotypioiden pohjalta. Han pukeutuu muita elokuvanhenkildhahmoja varikkaammin,
han rakastaa esiintymista ja tanssia sekda mainitsee valilla esiintyvansa drag-artistina.
Yleensa elollisena ja reippaana esiintyvana Jonathanilla on diagnosoitu HIV, mika selviaa
katsojalle elokuvan loppua kohden. Puhuessaan diagnoosistaan Jonathanista nahdaan

kokonaan uusi puoli ja hdn esiintyy hiljaisempana ja kenties pelokkaana.

Jonathanin henkilohahmon tarkastelun kohteena on kohtaus, jossa Jonathan istuu
sairaalan ulkopuolella Sidnin kanssa ja sytyttda satkan (1.39.30-1.40.55). Kohtaus
sijoittuu Gethinin sairaalakohtauksen peraan. Sairaalassa Gethin kertoo Sianille, etta
Jonathanin taytyy pitda huoli itsestdaan, koska han on HIV-positiivinen. Tama on selkedsti
uusi tieto Seanille ja katsoja saa ymmartaa, ettei diagnoosi ole kaikille tiedossa.
Sairaalaan ulkopuolella istuessa Jonathanista nahdaan tdysin uusi puoli. Han kertoo
saaneensa tiedon HIV-tartunnasta niin ajoissa, etta jokainen diagnosoitu sai numeron
merkitsemaan heidan diagnoosinsa ajankohtaa. Jonathan on numero kaksi tarkoittaen,

ettd han on koko Iso-Britannian toisena diagnosoitu henkild.

Jonathan nahdaan koko elokuvan ajan energisend ja itsevarmana henkildhahmona.
Kuten aiemmin mainittu, han on kuin stereotypia perinteisestda leiskuvasta
homomiehestd. Han opettaa kaivoslakkoilijoita tanssimaan ja on juhlien keskipiste
suurilla eleilldan ja heittaytyvalla persoonallaan. Yhdessa vaiheessa elokuvaa joku jopa
ehdottaa, ettd ehkd LGSM-ryhman pitdisi kdyttdaytya hieman vihemman ”varikkaasti”,
johon Jonathan sanoo, etta tarkoitat siis vdhemman homosti ja kun sanot kaikki, tarkoitat

oikeasti minua. Tama keskustelu ndyttaa, ettd Jonathan on muita ryhmanjasenia hieman
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varikkdaampi ja leiskuvampi ja edustaa siten juuri tatd jo mainittua stereotyyppisempaa
homomiehen representaatiota. Hanesta nahdaan kuitenkin taysin uusi puoli hanen
kdydessdaan HIV-keskustelua Seanin kanssa. Hanen ilmeestaan hehkuu huoli ja kenties
pelko tulevasta. Han sanookin, ettei tieda miksi on viela elossa, kun niin moni muu hanen
ymparilldadn  on kuollut samaan virukseen paljon nopeammin. Jonathanin
henkilohahmosta on tehtadvissa analyysi, etta syy hdnen rohkeaan ja iloiseen
asenteeseensa on juuri tama pelko tulevasta. Han tietda, ettd kuolema voi olla
lahempana kuin arvata ja elda siten elamaansa taysilla. Hanellad ei kirjaimellisesti ole
aikaa piileskella elamassa ja tuntea hdapead. Han haluaa elaa avoimesti ja pitdaa hauskaa

kaikin tavoin.
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6 Pohdinta ja johtopaatokset

Tutkimuksen alussa esitettiin tutkimuskysymys: Millaisia representaatioita Pride-elokuva
luo queer-yhteison edustajista? Kysymykseen pyrittiin vastaamaan eri moodeja tutkien
multimodaalisen  tutkimusmenetelman avulla. Taman lisdksi  tutkimuksessa
hyodynnettiin elokuvateoriaa ja representaatioiden tutkimuksen teoriaa avuksi
analyysien luomiseen. Taman tutkimuksen keskiodn valikoitui Michele Aaronin new
gueer cinema -kasite ja siihen liittyva elokuvateoria ja sen tarkastelu. New queer cinema
-teoriaan kuuluu muun muassa ajatus siita, ettd kyseisen aikakauden elokuvien
henkilohahmot ovat viallisia ja tdsta ollaan anteeksipyytelemattéomia. Pride-elokuvan
hahmot sopivat tahan muottiin, silla ketdan heista ei ole taydellinen. LGSM-ryhma ei aina
osaa tarjota kaivoslakkolaisille parasta tukea ja ajautuu usein myoés oman ryhmansa
sisalla pieniin riitoihin tai loukkaa toisiaan eri tavoilla. Jonathan esimerkiksi ei ole alusta
asti kannustava lakkolaisten tukemisessa. Han huutaa lakkokomitean edustajalle, etta
tama voi lahted homobaarista kotiin ja ilmaisee ettei halua tukea kaivostyolaisia. Joe
puolestaan saa itse osakseen runsasta kiusoittelua muilta LGSM-ryhman jasenilta. He
kiusoittelevat hanta hanen nuoresta idstdaan ja kyseenalaistavat, miksei han vain tule

kaapista ulos.

Representaatioita tutkittiin Stuart Hallin representaatioteorian pohjalta. Kun tutkimusta
lahtee katsomaan sen linssin kautta, miten representaatioita luodaan, on huomattavissa
useitakin keinoja. Aineiston analyysissa naiksi keinoiksi osoittautuivat tutkittavien
henkilohahmojen vuorosanat, vaatetus ja tyyli, ilmeet ja eleet seka taustalla soiva
musiikki. Esimerkiksi musiikin poissaolo tuntui vahvistavan henkilhahmojen rauhaa ja
tunteiden hyvaksyntda. Hiustyyleilld oli mahdollista edustaa itsevarmuutta; Joen
hiuksien roikkuessa kasvojen edessa han piileskeli maailmalta ja identiteetiltdgan, kun
taas loppua kohden hanen hiuksensa olivat taaksepain kammatut symboloiden hanen
rohkeuttaan tulla ndhdyksi omana itsendan. limeet ja eleet nayttavat katsojalle sen mita

henkilohahmot eivat sanallisesti ilmaise.
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Representaatioita tutkiessa tulee mieleen helposti stereotypiat ja normit. Prideakin
tutkiessa tutkimuksessa pyrittiin huomioimaan stereotypioiden vaikutus henkildiden
representaatioiden rakentumiseen. Jonathanin hahmo esimerkiksi edustaa niin sanottua
stereotyyppista homomiesta, jota kiinnostaa muoti ja tanssi. Stereotypiat eivat
tietenkdan aina osoittaudu negatiivisiksi ja Jonathanin hahmo onkin itsevarma ja tdynna
elamaa. Pinnan alla elda kuitenkin kenties pelokkaampi versio Jonathanista, joka joutuu
elamaan HIV-positiivisena tietdmattd mitd hanen tulvaisuutensa tuo tullessaan.
Vastaavasti, vaikka muut analyysin keskiossa olleet henkilohahmot eivat valttamatta
edusta Jonathanin kanssa samoja stereotypioita, on heidankin representaatioonsa
osittain rakentunut niiden ymparille. Gethin on hiljainen ja hillitty hahmo, joka kdy
jarkeen hanen kokemansa homofobian jalkeen. Cliff ja Joe sopivat stereotyyppisesti
kaapissa olevan seksuaalivahemmiston edustajan muottiin. He ovat ujoja ja sopeutuvat
massaan, koska haluavat pitda identiteettinsa salassa. Cliffid voi pitda jopa erdaanlaisena
vastastereotypiana, josta Galdi ja muut (2023) keskustelevat tutkimuksessaan. Han on
maskuliininen ja pukeutuu erittdin hillitysti pukuihin eikd erotu heteromiehista
ulkonadllisesti. Hin on myos vanhempi henkildhahmo, mika itsessddan on erdanlainen
vastastereotypia. Mediassa esiintyvat queer-yhteisén edustajat ovat niin usein joko
teineja tai nuoria aikuisia, ettd vanhempi homomies on itsessaan harvinainen queer-

representaatio.

Elokuvan kaikki henkildhahmot ovat keskendan erilaisia luoden monipuolisia
representaatioita queer-yhteison edustajista. Joe on hiljainen ja nuori ja on elokuvan
alkaessa viela niin sanotusti kaapissa vanhemmiltaan ja perheeltdan. Elokuvan edetessa
han kuitenkin kasvaa identiteetissdan ja saavuttaa itsevarmuuden. Vastaavasti Cliffin
tarinankaari kulkee tavallaan kasi kddessa Joen kanssa. Han on vanhempi mies, joka on
ollut koko eldmansa kaapissa, kunnes han elokuvan lopussa vihdoin uskaltautuu
avautumaan ystavialleen. Cliffin hahmo on kenties se, miltd Joen tulevaisuus nayttaisi
ilman LGSM-ryhmaan liittymista. Gethin on hiljainen ja varautunut, koska on joutunut

kohtaamaan homofobiaa runsaasti muun muassa aidiltdan. Hankin kuitenkin onnistuu
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[6ytamaan onnellisuuden sovittuaan ditinsa kanssa ja uskaltauduttuaan hyvdaksymaan

walesilaisen identiteettinsa vuosien poissaolon jalkeen.

Tutkimuskysymykseen ”Millaisia representaatioita Pride-elokuva luo queer-yhteison
edustajista?” saadaan tutkimuksen avulla vastaus: monipuolisia. Jokainen henkilohahmo
edustaa erilaista representaatiota. He tulevat eri taustoista ja ovat kokeneet erilaisia
asioita. Taman analyysin keskiossa toimi nelja eri henkildhahmoa, joita tutkittiin eri
kohtauksien avulla. Mahdollisessa jatkotutkimuksessa olisi mahdollista valita kenties eri
henkilohahmot, joiden avulla representaatioita tutkittaisiin. Esimerkiksi LGSM-ryhman
ainoa alkuperdinen naispuolinen hahmo Steph tai ryhman epavirallinen johtaja Mark
olisivat mahdollisia tutkimuksen kohteita. Pride-elokuvan julkaisuvuodesta 2014 on
kulunut yli kymmenen vuotta ja queer-yhteison representaatiot 2020-luvulla ovat
kasvaneet huimasti. Esimerkiksi GLAADin tekeman tutkimuksen mukaan LGBTQ+
hahmojen osuus televisionsarjoissa vuosina 2023-2024 oli 8,6 prosenttia (GLAAD, 2023).
Vastaava luku vuosina 2014-2015 oli 3,9 prosenttia (GLAAD, 2014). Suuri osa queer-
hahmoista on kuitenkin edelleen valkoisia cis sukupuolisia homomiehia, joten tasa-
arvoisiin ja mahdollisimman monipuolisiin queer-representaatioihin on valtamediassa

vielda matkaa.
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