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Tutkielmani piditavoitteena on tutkia puhekielisid poisjattoja  Myrsky-elokuvan
ruotsinkielisessd kiidnnoksessd. Poisjittojen kategorisoinnissa kiytetdin Koljosen
(1998) puhekielisten poisjittdjen kategorisointia. Tavoitteena on esitelld materiaalin
tyypillisimmit puhekieliset poisjiatot joka kategoriasta ja keskustella kiéntédjin
ratkaisuista puhekielisyyksid sisdltavien poisjittojen kddnnoksissd. Puhekieliset
poisjitot lasketaan koko materiaalista sekd joka kategoriasta. Kvantitatiivisia tuloksia
verrataan Koljosen tuloksiin. Tyo perustuu Tiina Koljosen lisensiaatintyohon 7v-
textning: Konsten att komprimera, kokoomateokseen Olennaisen ddrelld — Johdatus
audiovisuaaliseen kddntimiseen sekd Rune Ingon teoriaan kéddntamisen neljdsta
perusndkokohdasta. Materiaali koostuu suomenkielisestd elokuvasta Myrsky (96 min) ja
sen ruotsinkielisestd kddnnoksestd. Analyysin ulkopuolelle jadvit elokuvan vendjan- ja
saksankieliset osuudet. Menetelmdt ovat kontrastiivisia, kvalitatiivisia  ja
kvantitatiivisia.

Suurin puhekielisten poisjattdjen kategoria tutkitussa aineistossa on toistot (35,3 %),
mikd on yhdenmukainen Koljosen tulosten kanssa. Toiseksi suurin kategoria on
diskurssipartikkelit (31,1 %) ja kolmanneksi suurin on puhuttelut (11,1 %). Koljosella
ndmi kategoriat menivit pdinvastoin. Kaikkiaan puhekielisid poisjittdjd materiaalissa
on 190 kappaletta. Analyysin perusteella voidaan padtelld, ettd kertaukset jatetddn pois
useimmiten, ja ettd my0s diskurssipartikkelit ja puhuttelut joutuvat usein poisjatetyiksi.
Toistot ja diskurssipartikkelit kattavat yli puolet kaikista puhekielisistd poisjatoista.
Yleisend johtopddtoksend on, ettd vain juonen kannalta olennainen informaatio otetaan
mukaan tekstitykseen, kuva ja ddni tdydentdvit poisjittojd ja ettd Myrsky-elokuvan
tekstitys ottaa huomioon eri-ikéisen yleison.

AVAINSANAT: Oversittning, textning, talsprak, utelimning



1 INLEDNING

Det finns tre saker som jag tycker vildigt mycket om: dversittning, filmer och hundar. I
den hdr avhandlingen kombinerar jag alla tre. Jag undersoker nidmligen talsprakliga
utelimningar i den svenska Oversittningen av filmen Myrsky. Filmen Myrsky, som pa
svenska heter Stormen, dr en modern film for hela familjen. Den handlar om en hund, en
liten flicka och deras vinskap. Filmen utspelar sig dels 1 Finland, dels i1 Tyskland och
Ryssland. Dirfor talas det d@ven tyska och ryska i filmen. Filmen dr annars finsksprakig
och den har en svensk textning. Jag kommer att se pa den svenska dversittningen och
jamfora den med det finska originalet, och darmed lamnar jag de tyska och ryska
inslagen utanfor analysen. Oversittningen #r gjord av Markus Karjalainen fér Broadcast
Text Ab. Det dr intressant att titta ndrmare pa oversittningen och de olika uteldmningar
som Oversittaren har gjort for att gora Oversidttningen lamplig for det audiovisuella

mediet.

Jag valde det hir temat for att jag dr intresserad av oversittning och tolkning. Nir jag
tittar pa filmer brukar jag ligga mirke till de 16sningar som dversittarna har gjort. I min
kandidatavhandling undersokte jag Oversittning av illustrerade barnbocker vilket var
dven ett startskott till idén att undersoka textning av en film som har barnfamiljer som
malgrupp. I audiovisuell 6versittning, d.v.s. i det hér fallet textning pa svenska, finns
det manga intressanta faktorer som kan skilja sig fran vanlig 6versittning; till exempel
maste man ofta komprimera originalets innehall till ett par enkla meningar sa att
askadaren hinner ldsa textningen medan han tittar pa filmen. Det hidr kan vara en
utmaning for en Oversidttare som 1 princip borde beakta oversdgttningens fyra
grundaspekter (se avsnitt 2.1) sa att Gversittningen motsvarar originalet sa mycket som

mojligt, d.v.s. strukturellt, semantiskt, stilistiskt och pragmatiskt.

I min avhandling diskuterar jag ett av det moderna samhillets mest framstaende medier,
filmer och av-Oversittning, som ger det flera hundra ar gamla yrket nya utmaningar.
Forhoppningsvis kan mina resultat ge idéer till oversittare som grubblar 6ver de otaliga

problem som kan forekomma nédr man Oversitter en text eller en film. Det &r viktigt att



undersoka Oversittning av barnfilmer. De speglar nimligen dagens samhille och var syn

pa barn.

1.1 Syfte

Huvudsyftet i min avhandling 4r att kategorisera och undersdka talsprakliga
utelamningar som Oversittaren Markus Karjalainen har gjort ndr han oversatt filmen
Myrsky (2008) till svenska. I detalj kategoriserar jag utelimningarna med talsprakliga
drag enligt Koljonens (1998: 69-72) kategorisering av uteldmningstyper med
talsprakliga drag (se avsnitt 3.2). Koljonens kategorisering dr en del av en storre
kategorisering som i sin helhet innehaller tre klasser av uteldmningar: fakultativa

satsdelar, talsprakliga drag och informativa fragment.

Jag koncentrerar mig pa utelimningar med talsprakliga drag eftersom de utgdr den
storsta klassen av utelimningar (Koljonen 1998: 70). For att inte gora min avhandling
for omfattande undersoker jag endast den radikalaste komprimeringstypen, d.v.s.
utelimningarna som Oversittaren gjort. Det finns ocksa andra sitt att komprimera
textning 1 tv och filmer. Till exempel Koljonen (1998: 63) ndamner komprimeringstyper
som reducering av satsmdngd, negation, passiv, ellips, objekt, pronomen,
generalisering, synonyma uttryck, implicit uttryck samt fri éversdittning. Jag syftar pa
att presentera de mest typiska talsprakliga utelimningarna ur materialet for varje
kategori och diskutera Oversittarens losningar nédr det giller uteldimningar med
talsprakliga drag. Jag kollar ocksa hur bilden eller ljudet kompenserar utelimningen.
Jag riknar ocksa hur manga talsprakliga uteldimningar det finns totalt och i varje

kategori och jamfor mina kvantitativa resultat med Koljonens (se avsnitt 4.10).

Som utgangspunkt i min avhandling pro gradu har jag Tiina Koljonens (1998)
licentiatavhandling Tv-textning: Konsten att komprimera, samlingsverket Olennaisen
ddrelld — Johdatus audiovisuaaliseen kddntimiseen (2007) som ar redigerad av Riitta

Oittinen och Tiina Tuominen samt teorin om Oversittningens fyra grundaspekter av



Rune Ingo (2007). Som antagande har jag att det finns manga talsprakliga utelimningar
i den svenska oversittningen av filmen Myrsky eftersom Koljonen (1998: 70) skriver att
talsprakliga utelamningar #r den storsta gruppen av utelimningar i hennes
undersokning. Generellt dr det omdjligt att fa med allt som sdgs i en textruta pa grund
av faktorer som tidsbegransningar, utrymmesbrist osv. Jag antar ocksa att bilden och
ljudet kompenserar de utelimnade nyanserna och da blir informationsforlusten

obemarkt.

1.2 Material

Som material har jag den finska filmen Myrsky (2008) och dess Oversittning till
svenska. Filmens ldngd dr 96 minuter. Utanfor analysen lamnar jag de tyska och ryska
inslagen som finns i filmen. I exemplen har jag anvént replikerna fran en dialoglista pa
finska 1 ett vanligt textformat. Den finska dialoglistan och filmens svenska Oversittning
har jag fatt av oversittningsbyran Broadcast Text Ab. Den finska dialoglistan har jag
kontrollerat med DVDn av filmen eftersom de preliminidra replikerna kan ha dndrats
under inspelningen. I det hir fallet handlar det inte om stora forédndringar utan oftast &r
de sma tillagg som hors i bakgrunden. I sjdlva analysen anvinder jag dnda sjilva filmen
med dess bild och ljud. Som material anvédnder jag hela filmen och jag beaktar alla fall
av talsprakliga utelimningar som material men presenterar bara nagra av dem som
representativa exempel 1 analysen av materialet. Broadcast Text Ab har gett lov till att

anvinda filmen Myrsky och dess dversittning som material (Airos 2008).

Myrsky eller Stormen iér en film for hela familjen och den tilltalar bade barn och vuxna.
Filmen handlar om en hund som heter Myrsky och hur en man hittar den i Berlin efter
att Berlinmuren fallit. Mannen tar hunden hem till sig for annars skulle den ha avlivats.
Familjen som tar hand om den forst sa lilla valpen vet inte att hunden blir en stor och
aggressiv vakthund som inte passar in i deras hemstad Tavastehus. Det blir bade
problem och humoristiska vindningar nar Myrsky ér ute pa dventyr. Filmen handlar

mycket om vinskapen mellan hunden Myrsky och familjens lilla dotter Muru. Deras



vénskap blir sa stark att till slut Myrsky forsvarar aggressivt Muru mot alla andra i alla

situationer.

Myrsky har regisserats av Kaisa Rastimo och producerats av Stormheart Oy Ltd med
Antti-Veikko Salo och Pekka Levola. Den ursprungliga idén till filmen kom fran Marko
Rauhala och manuskript gjordes av Kaisa Rastimo och Marko Rauhala. Huvudrollerna
spelas av Ronja Arvilommi, Laura Malmivaara, Janne Virtanen, Sara Tammela och

Antti Vare. (Myrsky 2008.)

Myrsky har oversatts till svenska av Markus Karjalainen for Broadcast Text Ab. Han har
arbetat med av-Oversittning cirka sex ar. Karjalainens modersmal dr svenska och han
oversitter for det mesta fran finska till svenska eller fran engelska till svenska.
Dessutom oversitter han da och da fran svenska till finska. Karjalainen ar filosofie
magister och han har studerat engelsk filologi, flersprakig fackkommunikation och

Nordamerikastudier. (Karjalainen 2009.)

Aven om jag koncentrerar mig endast pa talsprakliga utelimningar finns det ocksi andra
element som skulle vara intressanta att fordjupa sig 1. Till exempel ett ytterst intressant
element i 6versittningen av filmen Myrsky ir 6versittarens val av namn. Oversittarens
val att bevara hundens finsksprakiga namn Myrsky inne i filmen 4r beaktansvirt. I
exempel 1 har Oversdttaren 1 borjan av filmen tillagt den Oversatta betydelsen av

hundens namn som svenska filmpubliken kanske inte forstar bara pa finska.

Ex. 1 Se on Myrsky.

-Det dr Myrsky, Stormen.

Exempel 1 visar att tilligget ar forklarande och det binder samman &ven filmens
svenska titel Stormen. Inne i filmen kallar man hunden #nda for Myrsky vilket dr ett
intressant val av Oversittaren. Detta kan bero pa varumirket eller att hundens namn
upprepas sa ofta i filmen och det skulle vara konstigt och opraktiskt om det i textningen

stod dven ett annat namn. I fraga om andra personnamn i filmen har Oversittaren



bevarat de finska namnen. Karaktirerna heter Muru, Minttu, Romppu, Iris, Sakari,

Hanna, Zara och Arda.

Myrsky har hittills fatt fyra pris pa olika filmfestivaler och framgangen fortsitter
fortfarande. Filmens manusforfattare Marko Rauhala och hans hund Myrsky fick ocksa
traditionella Topelius-priset av Helsingfors djurskyddsforening for att ha spridit ett
budskap om djurskydd. Filmen Myrsky har ocksa fatt bra recensioner enligt filmens
hemsida, t.ex. i tidningen NYT av Helsingin sanomat beskriver Pertti Avola filmen
”som rolig, rérande och en aning spinnande. Dessutom betonar filmen ansvar for djur

och vikten av skolning av stora hundar.” (Myrsky 2009.)

1.3 Metod

Min kontrastiva undersokning dr kvalitativ och kvantitativ. Jag beskriver dverséttarens
val av utelimningar med talsprakliga drag och jaimfor Oversittningen med originalet.
Forst presenterar jag teorin om Oversittning och textning som fungerar som referensram
i min analys. Sedan skriver jag om talsprak och utelamningstyper med talsprakliga drag
vilka ocksa dr utgangspunkten i min analys. Efter det gar jag igenom Gversittningen och
originalet och kategoriserar de olika talsprakliga utelimningarna Gversittaren har gjort
vid textningen enligt Koljonen (1998: 69-72). Uteldmningstyper med talsprakliga drag
delas enligt Koljonen till nio kategorier som heter upprepning, tilltal, hdlsning,
interjektioner, korta turer, kohesionsmarkorer, artighetsfraser, diskurspartiklar samt
inledning till proposition. 1 materialinsamlingen anvinder jag hela filmen som
utgangspunkt och sedan lyfter jag upp de mest frekventa talsprakliga utelimningarna for
varje kategori. Jag utgar fran de finska replikerna och sedan jamfor dem med den
svenska textningen. I avsnitt 4.4 utgar jag fran den svenska Oversittningen nir jag
analyserar de utelimnade kohesionsmarkorerna. Jag kontaktar ocksa filmens Oversittare
Markus Karjalainen och fragar om hans bakgrund som Oversittare samt hans

oversittningsprinciper nir det géller barnfilmer.



I analysen diskuterar jag de olika kategorierna och de talsprakliga dragen som
Oversittaren har utelimnat. De olika kategorierna av talsprakliga uteldmningar
behandlas i egna avsnitt i kapitel 4. Jag kollar ocksa hur bilden och ljudet kompenserar
uteldmningarna. Jag raknar hur manga uteldmningar det finns i varje kategori och riknar
ocksa deras andel jamfort med andra utelamningar i samma kategori. Till slut riknar jag
det totala antalet och andelen talsprakliga utelimningar per varje kategori i
oversittningen av filmen Myrsky och jimfor mina resultat med Koljonens (1998:
69-72). Som material har Koljonen (ibid. 4-8) nio engelsksprakiga televisionsprogram
och deras textningar till svenska. Materialet bestar av underhéallningsprogram som
komedi, tv-drama och detektivserie samt halvdokumentidrer. I exempel som jag
diskuterar i kapitel 4 finns det dven andra typer av utelimningar men jag fokuserar

endast pa de talsprakliga utelamningarna.
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2 OVERSATTNING OCH TEXTNING

I tva foljande kapitel presenterar jag den teoretiska bakgrund som jag kommer att ha
som utgangspunkt i analysen av talsprakliga utelamningar. I det hir kapitlet presenterar
jag forst Ingos (2007) teori om Oversittningens fyra grundaspekter. Sedan behandlar jag

audiovisuell oversittning, utelimningar samt text, ljud och bilder i overséttning.

2.1 Oversittningens fyra grundaspekter

Ingos (2007) teori baserar sig pa Gversittningens fyra grundaspekter som ar struktur,
varietet (stil), semantik och pragmatik. Grammatisk struktur och spraklig varietet
dikterar den sprakliga formen, semantik och pragmatik dikterar ddremot innehallet av
texten. Struktur och semantik dikteras av sprakets system medan spraklig varietet och
pragmatik dikteras av situationen. Situationella faktorer paverkar ocksa Gversittningen
enligt Ingo. Dessa faktorer #r sprakpar, textsort och funktion, medium, uppdragsgivare
och oversittarens sprakkunskaper. Ingo (2007: 15) skriver att versittaren ska beakta
alla dessa aspekter och situationella faktorer sa mycket som mojligt. Nufortiden har
anda begreppet 'Oversittning’ fatt en storre innebodrd och till och med bearbetade verk

kallas for 6versittningar enligt honom.

Om oOversittaren beaktar de fyra grundaspekterna, blir Oversittningen sa exakt som
mojligt. 1 praktiken varierar aspekternas betydelse 1 olika Oversittningar. Den
pragmatiska aspekten &r oftast viktigast, men till exempel vid diktoversittning kan den
strukturella aspekten avgora hur oversittningen ser ut. Vid tolkning dr den semantiska
aspekten viktigast, och vid skonlitterdr Oversittning kan den stilistiska aspekten vara
avgorande. I extrema fall kan en Gversittare vélja att koncentrera sig endast pa den
pragmatiska aspekten. Da Oversitter man fritt, eftersom oversittningen ska fylla endast
samma funktion som originalet. I sadana fall kan man ifragasitta om det ens &dr en

oversittning. (Ingo 2007: 27.)
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I mitt material ar det viktigt att komma ihag av-Oversittning, d.v.s. audiovisuell
oversittning, och framfor allt textning handlar om att Gversitta sprak till ett helt
annorlunda medium, d.v.s. fran tal till skrift, och da kan det vara svart for dversittaren
att beakta alla grundaspekterna. I textning dominerar oftast den pragmatiska aspekten
vilket beror pa faktorer som brist pa utrymme. Dessa faktorer presenteras nirmare i de
foljande avsnitten. Aven situationella faktorer paverkar av-Oversittning starkt. Till
exempel om filmmakarna vill att Oversittningen ska se ut pa ett visst sitt ska
Oversittaren gora sina losningar enligt detta (Karjalainen 2009). I mitt material
dominerar situationella faktorer samt den pragmatiska aspekten. Informationsoverforing
betonas i filmoversittningen och textningen kan forvintas skapa likadan effekt pa

malsprakliga tittare med hjilp av textning, bild och ljud.

2.2 Audiovisuell dversittning

Termen audiovisuell kommer fran orden audio och visualitet. Audio handlar om att hora
och det visuella handlar om att se. Audiovisualitet tyder pa en kombination av syn och
horsel. Framfor allt syftar audiovisualitet pa formedlade bild och ljud. (Lehtonen 2007:
30-31.) Nufortiden &r audiovisuell oversittning en allmin term som omfattar film, radio
och television. Ibland anvinder professionella termen versioning eftersom direkt
ordagrann Oversittning inte dr onskvirt i branschen. Ibland talas det ocksda om screen
translation. (Gambier 2007: 77.) Audiovisuell Oversittning, d.v.s. av-Oversittning, &r
bekant for nistan alla men man har inte forskat mycket pa det omradet. Detta kan bero
pa att nagra teoretiska inriktningar undervirderar vanliga textrutor, dvs. tv-textning,
eftersom det dr helt omojligt att fa med allting fran originalet till 6verséttningen. Man
kunde ddremot se textning som utmanande genre for vid av-Oversittning ska man kunna
ta med det visentligaste. Det dr motiverat att utga fran att kvalitén i av-Oversittningar

inte dr likgiltigt. (Jadskeldinen 2007: 116-117.)

Det har inte alltid varit helt bestimt om textning skulle vara nagon form av 6versittning
eller inte. Nufortiden erkénner forskarna att av-Oversittning dr en form av dversittning

som inte dr helt prototypisk. Textning betyder att en malspraklig text syns samtidigt i
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bilden (film, tv osv.) ndr man hor originalet. (Schroter 2005: 26.) Nir det giller
forskning i av-Oversittning maste man ifragasitta de gamla termerna som “fext,
original, betydelse, normer, ekvivalens, manipulation och acceptabilitet” vilka inte kan

utnyttjas 1 analys av av-Oversittning (Gambier 2003: 183).

Finland med flera andra linder anvinder mest textning i utlindska tv-program och
filmer. Dubbning, voice-over och narration riktar sig framst till speciella malgrupper
eller genrer vilket gor dessa ganska ovanliga. Av-Oversittning, d.v.s. framfor allt
textning, dr nagot som vi moter dagligen. Av-Oversittning har 6kat dramatiskt under
senaste artionden och den Okar fortfarande. Det finns fordelar med textning som av-
oversittning jamfort med till exempel dubbning dér replikerna 6versitts och inspelas pa
nytt pa malspraket. Med hjilp av textning far tittaren uppleva hela filmen som helhet
med rost och uttryck som passar in i killspraket. De som har fel pa horseln kan ocksa
njuta av filmen om textning finns med. Tittaren kan ocksa vilja att folja originalet
medan hon ser textningen och man kan se om Oversittningen &r lojal mot originalet.
Lidsning av textning kan utveckla sinnet och man lér sig lite av det frimmande spraket
ocksa. (Schroter 2005: 30, 53-54.) Detta dr en viktig sak som Oversittaren beaktar
genom att anpassa textningen efter malgruppen, i det har fallet barn som dnnu haller pa

att ldra sig spraket.

2.2.1 Arbetsprocessen

I praktiken gar filmoversittares arbetsprocess pa det hir sittet: Forst far oversittaren se
filmen pa en biograf. Efter det far dversittarna manuskriptet eller s.k. dialoglista. Vid
stora internationella premiidr far Oversittaren oftast bara en c-kasett med filmens
inspelning. Nir det dar friga om inhemska filmer eller andra mindre filmer brukar
oversittaren fa ett videoband pa filmen. Sedan borjar exempelvis Gversittaren till finska
bearbeta den preliminéra dversittning vilket i sin tur ger grunden till Gversittning pa det
andra inhemska spraket. (Hartama 2007: 190.) Av-Gversittare maste dela dialogen till
separata repliker som sedan Oversitts. Sk. spotting kriaver en bra sprakkédnsla om man

maste kunna kinna filmen rytm och flow. (Béhar 2004: 81.)
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Textrutornas centrala faktorer ar tid, utrymme och ldshastighet. I allt arbete som handlar
om Oversittning borde man vara trogen till kallsprakliga uttrycksmedel och forsoka
bevara stilen och stimningen. Detta giller dven textrutor 4ven om man ofta maste gora
stora dndringar for att komprimera talet till ett eller tva rader. Informationen som
textningen formedlar 4r i sig sjdlv bristfdllig men man kan forsta budskapet nir den
placeras pa ett ritt 6gonblick i bilden. Nufortiden kan det finnas 33 eller 34 tecken
inklusive mellanslag per textrad. Fullstindig tvaradig replik ska synas i rutan fran fyra
till fem sekunder medan en fullstindig enradig replik ska synas endast i tva till tre
sekunder. (Vertanen 2007: 150—151.) Man kan utga ifran att en vl utarbetat textruta gar
snabbare att ldsa och ir littare att forsta vilket i sin tur gor tv-tittandet mer njutbart. For
en bra textning finns det anvisningar som kallas ocksa textrutakonventioner.
(Jadskeldinen 2007: 120.) Det finns program som berdttar om genomsnittliga tittaren
hinner lédsa repliken. Om han inte gor det maste dversittaren forldnga den tid textningen
syns i rutan eller forkorta repliken. Ibland kan det vara bra att anvinda langsammare
lashastighetsmitare om malgruppen #r pensiondrer eller sma skolbarn. Foridldrarna
brukar ocksa ofta ldsa hogt textningen for sina barn. (Vertanen 2007: 168.)
Oversittaren berittar att han har striivat efter att hilla textningstempot littsamt i filmen

Myrsky (Karjalainen 2009).

Tid, utrymme och ldshastighet dikterar replikens ldngd. Det dr viktigt att replikerna
foljer talrytm och stilen. Allting som sdgs ryms inte i1 replikerna och darfor ska
Oversittaren vilja med det som &r visentligt for att forsta handlingen. Man kan utelimna
det som inte dr visentlig information eller det som tittaren redan vet. Inledande fraser
som “jag tror att...” kan ofta utelimnas. Personnamn och titlar behdver man inte heller
upprepa ofta, och i Finland brukar vi inte heller upprepa varandras namn sa ofta som till
exempel i USA. Det kan vara bra att upprepa personnamnet om det sdgs kraftigt. Ofta
gor man det dnda inte eftersom det finns sa lite utrymme. Adjektivattribut kan ocksa
uteldmnas nir de inte berittar nagot nytt for tittaren. Om man kan se i bilden att bilen &r
bla behover det inte sta i textningen dven om karaktdrerna i filmen skulle anvinda
adjektivattributet i sitt tal. Ortnamn och tider kan eventuellt utelamnas om dessa inte &r

viktig information f6r handlingen. Dessutom kan till exempel tva nistan likadana fragor
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komprimeras till en replik som néstan omfattar badas innehall. (Vertanen 2007: 152,

157.) Detta diskuterar jag i analys av exempel 27 i avsnitt 4.6.

Eftersom textning alltid motsvarar nagons tal far repliker inte bli for avskalade. Man
kan inte anvinda for mycket slang eller dialektala uttryck i textningen for da kan det bli
svarare att forsta vad som sdgs. Vertanen beskriver att man forst ska oversitta det hela
ordagrant och sedan komprimera detta till korta repliker. Till slut ska man tilligga
kompletterande ord med olika nyanser. (Vertanen 2007: 153.) Nir av-Oversittaren
striavar efter att forkorta texten, véljer hon/han att utelimna och komprimera oftast
upprepningar, metaforer, dialogens struktur, tilltalsord eller olika bestimningar
(Virkkunen 2007: 255). I normal kommunikation finns det redundans, sk. onddiga
element som inte berittar nagot visentligt. Detta ger lyssnaren en mojlighet att forsta
vad som sigs. I textning har Oversittaren skalat av all redundans och det kan vara
utmanande for tittaren att forsta vad som menas. Man kan inte heller ga tillbaka och
kolla det som man har missat sasom i vanliga skriftliga texter. (Hatim & Mason 1997:
79.) Eftersom det sitter barn i publiken 4r det viktigt att ha textningen i Myrsky sa enkel

och naturlig som mojligt.

2.2.2 Utmaningar i av-0versittning

Av-oversittningen ska stimma Overens med bilden, karaktirernas kroppssprak och
gester. Det handlar inte om direkt dversdttning utan textningen fungerar som en guide i
filmen. (Hatim & Mason 1997: 82.) Aven om det inte fanns nigra tidsbegrinsningar
skulle innehallet #ndras nir man Oversitter tal till text. Da #r det svart att undvika
utelamningar och annan finslipning eftersom man inte kan presentera allt som sigs i text
(t.ex. om man korrigerar sig sjilv). (Schréter 2005: 36.) Textningen ska vara enhetlig
med filmens stimning och rytm sa att publiken inte méarker att de ldser textning. Av-
oversittare vill inte att man #r medveten om textningen. (Béhar 2004: 85.) Oversittaren
Karjalainen betonar ocksa det att en filmoversittning ska vara sa omirkbar som mojligt
(2009). Textning innehaller flera faktorer som paverkar Oversittningskvaliten:

tidsbegrinsningar, kompakt information, informationsdverforing fran muntlig till
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skriftlig, brist pa utrymme, textning som ska finnas samtidigt nér det talas i filmen och
textning som ska forsvinna ndr ingen talar. Av-Oversittning kan ses som
transadaptation (translation—adaptation) vilket speglar det hur av-6versittaren kan toja
ut grianserna till de traditionella synvinklarna. Pa det sittet kan av-Oversittaren beakta

sin malgrupp mer direkt. (Gambier 2003: 178.)

Till 6versittarens uppgifter hor det ocksa att beakta karaktirernas relation i filmen. Av-
oversittaren ska halla dessa enhetliga och gora textningen sa lattldst som mdojligt. Det
finns manga begriansningar i detta och man ar tvungen att fatta svara beslut och element
kan forsvinna. Uteldmningar kan leda till att tittaren far till exempel vilseledande
signaler av karaktirers rittframhet. Hatim och Mason rekommenderar att dversittaren
prioriterar publiken och gor texten sa enhetlig att den &r litt att forsta. (Hatim & Mason
1997: 84, 96.) Det idr ocksa dirfor verséttaren ofta betonar proaktiva delar av dialogen
som for handlingen vidare och uteldmnar retroaktiva delar samt korta svar och resonabla
fragor. Detta kan leda till att textningen avviker for mycket fran den ursprungliga
dialogen. En orsak kan vara att 6versittaren strivar efter klarhet och enkelhet och gor
textningen till en frimst understddjande Gversittning som visas vid sidan av dialogen.
Uteldmningar kan paverka dialogens balans men detta kompenseras ofta med hjilp av
kameras position. Detta kan dnda paverka berittelsen och karaktdrerna blir mindre
personliga. Det dr oftast karaktirer med mindre roller som lider av utelimningar
(Remael 2003: 239, 244.) I mitt material finns det utelimningar av retroaktiva delar (se

avsnitt 4.6) dar jag behandlar korta turer 1 filmen Myrsky.

2.2.3 Av-oversittningens flexibilitet

Innehallets korrekthet i dverséttningen bor inte bedomas enligt hur trogen Gversittaren
har varit mot forfattaren men enligt det att man inte orsakar missuppfattningar hos
maltextens ldsare. Det &r en fordel om texten #r litt att uppfatta eller om Gversittningen
ar kulturellt passande. Oversittare och tolkar ska vara medvetna om olika slags
publiker, till exempel skolbarn, pensionirer och fackmin. De ska alltid vara medvetna

om att texterna har olika avsikter. En text kan vara for att underhdalla sina ldsare medan
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andra texter maste beskriva exakt vad en ska gora, till exempel olika instruktioner.

(Nida 2001: 1, 3, 92.)

Fri eller flexibel dversdttning, som &r vanligt 1 av-Oversittning, strivar inte efter direkta
motsvarigheter. Fri oversittning kan till exempel innehalla mer allminna utryck som
passar in i malspraket. Fri oOversittning #r inte lika textbunden som en ordagrann
oversittning. Termen fri oversdttning anvinds oftast om all dversittning som formellt
eller semantiskt avviker frin originalet. Oversittningen kan forma sig smidigt efter
malspraket darfor rekommenderar Ingo att anvénda termen flexibel oversdittning. (Ingo
1991: 68.) Oversittare fokuserar sig pa texter som helhet eftersom dessa &r
grundenheter som innehaller nigon betydelse. Oversiittaren behover gi direkt till
textens betydelse. Frammande ord é&ndras till begrepp och de blir grunden till
dversittning av samma mening pa ett annat sprak. (Nida 2001: 67.) I sammanfattande
oversittning blir maltexten mest inexakt. I sddana hédr Oversittningar finns
oversittningsmotsvarigheterna oftast pa textplanet, i storre helheter. Det handlar inte
bara om formen utan dven information har forsvunnit eftersom sammanfattningen inte
innehéller lika manga detaljer som originalet. En sammanfattande Oversittning
formedlar komprimerad information som innehaller nidstan ingen redundans. (Ingo
1980: 36; 1991: 71.) En textning, som i filmen Mpyrsky, kan liknas med en
sammanfattning av handlingen. Nir det géller textning oversitter man relativt flexibelt

och pragmatiskt (se Ingo 1991, 2007).

Oversittningens mottagare ir en viktig faktor som paverkar 6versittningen. Man héller
pa att overga fran ekvivalent till adekvat 6versittning. I ekvivalent 6versittning stravar
man efter direkta dversittningar men 1 adekvat Oversittning forsoker oversattaren hitta
de pragmatiskt ldmpligaste motsvarigheterna. Viktigaste dr relationen mellan
mottagarna och Oversittningen och denna paverkar dven Oversittarens strategier.
Oversittaren forsoker beakta Oversittningens blivande mottagare och forsoker gora
texten s naturlig och lislig som mojligt. Oversittaren strivar efter att hitta de uttryck
som den malsprakliga ldsaren helst skulle vilja anvinda sjdlv. Darfor gor oversittare

ofta pragmatiska adaptationer. Man kan avvika fran killtexten om man har bra
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motiveringar men man bor komma ihag att malsprakliga ldsare kan ha vissa

forvintningar om hur en oversittning ska goras. (Vehmas-Lehto 1999: 116.)

Enligt Ingo (1991: 247; 2007: 37) behover Oversittarens strategier inte vara helt
identiska med de ursprungliga pa grund av kéll- och malsprakets olika struktur.
Naturligtvis bor Oversittaren dnda folja originalets strategier, till exempel textens
uppbyggnad, men samtidigt bor Gversittaren ocksa dndra pa dem om de inte fungerar

vil pa malspraket.

2.3 Uteldmningar

Uteldmningar innebdr inte nodvéandigtvis semantiska bortfall. Om man ur
sammanhanget kan forsta nagot som inte har Oversatts dr det fraga om implicit
motsvarighet. Det dr fraga om en egentlig utelimning nir ord eller uttryck vars innehall

inte framgar i sammanhanget utelamnas. (Ingo 1991: 86.)

Utelimning dr det vanligaste och mest effektiva sittet att forkorta replikerna vid
textning. Att utelimna betyder att man gallrar i det semantiska innehallet av originalet.
Nir det dr fraga om information som inte har nagon relevans med tanke pa intrigen, kan
det vara enklaste att gora en direkt utelamning for att forkorta texten. Nar dverséttaren
gor utelamningar maste han alltid vara uppmérksam sa att inga inkonsekvenser uppstar
senare 1 filmen. Det kan hénda att just den utelimnade saken tas upp senare i filmen och
den visar sig att vara viktig med tanke pa intrigen. Aven situationsbaserat
implicitgorande dr vanligare i av-Oversittning dn vid vanligt 6versittning. Det handlar
om att uteldmna sadana delar av texten som publiken redan vet. (Ingo 2007: 286-287.)
Till exempel tidigare ndmnda bakgrundsinformation eller bildkontexten kan hjdlpa den

malsprakliga publiken (se avsnitt 2.4).

Det &r ldtt att mirka utelimningar i Oversatta texter. Ibland kan det vara svart att

klassificera vilka fordndringar dr onddiga. Oftast har utelamningar pragmatiska grunder,
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d.v.s. annorlunda kultur eller andra utomstaende omstidndigheter. Utelimningar dr
allvarligare fordandringar dn tilldggen eftersom texten kan bli for avskalad. (Ingo 1991:
254-255.) Aven om finskan och svenskan ir olika sprak, dr kulturerna relativt lika.
Detta kan paverka Oversittarens 10sningar ifriga om uteldamningar. (Immonen 2007:
225.) Det finns vissa sprakliga sasom kulturella skillnader mellan svenskan i Finland
och svenskan i Sverige. Nir det giller till exempel en oversittning fran finska till
svenska gor Oversittaren antagligen uteldimningar beroende pa malgruppens tidigare
kunskaper i slang och dialekter. Det kan vara utmanande om Oversittningen riktas bade

till den svenska och den finlandssvenska publiken.

Pragmatisk adaptation dr en naturlig del av oversittning. Pragmatiska adaptationer gors
for att beakta malsprakliga ldsare och en eventuellt annorlunda anvindning av sprak
eller kultur. Pragmatiska adaptationer kan vara tilligg, utelamningar, kompensation och
dndring 1 ordningsfoljden. De vanligaste dr framfor allt kompensationer och tilligg. En
berittigad utelimning ir relativt ovanlig. Andring i ordningsfoljden gors inte heller sa
ofta eftersom det kan medfora behov av andra dndringar. En utelamning gors till
exempel nidr nagot dr sjdlvklart for malsprakliga ldasare. Man kan ocksa utelimna
ointressanta detaljer som inte dr vésentliga for handlingen for att undvika langa
forklaringar som annars skulle vara nodvindiga. Oversittaren kan #ven utelimna
forklaringar i killtexten som handlar om néagot specifikt ord eller uttryck. (Vehmas-
Lehto 1999: 99-101.) I textningsarbete maste Oversittaren beakta olika faktorer fran

malgrupp till tidsbegransningar och utrymmesbrist vilket ofta leder till utelimningar.

2.4 Text, ljud och bilder i 6versittning

Oittinen (2007: 44—45) skriver i sin artikel om hur tydligt olika uttrycksmedel bild, ord
och ljud samspelar med varandra. Hon betonar hur lika dessa element dr i Oversittning
av bilderbocker och filmer. Man koncentrerar sig ofta pa ordnivan nir det giller
oversittning och tolkning men for det mesta innehaller texten som ska dversittas dven

bilder, ljud och rorelse. Oversittaren #r ofta tvungen att fundera hur de olika elementen
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paverkar helheten. Oversittning av bilderbocker och filmer ir relativt lika eftersom
Oversittaren i bada fallen ska beakta bade textens hogldsning och visuella aspekter som
paverkar oversittningen. I bilderbocker finns det illustrationer och i filmer finns det
scenografi, kostym och skadespelares upptridande. (Oittinen 2007: 44—45.) Samspelet
mellan bild, dialog, textning, musik, ljudeffekter paverkar komprimering av textningen
och vad som ska Oversittas. Oversittaren forsoker beakta klippning av filmen vilket
ocksa dr en utmaning. Vid sidan av textningen far tittaren ofta hjilp av den
originalsprakliga dialogen och bilden och detta ska Oversittaren ocksa beakta i sitt

arbete. (Schroter 2005: 39,41.)

Bild och ljud paverkar rollfigurerna, berittelsens kontext och dess synvinkel. Varje film
ar en kombination av olika strategier och relationer mellan bild, ljud och ord. Sadana
relationer kan vara speciellt komplicerade vid Oversittning eftersom det hor till arbetet
att fortydliga oklara stdllen. Spraken kan vara olika och Oversittaren maste minska
killtextens flertydighet. Nar man Oversitter en film eller en bilderbok kan Oversittaren
tolka texten for mycket for att bilden och eventuellt ljudet ger extraantydningar.
Oversittaren ska beakta hermeneutiska luckor vid Oversittning av en text (se bl.a.
exempel 24 och dess analys i avsnitt 4.5). Ingenting forklaras fullstindigt i en film utan
tittaren fyller aktivt olika hermeneutiska luckor. Oversittaren ska vara forsiktig att inte
Oversitta det som sdgs mellan raderna. Det kan vara utmanande for Oversittaren att
kdnna igen sddana hir luckor. Oversittaren bor alltid veta hurdan relation det finns
mellan bild, ord och ljud i kélltexten. (Oittinen 2007: 62—63.) Nér det giller textning av
filmen Myrsky finns det en viktig relation mellan textning, bild och ljud. Manga av

utelamningarna kompletteras av bildkontexten.

Oversittare studerar filmens visuella berittande och gor sina beslut utgdende fran den.
Oversiittaren bor kunna beakta bide den allminna stilen i filmen och enstaka smi
nyanser, till exempel i karaktirernas relationer. (Oittinen 2007: 65.) I av-Oversittning ar
det viktigt att forsta samband mellan bilden och texten. Det som syns i bilden behover
man inte nodvindigtvis oversitta till en textruta. Bilden far inte heller sta i motsats till
ordet féorutom nir det 4r meningen att det ska vara sa. (Ranta & Surakka 2007: 133.) I

en film eller i en bilderbok kan bilder och andra visuella element ha medel och uppgifter
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av manga olika slag och dessa kan ha olika roller. Regissor, kameramin och
filmklippare kan ocksa paverka tolkningen av filmen. Ljud kan ocksa motsdga ordet
och/eller bilden eller det kan forstirka handlingen. Det dr viktigt for Oversittaren att
fundera hur ordlosa partier av filmen paverkar berittelsens gang och rytm. Ljudet kan
dven turas om eller konkurrera med ordet och bilden. Med hjélp av det kan det skapas
olika stamningar. Ljud, bild och ord formar en helhet dir det skapas spinning mellan de

olika delarna. Askadare tolkar i sin tur dessa individuellt. (Oittinen 2007: 57-58.)

Oversittaren Oversitter alltid en helhet med bild, ord och ljud. Ibland kan négot av
elementen betonas, till och med inom en och samma film kan det centrala elementet
4ndras tidvis. Ibland betonar man det visuella eller till exempel dialogen. Oversiittares
uppgift dr att forstda dessa fordndringar och skapa en helhet av elementen.
Undersokningar om samband mellan bild, ord och ljud gors séllan. Dessa tre element
utgor en multimodal betydelsehelhet. Om nagot element tas bort kan helheten forandras
drastiskt. Relationen mellan ord och bild kan skapa mangsidiga effekter i filmer.
Exempelvis kan man skapa ironiskt intryck genom att bilden och ljudet ger annorlunda
intryck @n ord. Man kan ocksa Overraska genom att anvinda relation mellan bild, ord
och ljud. Nagot element kan skapa forvintningar vilka i sin tur kan Overraska tittaren
om det hdnder nagot annat i stillet. (Kokkola 2007: 203, 214, 216.) Effektiv visuell
kommunikation innebér att man ldmnar 6ver nagot till publiken att fylla i. Text och bild
kan antingen vara i1 harmoni eller 1 disharmoni med varandra. Disharmoni kan vara

spannande for ldsaren som sedan borjar 16sa gatan. (Bergstrom 2001: 259.)

I filmoversittning sasom i all av-Oversittning begrdnsar samspelet med bilden
oversittningen. Utover den genomsnittliga ldshastigheten paverkar dven den
ursprungliga dialogrytmen. Eftersom talarens taltempo dr for det mesta snabbare in
tittarens ldshastighet, maste texten komprimeras. (Hartama 2007: 192.) Filmen kan
visuellt begridnsa Oversittarens alternativ men den kan ocksa ge dversittaren mojlighet
att koncentrera sig pa det visentliga och utelimna det som redan syns i bilden. Med sina
ordval kan man berika relationen mellan bild, ord och ljud. Med hjilp av textning kan

man ocksa forklara kulturella skillnader. (Kokkola 2007: 217-218.)
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Bade det verbala och det visuella dr delar av helheten och ddrmed paverkar bilden dven
dialogen eller texten. Hela samspelet mellan bild och ord sker @nda i ldsarens huvud och
processen dr darfor individuell. Situationen paverkar ocksa upplevelsen. Man ska dnda
beakta bilden nidr man Oversitter en dialog. Traditionella Oversdttningsteorier har inte
beaktat bilden medan de koncentrerat sig pa orden. (Oittinen 2000: 100.) Oversittaren
maste dven stindigt avgora vilka saker dr viktiga for handlingen eller vilken synvinkel
man bor vilja. Oversittaren ska ocksa beakta hur mycket textens ldsare vet och vad #r
deras bakgrund. Ibland behover nagonting forklaras mer ingaende men texten far inte

heller bli for enkel och man ska lata ldsaren tdnka sjdlv. (Oittinen 1997: 55.)

Bilden kan ge sadan information som inte har beskrivits med ord. Det kan finnas flera
detaljer som ger bakgrundsinformation om karaktidrerna och berittelsen. Bilden kan ge
tips och detaljer for Oversittaren om vad som hinder och Oversittaren kan sjdlv vilja
vilket ord som passar bést 1 sammanhanget. Relation mellan bild och ord kan beskrivas
som ett eko eller ett svar eftersom bilden svarar ordet, ordet svarar bilden och diarmed
bildas det en dialog mellan dessa tva. (Oittinen 2004: 41, 125.) Detta hjilper
oversittaren nir han eller hon grubblar 6ver nagot problem. I oversittningsformen som
textning finns det sapass manga faktorer som gynnar utelimningar att det dr bra att
bildkontexten oftast kan hjilpa till med kompletteringar sa att handlingen &r tydlig
ocksa for den malsprakliga publiken. I min avhandling diskuterar jag dven hur bilden
och ljudet i filmen kompletterar utelimning av talsprikligheter. Oversittarens

medvetenhet om bilden och ljudet &r en viktig faktor i av-Oversittning.
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3 TALSPRAK

I det hir kapitlet definierar jag forst vad talsprak dr. Sedan diskuterar jag talsprakliga
drag samt samspel mellan talsprak och skriftsprak vilket forekommer dven i av-
oversittning. Jag behandlar ocksa utelimningstyper med talsprakliga drag och
definierar de olika talsprakliga utelimningarna och kategorierna (se tabla 1) som jag

anvinder som utgangspunkt i min analys.

3.1 Talsprak och skriftsprak i samspel

Sprak som talas kallas for talsprak. Talsprak kan féorekomma i situationer som monolog,
dialog, gruppsamtal, overlappande samtal, turvis samtal och komplettering. Talsprak
kan handla om dialekter, offentliga samtal eller privata samtal med familjen. I fraga om
skillnaderna mellan talsprak och skriftsprak lyfter man vanligtvis fram de strukturella,
morfologiska och syntaktiska skillnaderna. (Hiidenmaa 2003: 232, 249.) Talsprak anses
ofta mer strukturellt splittrat jamfort med skriftsprak som #r mer planerat. Det betyder
att man maste i olika talsituationer korrigera sig om man sagt nagot fel. I en talspraklig
situation bor talaren ocksa beakta de andra deltagarna i samtalet och de situationella
faktorerna. Talspraket baserar sig starkt pa kontexten och det som precis har sagts.

(Kieli ja sen kieliopit 1996: 76.)

I talsituationen finns det minst en talare och en ahorare vilket betyder att man kan
bekrifta forstaelsen mellan samtalsparterna. I talsituationer spelar dven rostkvalité,
gester, ansiktsuttryck, pauser, kroppens stéllning, intonation och betoning en stor roll.
Dessa element hjdlper ahoraren att forsta vad talaren sdger. (Keravuori & Mienpdd
1982:181-182.) Nir det giller utelimning av talsprakliga drag i filmoversittning
tangerar bilden och texten varandra. Den icke-sprakliga kontexten definierar ahorarens

eller filmpublikens tolkning av situationen.
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Enligt Tiittula (1992: 12) finns det talsprakliga situationer dir spraket anviands sasom i
skrift. A andra sidan finns det skrifter som har talsprakliga drag. Skillnaderna mellan
talsprak och skriftsprak knyts enligt Tiittula framst till sprakinldrning, spraklig
produktion och produkt, mottagande samt kommunikationssituation. I mitt material &r
det utmanande att dra en gridns mellan talsprak och skriftsprak eftersom i av-

Oversittning gar dven textning och det talspraksliknande originalet hand i hand.

Nir talad diskurs dndras till skriftsprak utelimnas ofta typiska talsprakliga drag som
intonation, icke-verbal kommunikation samt talets kohesion med icke-sprakliga
kontexten. Ndr man gor en litteration dr det en grov forenkling av den verkliga
situationen. Om man Overfor tal till text som sadant dr litterationen ofta svarare att
forsta dn originalet eftersom dir saknas all kontext som gor texten littare att forsta. Det
ar viktigt att beakta det faktum att sprakligt mottagande dr annorlunda om man lidser
jamfort med om man lyssnar. Det stéller olika krav pa den sprakliga formen. (Tiittula
1992: 15.) Forstaelsen kan ocksa forsvaras om man bevarar till exempel upprepningar i

textningen (se avsnitt 4.1).

Enligt Tiittula (1992: 18, 25, 86) ir talsprakets enheter odiskreta utan klara grianser
vilket betyder att dessa dr svara att dela till mindre enheter; i skrift #r grinser pa
enheterna diaremot klara. Enligt henne betyder flyt i tal och i skrift olika saker. I talsprak
giller det oftast produktion; till exempel att talet innehaller mindre redundans och
pauser. I skrift betonas diaremot det strukturella flytet och den sprakliga felfriheten. I
skriftsprak forekommer det oftare tunga attributstrukturer, nominaliseringar och
inbdddningar dn i talsprak. Dessa gor satsen mer kompakt och komplex. Sadana

strukturer kan forsvara forstaelsen av talet. (ibid.)

Enligt Tiittula (1992: 73, 76) beskriver fyllnadstilligg (eng. filler) semantiskt tomma
eller nidstan tomma finska sma ord som tota och niinku eller ljud som d6é eller mm.
Dessa har ingen eller vildigt lite betydelse for innehallet och de kan ses som onddiga
tillskott i skriftspriket, enligt Tiittula. And papekar hon senare i texten att smé ord som
fyllnadstilligg kan ha betydelse i interaktion och forstaelse av talet. Tvekande och

svarigheter i sprakets flyt uttrycks pa olika sitt i olika sprak. Det anvinds medel som
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tysta pauser, fyllnadstillagg, lexikaliserade fraser (t.ex. vet du), upprepningar,
reformuleringar samt forldngning av stavelser. Det kan forekomma ocksa individuell
och situationell variation. (ibid.) I mitt material syns det till exempel att det finns flera
talsprakligheter med i originalet &ven om Myrsky dr en film med manuskript. De kdnslor
som kommer fram i sma utelimnade talsprakligheter kompenseras av den icke-sprakliga
kontexten. Aven Ravimo (2009: 5) papekar i sin avhandling pro gradu om skrivtolkning

att man behover inte dversitta det som dr uppenbart.

3.2 Utelamningstyper med talsprakliga drag

I filmer talar karaktdrerna vanligtvis talsprak och oftast maste Gversittaren uteldamna de
elementen som ir typiska for talsprak. Ett talsprakligt drag #r enligt min egen definition
ett drag som typiskt forekommer i talsprak, men inte i skriftsprak. En talspraklig
utelimning dr ddarmed ett talsprakligt drag som har uteldimnats i textningen. I det hir
avsnittet presenterar jag en kategorisering av utelimnade talsprakliga drag av Koljonen
(1998: 69-72). Kategorisering av talsprakliga drag dr en del av storre kategorisering
som innehaller dven Kkategorisering av tilliggsled och informativa fragment.
Utelamningstyper med talsprakliga drag delas enligt Koljonen in kategorierna
upprepning, tilltal, hdlsning, interjektioner, korta turer, kohesionsmarkorer,
artighetsfraser, diskurspartiklar samt inledning till proposition. I min analys av
talsprakliga utelimningar i den svenska dversittningen av filmen Myrsky anvénder jag
Koljonens (1998: 69-72) kategorisering som utgangspunkt. I tabla 1 presenterar jag
Koljonens utelimningstyper med talsprakliga drag samt deras beskrivning. Exemplen i
tabla 1 &ar ur filmen Mpyrsky, forutom artighetsfraserna som dr ur Koljonens

licentiatavhandling. Jag kursiverar de delar som uteldmnas i textningen.

Tabla 1. Uteldimningstyper med talsprakliga drag

Kategori Beskrivning Exempel

1. | Upprepning en ordagrann repetition av en Sakari varo! Varo
varo!
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mening eller en fras; eller
repetition genom en parafras;
inom samma replik

-Sakari! Akta!

Tilltal tilltalsfraser, tilltal vid personens | Minttu, anna sen
egennamn, titel eller Stalinin nyt olla.
yrkesbeteckning -Lat Stalin vara nu!

Hilsning neutrala och traditionella Hei Iris, kenen tid
hilsningsord pentu on?

Iris, vems &r valpen?

Interjektioner kinsloladdade utrop; frasliknande | Oho, onpa drhikka

eller korta exklamationer; kan
horas direkt fran originaldialogen,
ansiktsutryck avslojar

pentu.

Det var da en ettrig
valp...

Korta turer

korta svar och fragor; meningar
som inte okar
informationsméngden utan
fungerar snarare som
diskurspartiklar; uttrycker att
talaren vill fa forstarkning till sin
tur; uppbackningar

Myrskyn isille ja
didille? (Muru: niin..)
No miten ne sen
kirjeen sitten saa?

Myrskys mamma och

pappa?
Hur ska de fa brevet?

Kohesionsmarkdrer bindningar och syftningar som Poliisit sanoi, jos
sammanfogar diskursen till en tollasta koiraa ei
. kouluteta kunnolla, se
enhetlig enhet i
dytyy lopettaa.
Polisen sade att han dr
odresserad
och méste avlivas.
Artighetsfraser att man tackar, ber om ursékt tack; varsagod; dr du
sndll
Diskurspartiklar enstaka smapartiklar No se on sun.
Han &r din.
Inledning till prop. inledning till fraser som borjar Musta sun pikkusisko

med ”jag menar” eller ’jag tror”;
eller den vanliga anforingssatsen
dédr nagon sidger nagot

on ihan oikeessa.

Din lillasyster har
rtt.

I tabla 1 definieras de olika utelimningstyperna med talsprakliga drag enligt Koljonen
(1998). Jag anvinder dessa definitioner som utgangspunkt i min analys. Som
talsprakliga utelamningar riknar jag darmed alla uteldmningar som tillhor i nagon av de

nio kategorierna.
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4 ANALYS AV UTELAMNADE TALSPRAKLIGA DRAG

I textning av filmer finns det oundvikligen manga utelimningar eftersom det inte finns
tillrackligt utrymme for allt som sigs i filmen. Jag kategoriserar de talsprakliga
uteldimningarna i den svenska Oversittningen av filmen Myrsky enligt Koljonen (1998:
69-72). Jag presenterar mest typiska exempel for varje kategori och diskuterar den
ursprungliga replikens talsprakliga drag som Oversittaren har valt att utelimna. Jag
raknar ocksa hur manga talsprakliga utelimningar det finns i varje kategori. Jag har
ordnat kategorierna sa att forst kommer den gruppen som innehaller flest utelimningar,
sedan kommer kategorin som innehaller nést storsta antalet utelimningar osv.
Kategorierna presenteras i1 den hir ordningen: upprepning, diskurspartiklar, tilltal,
kohesionsmarkorer, interjektioner, korta turer, hédlsningar, inledning till proposition och
artighetsfraser. I exemplen kursiverar jag de utelimnade talsprakligheterna for

tydlighetens skull.

4.1 Upprepningar

Enligt Koljonen (1998: 69-72) dr upprepningar talsprakliga drag som typiskt &r
uteldimnade vid Oversdttning av filmer. I vanligt tal finns det ofta upprepningar och
annan redundans men vid textningen maste dversittaren oftast utelimna det som inte dr
visentligt med tanke pa intrigen. Exempel 2 visar hur oversittaren har uteldmnat

upprepningarna.

Ex.2 Aiti! Airi!
Sitd et ainakaan ota! Seis! Seis/

-Mamma!
Den tar du inte! Nej!

Som det syns i exempel 2 ger upprepningarna ingen ny information at filmpubliken, och
bilden och ljudet avslojar replikens stil och betoning. Oversittaren har valt att utel:imna
finska ordet diti (sv. mamma) nér det upprepas tva ganger. Om Oversittaren hade valt att

texta Mamma! Mamma!, skulle den Overforda informationen forblivit det samma. Det
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samma giller upprepning av ordet seis (sv. stanna eller stopp) som Oversittaren adekvat
har valt att Oversitta till nej som utskrivits bara en gang. Ett starkt nej har likadan
pragmatisk effekt. Oversittaren har ocksa valt att utelimna ordet ainakaan som inte #r
talsprakligt uttryck men den skildrar ocksa talets redundans som har blivit avskalad i

textningen.

Koljonen (1998: 70) skriver att orsaken till utelamning av upprepningar i de flesta fall
ar utrymmesrestriktion vilket leder till att oversittaren oftast gallrar bort det orelevanta.
Upprepningar kan forekomma pa sprakets olika nivaer: ljud, stavelse, ord, fras och sats;
upprepningar kan ocksa vara strukturella. (Tiittula 1992: 77). I exempel 2 forekommer
upprepningarna pa ordnivan och dirfor har Oversittaren ldtt kunnat utelimna det

upprepade ordet som inte for in nagot nytt innehallsmassigt.

Upprepningar har dnda manga andra funktioner i talsprak d&ven om de inte har nagon
innehallsmissig betydelse. I allménhet dr upprepningar redan konstruerade och darfor dr
dessa ldtta att anvdnda en gang till. Darfor har upprepningar en viktig betydelse for
talets flyt. Upprepningar underléttar bade produktion och mottagande av tal eftersom
diskursen genom upprepningar innehaller mera redundans och forstaelsen blir ldttare.
Upprepningar paverkar dven interaktionen; upprepningar kan hjilpa till att halla kvar
talturen, betona uttrycket, visa fram sin humoristiska sida eller fa med en lyssnare som
inte hort den foregaende repliken. Om man som lyssnare upprepar den foregaende
talarens ord kan det visa uppmirksamhet. Upprepning kan ocksa fungera som
kohesionsmarkor som binder samman diskursens delar och talarna. (Tannen 1989: 3,

29, 36-97.)

Som Tannen papekar i foregaende stycke, har upprepningar manga funktioner i talsprak
och dven i talad killtext i filmen Myrsky. Dessa funktioner forsvinner forstas nir man
uteldmnar upprepningarna. Filmen och den textade Gversittningen dr dnda olika medier
och dérfor dr det nodvandigt att beakta dven den svensksprakiga publikens formaga att
motta talet. Om man lédser textningen kan man inte ta vara pa den redundans som
skadespelaren producerar. Det dr upp till oversittaren att bevara texten sa pass linge i

bilden att alla hinner ldsa den. Myrskys Oversittare Karjalainen berittar sjdlv att han
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brukar beakta filmens malgrupp och i Oversittning av filmen Myrsky har han hallit
textningstempot ganska lidttsamt sa att dven ovana ldsare kan hinga med (Karjalainen

2009).

I filmen Myrsky finns det 38 repliker som innehaller en utelimning pa grund av
upprepning. Totalt finns det 54 repliker som innehaller upprepning. Upprepningar ger
ofta ingen ny information. Trots utelimningarna bevaras rytmen i replikerna naturlig.
Ofta kan en upprepning pa malspraket svenska kédnnas onaturlig om den upprepas. Det
finska kallspraket #r talsprak och det dr naturligt med upprepningar i talsprak. I textning
diaremot kan det se konstigt ut om det finns upprepningar. I exempel 3 presenteras det

en sekvens dir emotionella upprepningar har utelamnats.

Ex. 3 Pentu! Onpa sopd! Thana ihana ihana!
Pentu, pentu, pieni pentu.

En liten valp! Vad den ér sot.
Underbar!
Lilla valpen...

Exempel 3 visar att bilden kan kompensera en del av uteldmningarna. I bilden ser
publiken att flickan &r fortjust i hunden och att hon kénner starkt for den lilla valpen. I
skrift verkar Underbar! med utropstecken starkare dn muntlig upprepning; t.ex.
Underbar underbar!. 1 skrift ser sadana hir upprepningar onaturliga ut och de skulle
ocksa vara for langa for textrutor med begrinsat utrymme. Nér det finns utelimningar i
textningen kompenserar bilden mycket av det. Med hjidlp av bilden far publiken
uppfattning om atmosfiren och kinslan som repliken innehaller och da gor det inte sa
mycket att en upprepning har utelimnats. I exemplet &r det fraga smeksamma ord som
Thana ihana ihana! Pentu, pentu, pieni pentu (sv. Underbar underbar underbar! Valpen
valpen lilla valpen!). Oversittaren har valt att 6versitta detta till enkla repliker som har
samma funktion och effekt: Underbar! Lilla valpen... Karjalainen papekar ocksa sjalv
att han brukar utelimna sadana uttryck som bilden redan visar om det finns stort

utrymmesbrist (Karjalainen 2009).



29

Upprepningar i1 tal gors ofta for att vdacka en viss uppmirksamhet. I skrift har
upprepningar en starkare effekt och darfor ar de ofta onddiga textning. I mitt material
forekommer upprepningar ofta om karaktirerna till exempel befaller hunden eller om
lilla flickan Muru vill fa mammans uppméirksamhet. Pa ett stille har till exempel
talsprakliga Kato, kato. (sv. Titta, titta.) blivit 6versatt till Titta hér. Oversittningen
innehaller samma rytm och pragmatiskt dr 16sningarna lika. I killtexten har man uttalat
repliken talsprakligt men for oversittaren var det inte mojligt att Gversitta repliken med
nagon talspraklig forkortning eftersom det inte finns nagon motsvarighet i svenskan.
Det dr viktigt att rytmen bevaras och pa sitt och vis ér repliken och textrutan lika langa
tidsmissigt. I en annan replik finns det finska utropet Irti! Irti! (sv. Slapp! Slidpp!) som
oversatts till Slipp den!. Ocksa hir dr det fraga om att befalla hunden och det ir
naturligt med upprepningar men i textningen har man valt att behalla rytmen med tva

stavelser men man undviker upprepning av ord genom att ta med objektet den.

I mitt material upprepas namnen sillan i den skriftliga textningen. Om till exempel just
namn uteldmnas pa grund av upprepning bevaras dnda samma innehall. Det betyder
forstas att namnet ndmns atminstone en gang i repliken. En viktig sak som ocksa ér vird
att notera dr om det alls dr nodvéndigt att ha talsprakliga element i en barnfilm déar
textningen ska vara klar, tydlig och littldst. Barn ldr sig sprak ocksa genom att se pa
filmoversittningar och da kan det vara bra att inte visa oonskade sprakliga former. I

exempel 4 presenteras den typiska upprepningen i filmen Myrsky.

Ex. 4 Tianne néin sieltd nyt! No niin! Tule, tule. Tule. Myrsky! No niin. Sisélle!
Tule tule tule...

Kom in nu! Kom, kom!
Myrsky! In med dig nu!

Som det dven visas 1 exempel 4 forekommer upprepningar i filmen Myrsky ofta nir
karaktédrerna kallar hunden. I exemplet kan man se att overséttaren har tagit med en del
av upprepningar till textningen men en del har ocksa fallit bort. I hela materialet finns
det 16 stillen dir Overséttaren har valt att bevara upprepningen i textningen. Da &r det
fraga om sadana upprepningar som &r viktiga med tanke pa intrigen eller det finns bara

extrautrymme for upprepningen. I materialet dr det tydligt att namnet Myrsky upprepas
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manga ganger och det har ocksa oftast utelimnats fran textningen. Ocksa ordet Kom!

upprepas i dversittningen men inte sa ofta som i originalet.

I textningen har man uteldmnat dven en del av en fodelsedagssang som alla kénner till.
Slutet av sangen har uteldmnats i textningen eftersom det innehaller en upprepning och
publiken forstar vad det handlar om med hjidlp av bilden och ljudet. Det finns dven
upprepning av varning Varo varo! (sv. Akta akta!) i materialet och Gversittaren har valt
en enkel Oversittning med Akta/. Varning ser starkare ut i skrift och darfor behéver man
inte upprepa den i skrift. Bilden och ljudet avslojar ocksa situationen och textningen
fungerar som en guide for den svensksprakiga publiken. Det inte alls meningen att
textningen ska vara en direkt motsvarighet till killtexten (Hatim & Mason 1997: 82).
Ofta forekommer det @nda att vid utelimning av upprepning kompenserar oversittaren
detta genom att vélja ett lite lingre utryck i textningen. Till exempel Hyvd, hyvd! (sv.
bra, bra!) blir Bravo!. 1 ett annat stille har man 6versatt Hyvd, hyvd (sv. Bra, bra) till
Duktig pojke och man kan se att Oversdttningsmotsvarigheten dr en pragmatiskt
passande l6sning som innehaller alla element som finns i originalet, &ven rytmen

bevaras.

Befallningsord som Tdnne tinne! [sv. (Kom) hit, (kom) hit!] har dversatts bara med
Kom! av pragmatiska skil. Motsvarigheten dr passande eftersom man anvénder korta
uttryck nir man kallar hunden ocksi i verkligheten. Oversiittaren har ofta valt att
uteldmna just rumsadverbial i samband med verbet komma. Ofta i materialet dr det sa att
om ett ord upprepas till exempel tre ganger sa finns det en gang i textningen. Ibland
upprepas ord som inte har nagon semantisk betydelse, till exempel no ni! (sv. sa ja!) och
da har man uteldmnat dem helt och hallet eftersom de inte innehaller nagot viktigt med
tanke intrigen. I exempel 5 presenteras ddremot en utelimning av upprepning pa grund

av ellips.

Ex. 5 Hei péikallosaapas,
missd on Myrskyn pddkallosaapas!

Dodskallestoveln,
var dr Myrskys stovel?
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Niar det giller utelimning av upprepningar i filmen Myrsky finns det ellipser som
orsakar utelimningar. Som det syns i exempel 5 formar pddkallosaapas (sv.
dodskallestovel) en ellips som inte behover upprepas i samma replik. Publiken kan f6lja
tanken dven om man syftar bara pa Myrskys stovel och inte Myrskys dodskallestivel.
Om repliken ryms till exempel pa en rad gar den littare att 1dsa och forsta, upprepningar
kan i sin tur vara forvirrande for ldsaren. Upprepningar fungerar som sagt béttre i tal dn
i skrift och tal innehaller mycket redundans och upprepning dr en del av den. Om man
bevarar for manga talsprakliga element i skriven text blir den svart att forsta (Tiittula

1992: 15).

Nir det forekommer upprepningar véljer dversittaren ofta géra omskrivningar. Det &r
bra att halla textningen léttldst och replikerna korta for yngre publik. En del av
upprepningarna bevaras dnda i textningen till exempel nér bilden dndras medan samma
ord upprepas. Upprepningar forekommer oftast ndr nagon &r upprord 6ver nagot eller
befaller nagon. Bilden avsl6jar ocksa hur karaktdren uttalar repliken sa upprepningen i
textningen dr inte det enda sittet att visa att karaktdren dr till exempel upprord. I
Oversittning av upprepningar betonar Oversittaren pragmatiska l6sningar som ryms i
textrutan och kompletterar bilden och ljudet. I tabell 1 visar jag vilka upprepningar har

utelamnats samt antal och andel av utelamnade upprepningar.

Tabell 1. Upprepade ord som oftast utelamnats

nr | Upprepning f Yo

1. | Myrsky 14 20,9
2. | Tule (sv. Kom) 10 14,9
3. | Ténne (sv. Kom hit) 4 6,0
4. | Noni (sv. Sa ja) 4 6,0
5. | Hyvi (sv. Bra) 3 4,5
6. | Ihana (sv. Underbar) 2 3,0
7. | Pentu (sv. Valp) 2 3,0
8. | Aiti (sv. Mamma) 2 3,0
9. | Seis (sv. Stopp, stanna) 2 3,0
10. | Istu (sv. Sitt) 2 3,0
11. | Varo (sv. Akta) 2 3,0
12. | Hus (sv. Schas) 2 3,0
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13. | T44 on (sv. Detta dr) 1 1,5
14. | Kato (sv. Titta) 1 1,5
15. | Et ota sitd (sv. Den tar du inte) 1 1,5
16. | Irti (sv. Sldpp) 1 1,5
17. | Mee pois (sv. Ga bort) 1 1,5
18. | Alas (sv. Ner) 1 1,5
19. | Voin (sv. Det kan jag, Visst) 1 1,5
20. | Paljon onnea vaan (sv. Har den dran 1 1,5
idag)
21. | Kotiin (sv. Hem) 1 1,5
22. | Ei (sv. Nej) 1 1,5
23. | Harasoo (sv. Harasho) 1 1,5
24. | Paidkallo (sv. Dodskalle) 1 1,5
25. | Pysytsielld (sv. Du stannar dér) 1 1,5
26. | Se lapsi (sv. Barnet) 1 1,5
27. | Menniin (sv. Vi gar) 1 1,5
28. | Sisélle (sv. In) 1 1,5
29. | Miten si voit (sv. Hur kan du) 1 1,5
30. | Se on mun hauva (sv. Det dr min vovve) 1 1,5
Total (utelimnade upprepade ord) 67 100
repliker med utelimnade upprepningar 38
totalt repliker med upprepningar 54

Som det syns i tabell 1 finns det repliker ddr man har utelimnat samma ord flera ganger,
och detta forekommer dven inom en och samma replik. Totala antalet repliker som
innehaller en eller flera upprepningar dr 54. Totalt antal repliker som innehaller en eller
flera uteldmnade upprepningar dr 38. Som det visas i tabell 1 finns det totalt 67
utelimnade upprepningar. Den mest frekventa uteldmnade upprepningen dr namnet
Mpyrsky som har utelamnats 14 ganger, d.v.s. ca 1/5 av alla utelimnade upprepningar.
Nist frekventa ordet #r verbet Tule (sv. Kom) som utelimnas 10 ganger, d.v.s. 14,9 %
av alla utelamnade upprepningar. Flera av de utelimnade upprepningar har med hunden
Myrsky att gora vilket speglar det faktum att med en hund &r det vanligt med
upprepningar. Detta har dnda inte Gverforts till Gversittningen. Det finns ocksa 18

stycken sadana upprepningar som har utelimnats bara en gang var.

Tiittula (1992: 88) papekar att enkla meningsstrukturer underlittar forstaelsen vilket &r

speciellt viktigt for barn dnnu haller pa att ldra sig svenska. Dérfor har dversittaren
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Karjalainen uteldmnat en stor del av upprepningar. Sprakligt sett dr det viktigaste dnda
idiomatisk och flytande text (Karjalainen 2009). Nar det géller utelimning av
upprepningar sett ur de fyra grundaspekternas synvinkel paverkar ocksa situationella
faktorer oversittningen (Ingo 2007). I det hér fallet dr det pragmatiska aspekten som

giller vilket innebér att man oversitter relativt fritt.

4.2 Diskurspartiklar

I Koljonens (1998: 71) undersokning dr diskurspartiklar den tredje storsta klassen av
talsprakliga utelamningar. Enligt henne tillhor den hir kategorin smapartiklar som nd,
hor du, eller hur, inte sant, va, osv. Tiittula (1992: 60-61) skriver att i talat sprak finns
det manga olika sma ord som kallas ofta for diskurspartiklar. De betyder olika sma
semantiskt innehallslosa sprakligheter som ir typiska for talsprak. Grammatiskt dr dessa
ord svara att kategorisera eftersom de har manga olika sprakliga funktioner. Ur
skriftsprakets perspektiv dr en del av diskurspartiklar onddvéndiga. I olika sprak har
dessa sma ord dnda sina egna regler och uppgifter. De utrycker bland annat talarens
relation till budskapet och mottagaren, visar sprakliga granser, binder samman olika
diskursdelar, leder samtalet, markerar tvek, mjukar upp budskapet, haller talturen.
Diskurspartiklar i borjan av repliken signalerar ofta det kommande uttryckets relation
till det foregaende, tvekande eller uppmjukande. (ibid.) Diskurspartiklar dr ofta

introducerade ord som forbereder den som lyssnar till att ta emot information.

Som Tiittula i foregaende stycke papekar, dr diskurspartiklar ofta de forsta som
uteldmnas nér det blir brist pa utrymme. I talat sprak #r det saklart vanligt att anvinda
diskurspartiklar sasom Tiittula sdger, och dessa har dven manga funktioner i samtal. I
filmen Myrsky har en stor del av diskurspartiklar blivit utelamnade. Detta visar att dven
filmer som har en planerad dialog innehaller diskurspartiklar sasom andra
talsprakligheter som vanligtvis hor hemma i verkliga samtal. Nir man 6verfor talet till
en skriftlig form utelimnas de typiska talsprakligheterna som diskurspartiklar. I

exempel 5 presenterar jag utelamning av tva diskurspartiklar.
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Ex. 5 Kuule, se mitd me nyt tehdddn on vidhin luvatonta,
mutta tilld tavalla hei si saat eldi.

Det vi gor nu ir lite olagligt,
men atminstone far du leva.

I exempel 5 har Oversittaren uteldmnat diskurspartikeln kuule (sv. hor du) som ofta
forekommer i mitt material. Diskurspartiklar hor ocksa till den grupp som ofta gallras
bort vid textningen eftersom andra element som bilden kompenserar utelamningen.
Diskurspartiklar som kuule mjukar upp stilen (Tiittula 1992: 60-61) i repliken. Om man
ser textningen 1 bildkontexten och ser karaktdrens ansiktsuttryck forblir stimningen
likadan. Olika audiovisuella element paverkar dversdttningen av filmer (Schroter 2005:
39, 41.) Uteldamningen av smapartikeln hei i exempel 5 har forekommit eftersom
partikeln kan anses vara irrelevant med tanke pa informationen. Illusion av tal syns inte
i textningen vilket kan bero pa det att man inte kan anvidnda for mycket slang eller
dialektala uttryck i textningen eftersom dessa gor textningen svar att uppfatta (se
Vertanen 2007: 153). Om man ska oversitta en film for bade den svenska och den
finlandssvenska publiken, kan det vara utmanande att vilja vilka ord och uttryck man
ska anvinda. Neutrala uttryck som anvéinds bade i Finland och Sverige kan anses
fungera bist 1 textningen dven om det finns lokala nyanser i originalet. Klarheten 1 den
svenska textningen av filmen Myrsky kan formodligen bero pa det att filmens malgrupp
4r barn och deras forildrar som kanske 4r tvungna att lisa textningen hogt. Oversittaren
Karjalainen (2009) forklarar att han strdvar efter att beakta malgruppen om det finns
speciella behov sa att textningen blir sa ldttldst att publiken inte ens mirker att de ldser

en dversittning.

I filmen Myrsky finns det totalt 77 diskurspartiklar var av 59 har blivit utelimnade i den
svenska textningen, d.v.s. ca 3/4 av alla diskurspartiklar i den undersokta filmen.
Diskurspartiklar dr naturliga i tal men inte 1 skrift (se Tiittula 1992: 60—61) och dérfor &r
det vanligt att filmOversittaren utelimnar diskurspartiklar i textningen. I den finska
killtexten dr de vanligaste diskurspartiklarna kuule (sv. hor du), no (sv. na), hei (sv.
ungefir hordu eller kom igen) samt no ni (sv. sa ja). I materialet forekommer
diskurspartiklarna ofta i borjan av repliken. En orsak som kan leda till uteldimning av

diskurspartiklar enligt min asikt dr att en textning dr mycket ldttare och klarare att ldsa
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om den inte innehaller diskurspartiklar. I 18 fall, d.v.s. cirka 23 procent av fallen, har
Oversittaren valt att bevara den talsprakliga diskurspartikeln i 6versittningen. Ofta i tal
ar det vanligt att ha mycket redundans (Hatim & Mason 1997: 79); till exempel nir man
borjar tala sa dr det vanligt att man borjar med en diskurspartikel. Detta kan enligt
Tiittula (1992: 60-61) signalera till exempel tvekande eller uppmjukande. I skrift dr det
mest naturligt att ga rakt pa sak och man uttrycker sig klarare i text eftersom man ofta
har tdnkt igenom som man ska skriva. I exempel 6 kan man se hur det finska originalet
har en diskurspartikel i borjan av repliken medan den svenska Oversittningen borjar

direkt med pronomenet han.

Ex. 6 No se on sun.

Han ér din.

I exempel 6 presenteras det hur Gversittaren har valt att utelamna diskurspartikeln no
(sv. nad) som mjukar upp den foljande satsen. Ocksa en intressant faktor #r att
Oversittaren har valt att kalla hunden for han dven om det inte kommer fram i den
finska killtexten om hunden 4r en hanhund eller en tik. Pa finska &r det vanligt att kalla
hunden for se (sv. den) (Forsgren 1992: 58 enligt Pilke 1997: 243). Diskurspartiklar
som no i exempel 6 dr sma partiklar som inte innehaller nagon ny information om
intrigen. Ingo (1991: 68) papekar att i flexibel oversittning, som av-Gversittning, &dr det
inte nodvéandigt att strdva efter direkta motsvarigheter. Nir man betonar den
pragmatiska grundaspekten (se Ingo 2007) dr det oftast just flexibel eller fri

oversittning som giller.

Svenska talsprakligheter som fyp och liksom skulle komma till nytta om man skulle
oversitta diskurspartiklar som jotenkin som ocksa forekommer i mitt material. De ir
ofta sadana ord som far sitt innehall i kontexten dven om de annars skulle vara helt
korrekt finska eller svenska. Oftast dr det dnda lampligaste att utelamna talsprakligheter
som diskurspartiklar eftersom de kan gora den skriftliga texten oklar. Det dr viktigt for
Oversittaren att gora textningen sa naturlig och léslig som mojligt (Vehmas-Lehto 1999:
116). Det kan vara ocksa pedagogiskt bittre att ha mer skriftsprakliga textningar i

barnfilmer sa att barn som kan ldsa svenska inte far olampliga influenser och borjar
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skriva som man talar. I fraga om Gversittning av barnfilmer som Myrsky dr det viktigt
att frimja sprakvarden sa att barnen far goda sprakliga forebilder. Det dr enklare for
barn som just ldart sig ldsa om textningen &r utan diskurspartiklar. Enkla

meningsstrukturer underlittar forstaelsen (Tiittula 1992: 88).

Diskurspartikeln kuule (sv. hor du) sasom hei (sv. ungefdar hordu eller kom igen)
forekommer ofta i samband med tilltal av en person i materialet. Diskurspartiklar som
pa svenska skulle vara till exempel hérdu, du osv. i borjan av repliken ér ofta for att
fanga den andras uppmérksamhet (se Tiittula 1992: 27). Till exempel med kuule (sv. hor
du) kan man skapa en kinsla av personlighet och niarhet. Om man utelimnar sadana hir
faktorer kan Oversittningen kidnnas mera formell. Introducerande diskurspartikeln katos
kun kan pa svenska heta till exempel vet du, forstar du eller ser du. Det finns manga
mojligheter nir det géller Oversittningen av talsprakliga diskurspartiklar, oftast dr det

anda sa att vid textning dr man tvungen att gallra bort allt som inte dr nodvandigt.

Olika indirekta medel och uppmjukningar #r viktiga i diskussioner. Pa finska anvénder
man ofta diskurspartiklar som musta tuntuu (sv. det kinns som, jag tycker att) eller
niinku (sv. liksom). Dessa signalerar ofta obestamdhet som kan forekomma till exempel
nar man vill vara artig. Nagra diskurspartiklar fungerar som kontaktsignaler, till
exempel kato (sv. ser du) och kuule (sv. hor du). I manga sprak anvéinder man tilltal av
personen 1 stéllet. Diskurspartiklarna kan forekomma 1 olika stillen i meningen men
speciellt viktigt stdlle dr som sagt borjan av repliken eftersom dédr binds repliken
samman med den foregaende repliken, visar relationen mellan replikerna och speglar

den kommande repliken. (Tiittula 1992: 62—63.)

Som Tiittula (1992: 60-61) tidigare konstaterade brukar talsprakliga diskurspartiklar i
dialoger mjuka upp det som sidgs och man later mindre formell. I exempel 7 kan man se
hur diskurspartikeln gor repliken mer personlig. Om man kombinerar textningen och
bilden kan dven svensksprakiga forsta vilken stimningen det &r (se Ranta & Surakka
2007: 133). Det &r vanligt att oversittaren komprimerar det som ségs i originalet och da
skalas av all redundans som finns i killtexten. Innehallsméssigt dr Oversittningarna i

filmen Myrsky pragmatiska motsvarigheter som ségs rakt ut utan nagon redundans. Pa
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finska kan till exempel repliken med diskurspartikeln kafo anses vara mjukare @n dess

svenska motsvarighet (se exempel 7).

Ex. 7 Kato meitid asuu muitakin taalla. ..

Vi ér fler som bor hér.

I exempel 7 syns det att man gar rakt pa sak i textningen. Ocksa repliker med no ni eller
no niin (sv. sa ja) kan ha bisyftningar som inte finns kvar i den svenska textningen. I

exempel 8 ser man hur diskurspartikeln i borjan av repliken har blivit utelimnad.

Ex. 8 No ni tule!

Kom.

Som det syns i exempel 8 innehaller den finska diskurspartikeln no ni (sv. sa ja) en viss
kénsla av betoning och slutgiltighet. Diskurspartikeln no ni i exempel 8 kan ocksa syfta
pa till exempel otalighet. Har har 6versittaren hallit sig till det vdsentliga med tanke pa
intrigen och later sig inte att dverforklara hindelserna. Oversittaren later bilden beritta
resten som inte finns med i textningen. Enligt Oversittaren sjidlv dr det vanligt att
uteldmna sadana saker som redan finns pa bild (Karjalainen 2009). I ett annat stille
sdger karaktiren till exempel fota (sv. ungefir tja) som &r en talspraklig introduktion till
repliken dér karaktdren dr tveksam (se Tiittula 1992: 27). Den talsprakliga formen av
ordet tota som i skriftsprak heter fuota kan ocksa orsaka det att Oversittaren gidrna
utelamnar diskurspartikeln. Tveksamheten kommer fram ocksd genom andra medier

som ljud och bild.

Pauser och tvekande har manga olika funktioner i tal. De kan vara medel till att planera,
att halla taltur, att mjuka upp eller betona budskapet eller att fa lyssnarens
uppmirksamhet. (Tiittula 1992: 27.) Som exempel kan jag ta just den introducerande
diskurspartikeln tota (sv. tja) som haller talturen hos samma person medan man
funderar vad man ska sdga. I filmer &r manuset forstas fardigt skrivet men skadespelares
tolkning av scenen kan leda till att det forekommer dven oplanerade diskurspartiklar,

tvekljud eller andra talsprakligheter.
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Diskurspartiklar formedlar kénslor som kommer fram med hjdlp av miner, gester och
betoning. I exempel 9 syns det hur diskurspartikeln no (sv. na) har blivit utelamnad i

borjan av repliken.

Ex. 9 No hyvi on.

Okej da.

Textningen ska vara enhetlig med filmens rytm (Béhar 2004: 85). I exempel 9 har
oversittaren utelamnat no (sv. na) som finns i borjan av repliken i den finska killtexten.
Sjdlva frasen hyvd on betyder okej men Gversittaren har valt att tilldgga ordet da som
bevarar balansen och rytmen i repliken och pa sitt sitt kompenserar det utelamnade no. I
exempel 10 lyfts upp en annan utelimnad diskurspartikel som forekommer ofta i1

filmens dialoger.

Ex. 10 Hei sisko, #dld karkaa!

Rym inte, tjejen.

I exempel 10 presenterar jag diskurspartikeln hei (sv. ungefir hor du eller kom igen)
som har blivit utelimnad i textningen. Det kan kidnnas konstigt att Oversitta
diskurspartikeln hei som innehallsméssigt betyder lite. I mitt material dr det vanligt att
karaktédrerna sidger hei mellan eller inne i replikerna. Hei ér en sorts tilltal som ofta knyts
ihop med ett namn i materialet. Svenska spraket har inte nagon direkt motsvarighet och
som oversittare vill man hdlla textningen enkel for de minsta lisarna. Oversittaren
forklarar sjélv att han forsoker beakta malgruppen sa mycket som mojligt men samtidigt
stravar han efter att vara trogen till killtexten; och om det dr mojligt later han textningen
sta kvar en stund ldngre nér han 6versitter en barnfilm som Myrsky (Karjalainen 2009).

I tabell 2 presenterar jag alla utelamnade diskurspartiklar i filmen Myrsky.

Tabell 2. Utelimnade diskurspartilar

nr | Diskurspartikel f Yo
1. | Hei (sv. ungefidr Hordu eller Kom igen) 20 33,9
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2. | No (sv. Na) 16 27,1
3. | Noni(in) (sv. S& ja) 8 13,6
4. | Kuule (sv. Hor du) 7 11,9
5. | Siis (sv. Alltsd) 2 3.4
6. | Jotenkin (sv. Typ, Liksom) 1 1,7
7. | Katos kun (sv. Vet du, Ser du) 1 1,7
8. | Kato (sv. Vet du, Ser du, Forstar du) 1 1,7
9. | Tota (sv. Tja) 1 1,7
10. | Miti (sv. Vad) 1 1,7
11. | Niinku (sv. liksom) 1 1,7
Uteldamnade diskurspartiklar 59 100
Diskurspartiklar totalt 77

I tabell 2 visar jag att det finns sammanlagt 77 diskurspartiklar i filmen Myrsky. Av
dessa har 59 blivit uteldmnade, d.v.s. 76,6 %. Den mest frekventa utelimnade
diskurspartikeln dr hei som uteldamnas 20 ganger, d.v.s. ca 1/3 av alla utelamningar av
diskurspartiklar. Den nést frekventa var diskurspartikeln no som utelimnas 16 ganger i
textningen, d.v.s. 27,1 %. Tredje storsta gruppen dr frasen no ni(in) som utelimnas 8
ganger, d.v.s. 13,6 % av alla utelimnade diskurspartiklar. Det finns ocksa flera enstaka
diskurspartiklar som utelimnades bara en eller tva ganger. De tre oftast utelimnade

diskurspartiklarna omfattar ca 3/4 av alla utelamnade diskurspartiklar.

Det ar klart att pragmatiska 16sningar dr det som giller i textning och av-6versittning.
Textning utan diskurspartiklar som #r typiskt just for talsprak fyller sin funktion och
guidar den svensksprakiga publiken i den finska filmen Myrsky.

4.3 Tilltal

Till kategorin filltal hor olika talsprakliga tilltal sasom personnamn. Enligt Koljonen
(1998: 70-71) dr tilltal inte sa vanligt i Finland och Sverige jamfort med
engelsksprakiga linder. Hon forklarar att i bildkontexten kan det verka onddigt att texta

namnen. Oversittaren kan mojligtvis introducera karaktiren genom att texta karaktirens
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namn i borjan av filmen. (ibid. 70-71.) I den svenska Oversittning av Myrsky har
Oversittaren valt att utelamna tilltalet isd, se exempel 11.

Ex. 11 Isd, miti télle oli oikein tehty,
ennenku si pelastit tdn?

Vad hade de gjort med honom
innan du riddade honom?

I exempel 11 presenteras det en replik dir det finns flera slags talsprakliga drag. Tilltalet
isci (sv. pappa) #r karakteristiskt for talsprak nér en vill fista pappas uppmairksamhet.
Uteldmning av tilltalet kan kompenseras med bilden som avslojar att karaktiren Minttu

talar till familjens pappa nidr pappan svarar pa Minttus fraga och kameran vinder sig till

pappan.

Nir jag analyserar tilltal kvantitativt rdknar jag ett upprepat tilltal som ett enda tilltal.
Om man ser ndrmare pa materialet marker man att oftast dr det hunden Myrsky som
tilltalas. I filmen finns det manga tilltal i dialogerna vilket inte 4r sa vanligt i
finsksprakig kommunikation (Koljonen 1998: 70-71). For filmoversittaren dr det en
lattnad att kameravinklarna kompenserar de utelimningar som Oversittaren dr tvungen
att gora till exempel pa grund av utrymmesbrist. I sadana fall diar kameran visar vem
karaktdren talar till dr det ofta onddigt att bevara namnet i textning (se t.ex. Oittinen
2007: 44-45). Ett undantag dr om karaktiren presenteras for forsta gangen. I materialet
hade Oversittaren dnda valt att Oversitta manga av tilltalen, d.v.s. 82 procent av alla
tilltal. Det kan formodligen bero pa filmens malgrupp som ér fraimst barn. Handlingen

och dialogernas gang ska vara tydliga for alla i publiken.

Tilltal kan anses som talsprakligt redundans som bilden kompenserar. Under analysen
mirkte jag att tilltal forekommer ofta vid ordet kuule (sv. hordu). I exempel 12 syns det
hur diskurspartikeln kuule (diskuteras nidrmare avsnitt 4.2) och tilltalet Muru, som &r

namnet pa karaktiren, har uteldimnats helt fran repliken.

Ex. 12 Kuule Muru, Myrsky voi joskus olla tosi tuhma,
kun se on vield niin pieni.

"Myrsky kan vara ritt olydig ibland,
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han #r s4 liten dnnu."

I exempel 12 finns den svenska textningen 1 citattecken eftersom rosten som uttalar
repliken citerar ett brev. Introduktionen till repliken har gallrats bort pa grund av
utrymmesbrist eftersom pa en rad ska det vara hogst 33 eller 34 tecken inklusive
mellanslag (Vertanen 2007: 150-151). Annars har Oversdttaren valt att Oversitta
repliken direkt, det saknas bara ett linkande ord kun (sv. ungefir for att). Lankande ord

diskuteras mer ingaende i avsnitt 4.3.

I materialet forekommer det manga stillen diar karaktidrerna tilltalar hunden Myrsky.
Oversiittaren har #nda flera ginger beslutat att uteldimna tilltalet Myrsky eftersom nir
hunden tilltalas pa sitt namn forstar dven den svensksprakiga publiken vad det handlar
om eftersom hunden heter Myrsky dven pa svenska. Samma giller andra karaktérer vars
namn har inte dversatts. I andra fall har man undvikit tilltal av Myrsky genom att @ndra
ordfdljden i meningen. Dir kallar man Myrsky for du som star som forst i satsen ddr

den betonas. I exempel 13 syns det hur ordféljden har @ndrats for att bevara betoningen.

Ex. 13 Myrsky, kuule, sun isd ja diti on ldhettdnyt sulle joululahjan!

Du har fatt en julklapp
av dina foréldrar!

I exempel 13 syns det att sasom i det finska originalet ddr namnet Myrsky betonas i
borjan av satsen har Gversittaren fatt ordet du betonad genom att byta ordféljden. Om
man skulle ha behallit satsen som den star pa finska dina fordldrar har skickat dig en
julklapp och utelimnat diskurspartikel kuule och tilltalet Myrsky skulle betoningen
fordndrats i borjan av satsen. Niar man Oversitter dr det viktigt att behalla rytmen och
stilen och hir #r det klart att man betonat just hunden i bérjan av repliken. Andring i
ordningsfoljden gors inte @nda ofta eftersom den kan leda till behov andra dndringar
(Vehmas-Lehto 1999: 99-101). Ett annat exempel pa tilltal dr ordet pikkusisko (sv.
lillasyster) som forekommer i filmen. Det dr onddigt att Oversitta dylika tilltal till

svenska just pa grund av kameravinklar.
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Som sagt uteldmnas oftast all redundans fran textningen (se Hatim & Mason 1997: 79)
vilket giller ocksa talsprakliga element som tilltal. I filmen giller tilltal namn pa de
olika karaktdrerna och mestadels dr det familjemedlemmar som tilltalas. Tilltal
forekommer ofta nir karaktdrerna befaller hunden och ibland har dversittaren lamnat
befallningen och tilltalet helt utan Oversittning. Ibland kan det finnas tva olika
tilltalsord. Det vill sdga namnet pa den tilltalade och sedan ett attribut i form av ett
substantiv efter huvudordet. I exempel 14 kan man se hur tilltalet av Myrsky har

uteldmnats.

Ex. 14 Myrsky, senkin holmo. Etsd muista,
mitd me aamulla sovittiin?

Dummer, minns du alls
vad vi enades om?

Som det syns i exempel 14 har 6versittaren dnda bevarat det andra tilltalet senkin holmo
och oversatt det till dummer som ér lamplig for textning pa grund av sin komprimerade
form [jfr. du din dumbom (WSOY 2005)]. Oversittaren har valt att bevara
tilltalselementet med dummer antagligen dirfor att den ger mer information om
situationen och mer innehall till repliken, som ska vara ett klander, &n tilltalet Myrsky. 1
ett annat fall i materialet namns tilltalet och subjektet du efter varandra i repliken och da
ar det naturligt att pa grund av begrinsad textruta uteldmna tilltalet som inte 4r sa viktigt
med tanke pa handlingen. Ibland kan tilltal vara aggressiva utrop som till exempel
Sakari! som foljs av en mening. Om utropet utelimnas i dversittningen kan en del av

den stilen forsvinna.

Det finns ocksa stillen 1 materialet didr Oversittaren har uteldamnat tva olika tilltal i

samma replik. Detta syns 1 exempel 15.

Ex. 15 Myrsky, Muru! Nyt heti takaisin,
tai diti soittaa poliisit!!!

Kom tillbaka, nu genast!
Annars ringer jag polisen!
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Som man kan se i exempel 15 har Oversittaren valt att utelimna de tva tilltalen i borjan
av repliken. Hir hjélper bildkontexten mycket och dven den svensksprakiga publiken far

veta att det & Muru och hunden Myrsky som rymmer.

Tilltal kan verka naturligare i tal dn i skrift som textning, och tilltal rdknas ocksa som ett
talsprakligt drag (Koljonen 1998: 70-71). I materialet finns det fall dir tilltal ndmns i
samband med diskurspartikeln kei (sv. ungefar Hordu eller Kom igen) (se avsnitt 4.2). [

exempel 16 syns det hur tilltalet i borjan av repliken har utelamnats helt.

Ex. 16 Romppu hei, pysy ihan oikeesti siella!
Myrsky voi olla tosi vaarallinen.

Stanna dar,
Myrsky kan vara farlig!

I exempel 16 ser man att tilltalet Romppu har uteldmnats helt samt diskurspartikeln hei;
och bada riknas som talsprikligheter och dirmed redundans. Oversittaren har
uteldmnat diskurspartikeln och tilltalet ocksa for att de inte dr vanliga att anvéinda ihop
enligt min asikt. Till exempel i mitt material finns det bara en enda svensk Gversittning
med hordu thop med ett tilltalsord. I det fallet finns det ett komma mellan orden, d.v.s.

Hordu, Muru....

I tabell 3 presenterar jag de uteldmnade tilltal som finns i materialet. Dessutom visar

tabellen hur ofta tilltalsord har uteldmnats.

Tabell 3. Utelamnade tilltal

nr | Tilltal f Y
1. | Myrsky 6 28,6
2. | Muru 5 23,8
3. | Sakari 3 14,3
4. | Minttu 2 9,5
5. | Isd (sv. Pappa) 1 4.8
6. | Pikkusisko (sv. Lillasyster) 1 4.8
7. | Romppu 1 4,8
8. | Kulta (sv. Alskling) 1 4,8
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9. | Jaska 1 4,8
Uteldmnade tilltal 21 100
Tilltal totalt 117

Sammanlagt finns det 117 tilltal i filmen Myrsky varav 21 har utelimnats, d.v.s. 18 %,
som det syns i tabell 3. I tabell 3 syns det hur namnet Myrsky &r klart det mest frekventa
utelamnade tilltalet. Det finns sex uteldmningar av tilltalet Myrsky vilket i1 sin tur
betyder ca 29 procent av utelimnade tilltal. Detta kan bero pa att filmen handlar mest
om hunden Myrsky och dess dventyr vilket leder i sin tur till befallningar som
innehaller ofta tilltalet Myrsky. Namnet Muru ir det nist frekventa med fem stycken
utelamningar, d.v.s. ca 1/4. Tredje storsta gruppen ér tilltalet Sakari, d.v.s. pappan, som
utelimnades 3 ganger, d.v.s. ca 14 %. Pa fjdarde plats ligger namnet Minttu som har
uteldmnats tva ganger, d.v.s. 9,5 procent av alla utelimnade tilltal. Mérkbart &r att 52,4
% av alla utelamnade tilltal bestar av namnen Myrsky och Muru. Dessa tva dr filmens
huvudpersoner sa det dr naturligt att de ndmns ofta i originalet. Filmens handling
koncentrerar sig starkt pa familjen Marjamiki med medlemmarna Muru, Myrsky,
Mamma, pappa Sakari och storasyster Minttu. Dessutom férekommer ocksa Minttus
pojkvidn Romppu och Sakaris kollega Jaska. Dessa personer visas ofta i bilden och
darfor dr det inte lika viktigt att nimna dem i textningen varje gang eftersom publiken
léar sig kidnna karaktirerna. I sadana fall kan Oversittaren gott uteldmna tilltalsorden som

forekommer frekvent.

Som det syns i tabell 3 har ca 1/5 av tilltalen blivit utelimnade. Detta betyder som sagt
att 82 % har bevarats 1 textningen vilket dr ganska ovanligt 1 svenska eftersom man inte
brukar anvianda sa mycket tilltal i finskan och svenskan (Koljonen 1998: 70-71). Detta
kan bero pa det att filmens framsta malgrupp ar barn och det dr viktigt att Zven barn som

just lart sig ldsa klarar sig att forsta handlingens gang (se Karjalainen 2009).
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4.4 Kohesionsmarkorer

Uteldmning av kohesionsmarkdrer betyder utelamningar av bindningar och syftningar
vilka gor diskursen till enhetlig, d.v.s. texten fungerar inte utan bilden (Koljonen 1998:
69—72). 1 mitt material finns det kohesionsmarkdrer som binder ihop ord eller gor
syftningar vilka dr naturliga i alla sprak. For att hitta utelimningar av
kohesionsmarkorer som &r en grupp i Koljonens (ibid.) kategorisering gick jag igenom
den svensksprakiga Oversittningen forst for att hitta sadana stdllen som inte har
kohesionsmarkorer. Jag jamforde dessa med det finska originalet och da ridknade jag 20

kohesionsmarkorer som hade uteldmnats i filmen Myrsky.

I talsprak forekommer det manga konjunktioner men variationen dr mindre dn i
skriftsprak. Konjunktioner har olika funktioner i tal och skrift. Till exempel i skrift dr
det inte rekommenderat att borja en sats med en konjunktion. Didremot 1 tal kan man
knyta stora helheter samman med hjilp av konjunktioner. Konjunktioner kan ocksa
disponera diskursen och frimja talets flyt. (Tiittula 1992: 57.) Konjunktion &r en typ av

kohesionmarkorer och de binder samman satserna.

I filmovesittning dr det mojligt att utelamna ldnkande ord som binder ihop satserna
eftersom bilden och ljudbandet kompletterar textningen (se Ranta & Surakka 2007:

133). I exempel 17 syns det hur de bindande konjunktionerna har utelimnats.

Ex. 17 Ja sit se haukkui koko meidin perheen pikkuporvarillisiks
pikkusieluiks, jotka asuu omakotitalossa kahden lapsen ja koiran kanssa,
koska se kuuluu systeemiin.

Och oss kallade han sméaborgerliga
smasjélar med barn, villa och hund -
och sade att vi ar

en del av systemet.

Exempel 17 presenterar hur de finska bindande konjunktionerna jotka (sv. som) och
koska (sv. eftersom) har utelamnats i den svenska textningen. Textningen blir en
fungerande helhet dir Oversittaren har undvikit konjunktioner med hjilp av parafras

smasjdlar med barn osv. Direkt 6versittning skulle ha varit till exempel smdsjilar som
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bor i en villa med tvd barn och hund eftersom osv. Utelamningar av kohesionsmarkorer
kan ocksa bero pa andra faktorer. Till exempel om varje replik skulle borja med bisats
kan textningen verka hackig och publiken kan ha svart att hinga med i handlingen.
Enligt Tiittula (1992: 57) ir det inte bra att borja en mening med en konjunktion i skrift.
I filmoversittning brukar man dela ldngre meningar in 1 mindre repliker som ryms i

textrutan.

Som det redan diskuterades i avsnitt 4.1, undviker Oversittaren ofta upprepningar i
textningen. Till exempel en bindande fras som kyse on (sv. det dr friga om) som
upprepas i satser efter varandra utelimnas girna i materialet. De uteldmnade fraserna 1
filmens dialoger &r ofta sadana som syftar pa den féregaende repliken. Textningen ska
vara tydlig och enkel eftersom textrutan dndras efter nagra sekunder och det kan vara
svart att spola tillbaka i filmen och kolla vad man menar med olika syftningar. Aven
bindande ord som ja (sv. och) vilka gor talspraket flytande (ibid.) har gallrats bort fran

textningen. Detta presenteras i exempel 18.

Ex. 18 Ja hyvii yotd Daria ja Daniel
Jja hyvii yotd kaikki ne koirat sielld panssarivaunun alla.

God natt, Daria och Daniel.
God natt, alla hundar
under pansarvagnarna.

Exempel 18 visar hur 6versittaren har utelimnat bada samordnande konjunktionerna ja
(sv. och). De kan uteldmnas litt eftersom samordnande konjunktioner som och ger
ingen ny information med tanke pa handlingen. Enligt Tiittula (1992: 59) knyter
konjunktionen ja (sv. och) meningar samman pa ett 16st sitt och darfor dr meningarnas
ordningsfoljd viktig for tolkningen. I det hir fallet knyter konjunktionen samman de

foregaende och kommande replikerna.

Nir man talar, dven i filmer i nagon grad, anvinder minniskor kortare meningar &n i
skrift. For det mesta blir det huvudsatser med nagra enstaka enkla relativbisatser (se
Tiittula 1992: 18, 25, 86.) I textningen &r det viktigt att halla texten tydlig och Iéttlédst
(se Vehmas-Lehto 1999: 116) och dirfor ar det bra om Oversittaren haller sig till
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vanliga skrivregler. I mitt material finns det fall dir korta och separata talsprakliga
satser har bakats in i komprimerade meningar pa svenska. Detta i sin tur leder till
utelamning av de ursprungliga kohesionsmarkorerna. Ibland har Gversittaren till och

med utelamnat hela bisatser.

I tal dr det vanligt med redundans och ldnkar som binder ihop det hela. I exempel 19 ser

man att originalet dr mera flytande 4n textningen med tanke pa ldnkade ord.

Ex. 19 Muru! Me ollaan nyt keskusteltu sedin kanssa ja pdcddytty siihen, ettd
aita pysyy korkeana, Myrskystd ei ilmoiteta poliisille,
ja ettd kaikenlainen ammuskelu loppuu tiilld heti.

Muru! Nu har vi pratat fardigt
med farbrorn.

Staketet star kvar,

ingen polisanmiler Myrsky -
och sa dr det slut

pa all skottlossning.

Exempel 19 visar hur dversittaren har valt att komprimera hela repliken och ddarmed
uteldmnas tva stycken av bindande konjunktionen erti (sv. att) som ldnkar samman
slutet av stycket. Textningen innehaller dnda all nédvéndig information och kontexten
hjédlper publiken att forsta tankegangen. Originalets stil &r mer talspraklig och alla
delarna hinger samman medan replikerna i den svenska textningen dr mer separata
helheter som lidtt kan visas individuellt med bilden. I textningen frdmjar man
huvudsatser och undviker bisatser eftersom man delar ldngre meningar till korta repliker

1 textningen (se Vertanen 2007: 153).

I mitt material finns det flera sadana fall dér verb + att har utelimnats mest pa grund av
utrymmesbrist. Langre stycken i originalet delas som sagt in i sma repliker vilket kallas
for spotting (Béhar 2004: 81) och da kan bisatsformen falla bort. Innehallsméssigt har
oversittaren Karjalainen #nda bevarat manga av originalets element. I ett fall har han
exempelvis komprimerat tva relativbisatser “rahaa, jolla olis saanut tilldasen Kuitin,
jolla péaasee tosta portista sisdan” till ett substantiv “pengar till passerkvittot”. 1 det
finska originalet finns det tva underordnade konjunktioner jolla (sv. varmed) som

Oversittaren har undvikit. Utelimning av kohesionsmarkorer dr ofta en grammatisk
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fraga. For komplicerade talsprakliga satser i finska kan vara helt omojliga att Gversitta
till vettig svenska och dirfor utelimnas da kohesionsmarkorer som #r typiska for
kallspraket. Kill- och malspraket behover inte vara helt identiska pa grund av deras

olika struktur (Ingo 1991: 247; 2007: 37).

Om kohesionsmarkorer som jos (sv. om) utelimnas finns det risk att det semantiska
innehallet #ndras en aning. I exempel 20 presenteras det hur dversittaren har utelamnat

om vilket paverkar den slutliga textningen pa ett avgorande sitt.

Ex. 20 Poliisit sanoi, jos tollasta koiraa ei kouluteta kunnolla,
se tdytyy lopettaa.

Polisen sade att han dr odresserad
och maste avlivas.

Som det syns i exempel 20 har man pa grund av brist pa utrymme utelimnat
kohesionsmarkoren jos (sv. om) som visar att hunden avlivas om han &dr odresserad. I
textningen verkar det som om man kan inte dndra pa saken vilket inte dr fallet i
originalet. I materialet finns det ocksa fall dér till exempel talsprakliga ordet mut (sv.
men) har utelimnats i borjan av repliken just pa grund av det att man framjar
huvudsatser i filmoversittning (se Tiittula 1992: 57). I sadana fall kan innehallet dndras
en aning eftersom olika syftningar dnda har sin funktion i meningar. Oftast #r
utelimningar av kohesionsmarkorer dnda sadana som gor texten littare att ldsa eftersom
huvudsatser dr enklare att ldsa. Alla utelimnade kohesionsmarkorer i filmen Myrsky

presenteras 1 tabell 4.

Tabell 4. Utelamnade kohesionsmarkorer

nr | Kohesionsmarkor f %o
1. | Ja(sv. Och) 4 20
2. | Ettd (sv. Att) 3 15
3. | Jolla (sv. Varmed) 3 15
4. | Jo(t)ka (sv. Som, Vilket, Vilka) 2 10
5. | Jos (sv. Om) 2 10
6. | Koska (sv. Eftersom) 1 5

7. | Kyse on (sv. Det dr fraga om) 1 5
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8. | Miti (sv. Vad/-) 1 5
Siksi (sv. Dérfor) 1 5
Jotta (sv. Sa att) 1 5
Mut (sv. Men) 1 5
Uteldmnade kohesionsmarkorer 20 100

I tabell 4 presenterar jag inte det totala antalet kohesionsmarkorer, endast antalet
utelimningar, eftersom dessa dr vanliga i talsprak och dirfor finns det ingen orsak att
rdkna hur manga finska kohesionsmarkorer det finns totalt i filmen. Det finns
sammanlagt 20 stycken utelimnade kohesionsmarkorer i materialet. Den mest frekventa
utelimnade kohesionsmarkoren #r ordet ja (sv. och) som har utelimnats fyra ganger,
d.v.s. ca 1/5 av alla utelimnade kohesionsmarkorer. Nist frekventa utelamningar ar ettd
(sv. att) och jolla (sv. varmed) som bada har uteldimnats tre ganger, d.v.s. 15 % var.
Sammanlagt dr de tre storsta gruppernas andel 50 % av alla kohesionsmarkorer som
utelimnats i Oversittningen. Miérkbart dr att det finns relativt fa utelimnade
kohesionsmarkorer i filmen Myrsky. Detta kan bero pa det att Gversittaren har striavat
efter att beakta ocksa de minsta i publiken nir han Oversatt Myrsky (se Karjalainen

2009).

4.5 Interjektioner

En vanlig utelamning med talsprakliga drag &r interjektion som &r typisk for talspraklig
kommunikation. Det som férmedlas med hjilp av interjektioner framgar ofta av bilden
och karaktdarens rost vilket leder till att Oversdttaren kan viélja att utelimna
interjektionerna 1 textningen. Ett typiskt exempel 1 kategorin av uteldmnade

interjektioner presenteras i exempel 21.

Ex. 21 Po6ooo!

(ingen svensk textning)
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Interjektionen podod! som presenteras 1 exempel 21 har blivit uteldimnad 1 textningen
eftersom den icke-sprakliga kontexten berittar att karaktiren Romppu forsoker
skrimma hunden Myrsky. Interjektionen kan ofta horas fran originaldialogen och
ansiktsuttrycket avslojar dem (Koljonen 1998: 71). Aven skratt och otydliga uttryck
som mummel samt ljud fran television och radio uteldmnas ofta fran textningen av
filmen Myrsky eftersom filmpubliken ser och hor filmen medan de laser textningen och
de kan uppleva stimningen. For horselskadade finns det oftast speciella textningar dér
ocksa olika ljud i bakgrunden har textats. Till exempel Ravimo (2009) har undersokt
skrivtolkning som innebir att larm och andra viktiga ljud i sammahanget ska skrivtolkas

for horselskadade.

I mitt material finns det sammanlagt 28 interjektioner varav 14 har utelimnats, d.v.s. 50
procent av alla interjektioner. Jag utesluter hir sadana utelimningar av interjektioner
beror pa upprepning (se avsnitt 4.1). Bilden och ljudet skapar en stimning i filmen och
oftast behdvs det ingen textning for interjektioner sa att den svensksprakiga publiken
ska forsta. Detta syns bland annat i exempel 21. Darfor dr det vanligt att utelimna
interjektioner fran textningen (Koljonen 1998: 69—72). I materialet finns de utelimnade
interjektionerna i borjan eller i slutet av repliken om repliken innehaller mer @n bara
sjalva interjektionen. Exempel 22 visar hur interjektionen i borjan av repliken har

utelamnats i den svenska overséttningen.

Ex. 22 Tadaa! Mi oon tehnyt ihan itse tdlldisen postilaatikon...

Jag har gjort en brevlada,
alldeles sjdlv.

I exempel 22 syns det hur interjektionen Tadaa! har uteldamnats i1 textningen. I filmen
visar bilden att karaktiren Muru &r stolt 6ver sin brevlada och vill visa den till sin
mamma. Interjektionen betonar stolthet och entusiasm vilket finns ocksa i frasen ihan
itse (sv. alldeles sjdlv). Den ursprungliga stimningen aterges genom att betona frasen
alldeles sjdlv genom att placera den i slutet av meningen som ett tilligg. Didr far den
mera betoning #n inne i satsen som i det finska originalet. Pa detta sitt kompenseras

utelamning av entusiastiska Tadaa! och effekten bevaras.
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Interjektioner som Aaaaaaaa! har ocksa utelimnats i materialet. Sadana hir
interjektioner betyder egentligen ingenting och det finns oftast ingen
oversittningsmotsvarighet till dem. Interjektioner som Aaaaaaaa! speglar mest Murus
ilska och hir guidar bilden och ljudet publiken (se Schroter 2005: 39, 41). Man kan
uppleva stimningen och forstd vad som haller pa att hinda. Interjektioner kan latt
utelamnas eftersom de inte for handlingen vidare. Forutom textning for horselskadade
ar det just sadana hir ljud som uteldmnas i textningen av filmen Myrsky. Detta giller
ocksa onomatopoetiska ljud som Mrrr! som i filmen forestéller hundens morrande. I filmen
morrar Muru & Myrsky som en hund eftersom hunden har uppfort sig daligt. Andra

interjektioner som hiarmar olika djur har ocksa utelimnats i materialet som det syns i exempel

23.

Ex. 23 Miau! Hei Kia ja Vilma!
-Roh, roh!

Hej, Kia och Vilma!

I exempel 23 presenteras hur Muru hilsar kompisarna Kia och Vilma. De utelamnade
interjektionerna hiarmar olika djur och de berittar tydligare vilka djur barnen forestiller
sig i maskeraden. Dessa dr sma detaljer med humoristiska inslag vilket ger @ven
publiken glddjen att fa insikt om vilka djur det handlar om. Forst hirmar Muru en katt
med Miau! (sv. mjau) och hilsar sedan kompisarna. Da svarar en av kompisarna som en
gris Roh, roh! Oversittaren har inte 6versatt ljud som inte #r nodvindliga med tanke pa
handlingen. Till exempel ljud som roh kunde Oversittas till noff (WSOY 2005) men
Oversittaren har valt att utelamna dessa onomatopoetiska ljud. Dirfor blir hela repliken
utelimnad. Dessa ljud dr dnda olika i olika sprak och det dr viktigt att beakta
onomatopoetiska ljud som en del av helheten. Oversiittaren Karjalainen litar p3 att
karaktidrernas maskeraddrikter hjdlper den svensksprakiga publiken att komma till

insikt om vilka djur det handlar om.

Ibland hors interjektionerna daligt bland andra ljud i filmen. Detta kan ocksa vara en
orsak till att Oversittaren viljer att utelimna interjektioner i textningen. Som i andra

kategorier av utelamningar med talsprakliga drag gor man uteldmningar for att gallra
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bort all redundans som inte har plats i den begrinsade textrutan (se Hatim & Mason
1997: 79). Till exempel utropet Tatatatatataataataa... fran filmen Myrsky ér oindamalsenligt
i skrift. I scenen hidrmar en karaktidr en melodi fran West Side Story och hir dr kontexten,
bilden och ljudet det viktigaste. Oversittningen skulle verka onddig och texten blir

otydlig.

Interjektionen oho! som finns i materialet kunde ha Gversittas till oj! eller till exempel
ojsan!. Istdllet har Oversittaren utelimnat interjektionen som speglar att karaktiren &r
overraskad. Stilen @ndras en aning pa grund av uteldimningen men nagon proaktiv
informationen faller dnda inte bort. Samma géller ocksa interjektionen ai i borjan av
repliken. Interjektionen ai har uteldamnats i textningen. I svenska spraket finns det #nda
ingen motsvarighet som man skulle kunna anvéinda hir. I materialet betyder ai mest en
introduktion till repliken dér karaktdren tvekar den andres berittelse (se Tiittula 1992:
60-61). Egentligen kunde man ridkna den som en diskurspartikel (se avsnitt 4.2) eller
som ett fyllnadstilligg som fungerar som redundans i tal. Om man skulle dversitta ai till

aj skulle repliken lata oldmplig.

I exempel 24 presenterar jag en utelimning av interjektion som ligger 1 slutet av

repliken.

Ex. 24 Myrsky! Et ota sitédlet ota sitd! iik/

Myrsky!
Nej, inte Kramkotten!

Som det syns i exempel 24, har man utelimnat utropet iik/ som beskriver Murus kénslor
i situationen diar hunden forstor hennes gosedjur Unisiili som pa svenska heter
Kramkotten. Interjektionen dr framst onomatopoetisk och darfor finns det ingen svensk
oversittning till det. Utropet passar i situationen och skrikandet mirks ocksa av den
svensksprakiga publiken. Textningen gar hand i hand med resten av filmen och om ljud
som iik! skulle oversittas fordubblas budskapet. Oversittaren har alltsi beaktat en
hermeneutisk lucka. Det skulle vara som att underskatta publiken forutom nir det &r
fraga textning for horselskadade. Det finns ocksa andra liknande utelimningar, till

exempel interjektionen Aaiii/ 1 slutet av en replik. Utropet har uteldmnats helt dven om
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man skulle ha kunnat dversitta det med interjektion gj. I bilden visar man exempelvis

att hunden Myrsky biter pojken och han ropar Aaiii! Bilden kompletterar alltsa

oversittningen och hela filmupplevelsen (Oittinen 2007: 62-63). I tabell 5 presenteras

alla utelamnade interjektioner i filmen Myrsky.

Tabell 5. Utelimnade interjektioner

nr | Interjektion f Yo
1. | Roh (sv. Noff) 2 14,3
2. | P666 1 7,1
3. | Tadaa 1 7.1
4. | Aaaaa 1 7.1
5. | Mrrrr 1 7,1
6. | Miau 1 7.1
7. | Oijoijoijoioi 1 7,1
8. | Tatatataataata 1 7,1
9. | Oho (sv. Ojsan) 1 7,1
10. | Ai 1 7,1
11. | lik 1 7,1
12. | Aaiii 1 7,1
13. | Huh 1 7,1
Uteldmnade interjektioner 14 100
Interjektioner totalt 28

Tabell 5 visar att det &dr flera olika slags

interjektioner har blivit utelimnade.

Interjektionen roh uteldmnas i en och samma replik tva ganger. Annars #r det flera

interjektioner som oftast inte har nagon mojlig 6versittning. Sammanlagt fanns det 28

interjektioner i materialet och 14 av dem blev utelamnade, d.v.s. 50 procent. Bland de

utelimnade interjektionerna finns det manga onomatopoetiska utrop. Manga av

interjektioner kan uppfattas med hjilp av ljudbandet och bilden (se Oittinen 2007:

62-63) och dérfor dr flera av dem utelamnade 1 textningen.
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4.6 Korta turer

Talsprakligheter i form av korta turer handlar om korta fragor och svar samt sadana
meningar som inte 0kar informationsméngden, till exempel ofta i konflikter (Koljonen
1998: 69-72). I mitt material finns det fa korta turer. Totalt finns det nio korta turer och
fem av dem &r utelamnade i Gversittningen, d.v.s. 55,6 procent. Sadana hir talsprakliga
sma kommentarer kan ridknas som redundans eftersom de inte for handlingen vidare
(Remael 2003: 239, 244). De utelamnade korta turerna i materialet dr enkla ord.
Dialogen kan fortsitta ocksa utan korta turer men dialogen kan plotslig bli monolog i
oversittningen och nagra karaktirer kan verka passiva. (ibid.) I exempel 25 presenteras

det hur Murus korta svar har blivit utelamnat.

Ex. 25 Myrskyn isélle ja &didille? (Muru: Niin..)
No miten ne sen kirjeen sitten saa?

Myrskys mamma och pappa?
Hur ska de fa brevet?

Exempel 25 visar att Oversittaren har utelamnat Murus svar pa mammans fraga i mitten
av repliken. Pa Killspraket hors det klart att Muru svarar pa fragan men i den finska
dialoglistan finns turen inte heller. Om Oversittaren har hallit sig till den finska
dialoglistan nér han Oversatt filmen kan det vara orsaken till nagra utelamningar som

finns 1 filmen.

Korta turer kan dven vara en del av en imperativsats och de kan vara bade enkla fragor

och svar. I exempel 26 syns det att den korta turen 1 slutet av repliken har utelamnats.

Ex. 26 Nyt sé et vastaa endd yhteenkédén kirjeeseen, jooko!

Nu svarar du inte pa ett brev till.

I exempel 26 ser man att korta turen jooko (sv. ungefir snilla) dr egentligen en kort
fraga i slutet av en imperativsats. Turen mjukar upp stilen i den killsprakliga repliken

men 1 Oversdttningen syns inte den Overtalande men samtidigt befallande stilen.
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Komprimering av repliker dr vanligt 1 filmoversittning (Vertanen 2007: 152, 157).

Korta turen kan utelimnas om svaret bakas in i en annan replik sasom i exempel 27.

Ex. 27 Kakssataatuhatta?!?
Kylld. Pelkistddn Saksassa. Ennen sotaa.

200 000?
-Bara i Tyskland, fore kriget.

I exempel 27 syns det hur korta turen kylld (sv. ja) har utelamnats i borjan av
svarsekvensen. Jakande svar kommer dnda fram i karaktirens replik. Det dr naturligt att
Oversittaren ldgger ihop tva svar pa en fraga for att spara utrymme. Senare svaret
preciserar det forsta och da kan Oversittaren omformulera repliken till en mera
komprimerad form. Om det finns till exempel tva fragor efter varandra kan Gversittaren
omformulera dem till en fraga som innehallsmissigt omfattar bada (Vertanen 2007:
152, 157). Det kan hidnda att tva korta fragor kommer snabbt efter varandra och
textningen hinner inte med eftersom textrutan ska besta en viss tid sa att alla hinner ldsa

den (se ibid. 168).

Nir det giller korta turer sa innehaller de inte nagon ny information som foér handlingen
vidare. Darfor dr det ldtt att utelamna sadana talsprakligheter. Korta turer som i exempel
26 eller korta fragan miti (sv. vad) i slutet av repliken kan dnda spegla karaktérens
sinnesstimning. Turen &r inte helt nodvindig trots allt eftersom bilden visar att
karaktdren ir till exempel aggressiv (se Oittinen 2004: 41, 125). I tabell 6 presenterar

jag alla uteldimnade korta turer 1 filmen Myrsky.

Tabell 6. Utelamnade korta turer

nr | Kort tur f Yo

1. | Niin (sv. Ja) 1 20

2. | Jooko (sv. Snilla) 1 20

3. | Kylli (sv. Ja) 1 20

4. | Mitd tdlld koiralla on? (sv. Vad ar det 1 20
med den hir hunden?)

5. | Mité (sv. Vad) 1 20
Utelamnade korta turer 5 100
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| | Korta turer totalt | 9 \

I tabell 6 syns det att det finns totalt 9 korta turer 1 mitt material. Dirav uteldmnades 5
stycken korta turer, d.v.s. ca 55,6 %. Varje utelamnad kort tur har utelimnats bara en
gang sa jag kan inte markera den mest frekventa utelimningen i den hér kategorin. De
uteldmnade korta turerna i tabell 6 kan delas in i korta fragor och svar. Det finns

sammanlagt tre fragor och tva svar som har blivit utelimnade.

4.7 Hélsningar

I mitt material finns det totalt 25 hilsningar som ofta star i brev som ldses under filmens
gang. Av dessa 25 blir endast tva stycken utelimnade, d.v.s. atta procent av alla
hilsningar. Enligt Koljonen (1998: 71) syns hilsningar létt i bildkontexten. Enligt henne
ar hidlsningar dnda relativt liten kategori vilket ocksa kan forklara varfor materialet dr
sapass ensidigt ndr det géller hélsningsuttryck. Oftast dr alla hilsningar tydliga i
handlingen och har formodligen darfor blivit Oversatta till svenska. Till exempel i
borjan av ett brev star det alltid en hilsning forst. I materialet finns det manga fall dir
repliken borjar med eller innehaller hei men ordet representerar inte en hélsning utan
kan ses som redundans i talsprak (se exempel 10). Dessa fall har jag tolkat som
diskurspartiklar som behandlas i avsnitt 4.2. Situationen paverkar forstas mycket hur
hilsningen kan tolkas. I exempel 28 syns det att hilsningen i borjan av repliken har

uteldmnats.

Ex. 28 Hei Iris, kenen tda pentu on?

Iris, vems idr valpen?

Exempel 28 visar hur hilsningsordet Hei (sv. Hej) har utelimnats men Oversittaren har
bevarat tilltalet Iris. Jag tolkar det hér fallet som hélsning, inte som diskurspartikel,
eftersom de tva karaktirer som pratar i den hir scenen mots och det édr naturligt med en

hélsning. Hei kan ses som en introduktion till en fraga som inte innehaller nagon viktigt
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information med tanke handlingen. Oversiittaren har ocksi utelimnat pronomenet fdd,
som kommer fran finskans t#imd (sv. den hir). Bildkontexten berittar den
svensksprakiga publiken att man menar hunden i bilden, d.v.s. huvudkaraktiren
Myrsky. I bada fallen av filmen dir 6verséttaren har utelamnat hélsningen Hei har man
valt att betona den nésta sekvensen och hilsningen blir obetonad eftersom hélsningen
presenteras i samma replik med en fraga som for handlingen vidare. Textningen blir
ocksa tydligare ju mindre talsprakliga element den innehaller (Tiittula 1992: 15). I tabell

7 presenteras de utelimnade hélsningarna.

Tabell 7. Utelamnade hélsningar

nr | Hilsning f %o

1. | Hei (sv. Hej) 2 100
Uteldmnade hélsningar totalt 2 100
Hilsningar totalt 25

Tabell 7 visar att det finns relativt manga (jfr Koljonen 1998: 71) hilsningar i filmen
Mpyrsky. And3 har vildig fi av dem blivit utelimnade. I tabell 7 syns det att det finns
sammanlagt 25 hdlsningar varav tva har blivit utelimnade. Bada utelimnade hilsningar

ar likadana, d.v.s. hei (sv. hej).

4.8 Inledning till proposition

Kategorin inledning till proposition innehaller enligt Koljonen (1998: 69-72)
talsprakliga fraser som jag tror att eller jag menar, eller den vanliga anforingssatsen dir
nagon siger eller pastar nagot, t.ex. Nina sdger att bilen har kommit. I mitt material
finns det sammanlagt 20 inledningar till proposition och endast tva av dem har blivit
uteldimnade. Exempel 29 presenterar hur inledningen i1 borjan av repliken har blivit

uteldmnad.
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Ex. 29 Minusta te ette voi olla Stalinin koiria,
silld teilld on hyvi sydén ja Stalinilla ei.

"Ni kan inte vara Stalinhundar,
for ni har ett gott hjarta."

Som det syns i exempel 29 paverkar utrymmesbrist utelimningen av inledning till
proposition Minusta (sv. jag tycker att). Om man skulle oversitta den finska kélltexten
direkt till svenska ("Enligt min dsikt kan ni inte vara Stalinhundar, for ni har ett gott
hjdrta och det har inte Stalin.") finns det sammanlagt 101 tecken inklusive mellanrum
som inte kan fa plats i textrutan. Enligt Vertanen (2007: 150-151) ryms det 33-34
tecken i en textrad, d.v.s. 6668 tecken per textruta. Kontexten 1 filmen hjilper publiken
anda att forsta vem som tycker sa hir (se ex. 29) eftersom det d&r Murus rost som hors
och publiken vet att hon har skrivit brevet. Pa svenska blir repliken en sjdlvstindig
helhet som ir lattldast. Sdsom i exempel 12 tyder citattecken i den svenska textningen pa

att man citerar ett brev.

I exempel 30 syns det hur Oversdttaren har valt att utelimna en inledning till

proposition.

Ex. 30 Musta sun pikkusisko on ihan oikeessa.

Din lillasyster har ritt.

I exempel 30 har Oversittaren valt att utelamna finska ordet musta (sv. jag tycker att,
enligt min asikt). Introducerande ordet musta presenterar en inledning till proposition
och den talsprakliga versionen av den finska frasen minusta eller minun mielestini.
Aven hir beror utelimningarna formodligen pa utrymmesbrist (jfr. ibid.). Man kan
uteldmna det som inte &dr visentlig information med tanke pa filmens handling, till
exempel just inledande fraser som jag tror att kan utelimnas (ibid. 152, 157). I exempel

30 handlar det om ett sadant fall.

Vid uteldmning av inledning till proposition bor dversittaren vara forsiktig och beakta
om ordet har nagon betydelse i kontexten sasom karaktdren betonar det faktum att just

han tycker sa. Inledning till proposition kan dven mjuka upp repliken eftersom man
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betonar att det som sdgs dr ingenting absolut. Da kan en utelimning skapa en
nyansskillnad mellan originalet och oversittningen. (Koljonen 1998: 71.) Markviardigt i
materialet dr att Gversdttaren har valt att Oversitta inledningen till proposition i 90
procent av alla inledningar till proposition. Bland de utelimnade inledningarna finns
bade den talsprakliga formen musta och den skriftsprakliga formen minusta (sv. jag
tycker att, enligt min asikt). I tabell 8 syns alla utelimnade inledningar till proposition i

filmen Myrsky.

Tabell 8. Utelimnade inledningar till proposition

nr | Inledning till proposition f Yo

1. | Minusta (sv. jag tycker att, enligt min asikt) 1 50

2. | Musta (sv. jag tycker att, enligt min asikt) 1 50
Uteldmnade inledningar till proposition 2 100
Inledningar till proposition totalt 20

I tabell 8 kan man se att det finns fa utelimningar av inledning till proposition. Totalt
finns det 20 stycken inledningar till proposition varav endast tva har blivit utelamnade,

d.v.s. 10 %. De utelamnade inledningarna &r olika former av samma fras jag tycker att.

4.9 Artighetsfraser

Artighetsfraser kan ocksa bli utelimnade vid 6versittning av filmer. Da handlar det om
uteldmningar av fraser som tack, varsagod, dr du sndll (Koljonen 1998: 71). I mitt
material finns det totalt 12 artighetsfraser. Dessa dr oftast ord som kiitos (sv. tack) och
de har ocksa bevarats i Oversittningen. I materialet finns det inga utelimnade
artighetsfraser. Alla artighetsfraser som finns i filmen Myrsky dr betonade och dérfor

finns de med i Gversittningen.
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4.10 Sammanfattning och jaimforelse av kvantitativa resultat

Jag har analyserat kvantitativt hur manga utelimningar det finns i varje kategori:
upprepningar, diskurspartiklar, tilltal, kohesionsmarkorer, interjektioner, korta turer,
hdilsningar, inledning till proposition och artighetsfraser. 1 det undersokta materialet
finns det sammanlagt 54 repliker som innehaller upprepningar. Uteldmnade
upprepningar finns i 38 olika repliker och sammanlagt finns det 67 ord som har
uteldmnats pa grund av upprepning. Enligt min egen definition dr ord sjilvstdndiga
enheter som bestar av stavelser; flera ord kan bilda en mening. I materialet finns det
sammanlagt 77 diskurspartiklar varav 59 har blivit utelimnade. I kategorin tilltal finns
det totalt 117 tilltal och av dessa har Oversittaren utelimnat 21 tilltal. Ett intressant
faktum &r att 52,4 procent av alla utelamnade tilltal bestar av namnen Myrsky och Muru.
Detta dr i for sig naturligt eftersom de tva dr huvudkaraktérer i filmen och dven den
svensksprakiga publiken ldr kdnna dem genom bildkontexten. Dessa tre kategorier dr de

storsta kategorierna i materialet nar det géller utelamningar av talsprakliga drag.

De mindre kategorierna i mitt material dr kohesionsmarkorer, interjektioner, korta turer,
hilsningar, inledning till proposition och artighetsfraser. 1 materialet finns det
sammanlagt 20 uteldmnade kohesionsmarkorer. Jag har inte beaktat det totala antalet
kohesionsmarkorer i filmen Myrsky eftersom jag har rdknat de utelamnade
kohesionsmarkorer utgaende fran den svenska textningen. I de andra kategorierna har
jag utgatt fran det finska originalet. I det undersokta materialet finns det sammanlagt 28
interjektioner varav 14 har uteldmnats. I kategorin korta turer har jag hittat sammanlagt
9 turer varav 5 har utelamnats i textningen. I materialet finns det totalt 25 hilsningar
varav 2 har utelimnats och i kategorin inledning till proposition finns det totalt 20
stycken inledningar varav 2 har blivit utelimnade. Det finns sammanlagt 12
artighetsfraser men alla av dem finns med 1 textningen. Sammanlagt finns det 190

talsprakliga utelamningar i mitt material.

Koljonen (1998: 69) har kategorierna i den hér ordningen 1 sin licentiatavhandling: 1.)
upprepningar, 2.) tilltal, 3.) diskurspartiklar, 4.) inledning till proposition, 5.)

interjektioner, 6.) korta turer, 7.) kohesionsmarkorer, 8.) artighetsfraser, 9.) hilsningar.
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En jamforelse mellan resultat visar att upprepningar dr den storsta gruppen i bada
avhandlingarna. Andra storsta gruppen i min avhandling pro gradu &r diskurspartiklar
vilket skiljer sig fran Koljonens (ibid.) resultat. Annars dr de tre mest utelimnade
kategorierna samma i bada studierna. Pa fjirde plats har Koljonen inledning till
proposition medan jag har kohesionsmarkorer. Femte storsta kategorin hos Koljonen é&r
interjektioner vilket jag ocksa har. Pa sjitte plats har bada korta turer. Sjunde storsta
kategorin hos Koljonen dr kohesionsmarkorer som jag har pa fjiarde plats. Min sjunde
storsta kategori dr hélsningar medan Koljonen har hilsningar som sin minsta kategori
nér det giller talsprakliga uteldmningar. Inledning till proposition dr en liten grupp hos
mig men hos Koljonen dr den fjirde mest frekventa utelimningskategorin med

talsprakliga drag. Jag illustrerar skillnader i antal och andel i tabell 9.

Tabell 9. Kategorierna i storleksordningen

Niemi 2010 f % | Koljonen 1998 f Yo
upprepningar 67 35,3 | upprepningar 486 | 27,3
diskurspartiklar 59 31,1 | tilltal 391 22,0
tilltal 21 11,1 | diskurspartiklar 316 17,8
kohesionsmarkdorer 20 10,1 | inledning till prop. 213 12,0
interjektioner 14 7,4 | interjektioner 125 7.0
korta turer 5 2,6 | korta turer 106 6,0
hilsningar 2 1,1 | kohesionsmarkorer 60 3,4
inledning till prop. 2 1,1 | artighetsfraser 51 2,9
artighetsfraser 0 0 | hélsningar 30 1,7
Totalt 190 100 | Totalt 1778 | 100

Tabell 9 visar att Koljonen har storre material. Det bestar av nio engelsksprakiga
televisionsprogram som innehaller olika underhallningsprogram och halvdokumentirer.
Koljonen (1998: 5-6) har valt material som innehaller mycket tal och snabba dialoger
vilket avviker fran den ldttsamma filmen Myrsky som dr avsedd for barn. Koljonens
program har fyra olika dversittare varav en har dversatt fem olika program 1 materialet.
Det ir klart att det finns mer variation i Koljonens material dn i mitt vilket kan paverka
jamforelsen av vara resultat. Ocksa olika kéllsprak och malgrupper kan orsaka en del av

skillnaderna i vara kvantitativa resultat. I mitt material har man utelimnat en storre
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andel upprepningar 4n man har gjort i Koljonens material. Det samma giller
diskurspartiklar. I Koljonens material har tilltal en storre andel av alla utelimnade
talsprakligheter dn uteldimnade tilltal 4n i filmen Myrsky. Mina resultat visar att de tva
storsta kategorierna av uteldmnade talsprakligheterna omfattar till och med ca 2/3 av
alla utelimningar med talsprakliga drag. I Koljonens avhandling har utelimningarna av

talsprakligheter en jamnare fordelning 4n i filmen Myrsky.
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S DISKUSSION

I den hidr avhandlingen pro gradu har jag undersokt kontrastivt talsprakliga
utelamningar i den svenska Oversittningen av den finska filmen Myrsky. Jag baserar
min analys av talsprakliga utelamningar pa Koljonens (1998: 69-72) kategorisering. I

det hér kapitlet sammanfattar och diskuterar jag mina analysresultat.

Mina viktigaste slutsatser dr foljande: 1) upprepningar uteldmnas oftast, 2) &dven
diskurspartiklar och tilltal 4r ofta utelimnade, 3) upprepningar och diskurspartiklar
omfattar 6ver hilften av alla utelimningar med talsprakliga drag, 4) endast det
visentligaste tas med i textningen, 5) bilden och ljudet kompletterar utelamningarna, 6)

textning i filmen Myrsky beaktar publiken i olika aldrar.

En analys av den svenska Oversittningen av filmen Myrsky visar att oversittaren maste
oftast utelimna det som inte dr visentligt med tanke pa intrigen nir det giller
utelimningar med talsprikliga drag. Oversittaren Karjalainen strivar efter att vara
trogen till kélltexten medan han beaktar filmens malgrupp och andra faktorer som

begrinsningar pa tid och utrymme. Den vanligaste orsaken dr oftast utrymmesbrist.

Talsprakliga drag i spraket kan rdknas som redundans och dirfér utelimnas de i
textningen. Myrskys Oversittare Karjalainen har hallit ett ldttsamt tempo i textningen
vilket betyder att han har foredragit enkla satser som dven barn hinner ldsa och uppfatta.
Detta betyder just utelimning av filmens talsprakligheter. De utelimnade
talsprakligheterna har en funktion i talsprak men i filmens textning dr de onodiga, se
bl.a. exempel 2, 10, 14, 18 och 24. I dessa exempel kan man se att de uteldmnade
talsprakligheterna inte innehaller nagon viktig information med tanke pa filmens
handling. Viktigt dr att komma ihag att filmens repliker inte motsvarar helt vanligt
talsprak, framfor allt da nér det 4r fraga om barnfilm. Spraket i en barnfilm som Myrsky
ar klart, tydligt och lattldast. Det dr viktigt att komma ihag att barn lér sig sprak ocksa

genom att se pa filmoversittningar.
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Niér det giller till exempel upprepningar, diskurspartiklar, interjektioner och tilltal litar
Oversittaren pa bildkontexten och kameravinklarna som avsljar hur och till vem
karaktirerna talar. Han strivar efter att fa en likadan pragmatisk effekt. Det skulle inte
vara dndamalsenligt att ha till exempel upprepningar och liknande redundans med i den
skriftsprakliga textningen. I dversittningen av filmen Myrsky @r det viktigt att rytmen
bevaras, till exempel vid upprepning Irti! Irti! (sv. Slapp! Sliapp!) som har oversatts till
Sldpp den!. Namnen upprepas sillan i textningen av Myrsky; den mest utelamnade
upprepningen dr hundens namn Myrsky. Trots utelamningar bevaras det semantiska
innehallet och textningen fungerar i en kombination med bild och ljud. Néar det giller
upprepningar, som dr den storsta kategorin av utelimnade talsprakligheter, dr det sa att
om ett ord upprepas till exempel tre ganger sa finns det en gang i textningen, och

effekten ar den samma.

Nir jag analyserar till exempel utelamning av diskurspartiklar 1 mitt material mérker jag
att en stor del av diskurspartiklar har blivit utelimnade i filmen Myrsky. Nar man
overfor talet till skriftlig form utelimnas just de typiska talsprakligheterna som
diskurspartiklar. I materialet forekommer diskurspartiklarna ofta 1 borjan av repliken
och de utelimnas ofta. Diskurspartiklar kan till exempel mjuka upp eller betona
budskapet, och pa grund av utelimning kan repliken verka mera direkt som gar rakt pa
sak. Bildkontexten kompletterar dnda utelimnade delarna. Om Gversittaren skulle ha
bevarat alla talsprakliga elementen skulle textningen vara svarldst. Den vanligaste
utelamnade diskurspartikeln i den andra storsta kategorin av utelamnade talsprakligheter
ar ordet hei (sv. ungefidr hordu eller kom igen) som skulle vara onddig att Gversitta
eftersom den betyder innehallsméssigt lite. Detta giller ocksa manga interjektioner och
onomatopoetiska ljud. Tilltal &r inte vanliga i finskan eller svenskan men bara ca 1/5 av
dem har blivit utelamnade. Detta kan formodligen bero pa det att Myrsky &r en barnfilm

dir man ofta vill framstilla handlingen tydligt.

Det dr utmanande att beakta Oversittningens alla grundaspekter. Den pragmatiska
aspekten dr den viktigaste nir det giller textning i filmen Myrsky eftersom direkta
motsvarigheter inte dr nodvéandiga i filmoversittning. Som slutsats kan man dra att allt

inte kan och inte behover tas med i textningen. Textningen i Myrsky fungerar alltsa som
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guide for den svensksprakiga publiken. Bild- och ljudkontexten kompletterar de
utelamnade delarna, till exempel den emotionella aspekten som annars kan avslojas av
sma talsprakliga drag. Med hjdlp av min analys kan jag verifiera mina antaganden. Det
finns alltsa manga d.v.s. 190 talsprakliga uteldamningar i Oversittningen av filmen

Mpyrsky och bilden och ljudet kompenserar de utelimnade nyanserna.

Det finns behov av forskning inom audiovisuell dversittning som dnnu kan ridknas som
ett relativt nytt fenomen inom genren Oversittning. I fortsdttningen kunde man se pa
t.ex. uteldmningar av fakultativa satsdelar och informativa fragment vilka skulle
komplettera analysen av utelimnade talsprakliga drag. Det skulle ocksa vara intressant
att undersoka talsprakligheter som blir Gversatta i en film. Dessutom kunde man
undersoka andra komprimeringstyper 1 filmoversittning, t.ex. generalisering av
innehallet, eller gora en mer ingaende analys av hur bilden kompenserar uteldmningen

eller komprimeringen.
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