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Populaarimusiikki ei ole pelkastdadn taiteen muoto, vaan myds voimakas viestintavaline, jota voi-
daan hyddyntaa niin poliittisessa viestinnassa kuin tiedeviestinnassakin. Populaarimusiikin mu-
siikkivideot ja lyriikat heijastavat ympardivaa yhteiskuntaa, ja niiden avulla muusikot voivat ot-
taa kantaa ajankohtaisiin yhteiskunnallisiin ilmidihin. Muusikot voivat muokata musiikkivideoilla
ja lyriikoilla yhteiskunnallisia kasityksid sukupuolesta ja sukupuoli-identiteeteista.

Tassa tutkimuksessa keskitytaan selvittdmaan, millainen mieskuva muodostuu rap-muusikko Lil
Nas X:n tuotannossa. Lil Nas X, oikealta nimeltdan Montero Lamar Hill, on merkittdvd hahmo
nykymusiikin kentalld. Hanet tunnetaan paitsi nopeasta nousustaan maailman suosituimpien
muusikoiden joukkoon, myds rajoja rikkovasta lahestymistavastaan rap-musiikin mieskuvaan.
Muusikko kayttdaa omaa musiikkiaan alustana kasitelld avoimesti omaa sukupuoli-identiteetti-
dan ja seksuaalisuuttaan.

Muusikon tuotannosta analysoidaan mieskuvaa rakentavia symboleita, merkkeja ja kaytosta.
Tutkimusaineisto koostuu muusikon neljan musiikkikappaleen musiikkivideoista ja naiden mu-
siikkikappaleiden lyriikoista. Tutkimusmenetelmana kdytetdan sosiosemanttista sisallon analyy-
sia. Talla menetelmalla aineistosta analysoidaan merkkeja, jotka muodostavat aineistossa esite-
tyn maskuliinisuuden ja mieskuvan. Muodostunutta mieskuvaa verrataan hegemonisen masku-
liinisuuden ja gangsta rapin vallitseviin mieskuviin. Aineistosta I6ytyneet mieskuvaa rakentavat
tekijat teemoiteltiin kolmeen eri luokkaan: Miesruumis halun ja ihailun kohteena, Tunteva ja
tekeva mies ja Hypermaskuliinisuus kohtaa homoseksuaalisuuden. Nama luokat syntyivat aineis-
tossa rakentuneen mieskuvan ja hegemonisen mieskuvan vuoropuheluna.

Muusikon tuotannossa muodostuva mieskuva sisaltdd seka hegemonista maskuliinisuutta ja
gangsta rapin maskuliinisuutta tukevia elementteja, mutta esittelee myos naille maskuliinisuuk-
sille vieraita ja uusia ulottuvuuksia. Muusikon tuotannon lyriikat ja musiikkivideoiden visuaaliset
esitykset tarjoavat kriittisen nakdkulman vallitseviin kadsityksiin miehena olemisesta. Lil Nas X:n
tuotannossa muodostuu uudenlainen hybridimaskuliinisuus, joka on rakentunut homoseksuaa-
lisuuden ymparille, mutta sisaltaa vahvoja hegemonisen maskuliinisuuden piirteita. Tama haas-
taa maskuliinisuuksien valistd hierarkiaa ja tarjoaa arvokkaita uusia nakoékulmia yhteiskunnalli-
seen sukupuoli- ja identiteettipolitiikkaan.

Tiivistelman kirjoittamisessa on hyédynnetty tekodlyd ja pyydetty tekoalya tuottamaan Vaasan
yliopiston kirjoitusohjeiden mukainen tiivistelma aiheesta "Mieskuva Lil Nas X:n tuotannossa".
Tekoalyn tuottamaa vastausta on kdytetty apuna tiivistelman rakenteen ideoinnissa ja lopullinen
teksti on kirjoittajan itse tuottama kokonaisuus.
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1 Johdanto

Videopalvelu YouTubessa katsotaan paivittdin [ahes viisi miljardia videota ja merkittava
osa naistad videoista on musiikkivideoita (Jirsa & Korsgaard, 2019, s. 112). Liikkanen ja
Salovaara (2015, s. 108) esittdvat, ettd musiikkivideot ovat erilaisten YouTube-videoiden
suosiota mittaavien tilastojen karkisijoilla. He (2015, s. 108) osoittavat musiikkivideoiden
olevan suosituin sisadltokategoria YouTubessa. Musiikkivideot nauttivat suurten yleisdjen
suosiota ja ovat vakiinnuttaneet paikkansa vaikutusvaltaisena median ja viestinnan muo-
tona. Musiikki puolestaan on muusikoille valine viestid, ja toisaalta myds materialisoida
ja kaupallistaa, heidan rakentamiaan identiteetteja yleisoille (Born, 2011, s. 376). Mu-
siikki ja sen tyylilajit voivat Bornen (2011, s. 385) mukaan toimia linkkina viihteen, sosi-
aalisen kanssakdymisen ja yhteiskunnan valilla. Musiikkivideot voivatkin toimia vahvana
identiteettien viestintavalineend, mutta samalla ne osallistuvat yhteiskunnan sosiaalis-

ten kasitysten muokkaamiseen ja ovat myos kaupallinen tuote.

Tutkielmani aiheena on yhdysvaltalaisen rap/pop-muusikko Lil Nas X:n tuotannossa ra-
kentuva mieskuva. Mieskuva muodostuu miehen representaatioista. Paasonen (2010, s.
40) on todennut, ettd representaatio on tapahtuma ”jossa kuviin, objekteihin tai ihmisiin
vhdistetaan tietynlaisia merkityksid ja samalla annetaan merkityksia ymparoivalle maa-
ilmalle ja sen sosiaalisille suhteille”. Mieskuva on siis tietyssa yhteiskunnassa, ajassa ja
paikassa muodostunut sosiaalisesti jaettu kasitys siitd, mita miehend oleminen on, milta
se ndyttaa ja mita se tarkoittaa. Mieskuva syntyy kaikista niistd miehena olemisen esityk-
sistd eli representaatioista, joita yhteiskunnassa liitetddan mieheyteen. Tassa tutkielmassa
analysoin rap-muusikko Lil Nas X:n tuotannossa muodostuvia esityksia miehena olemi-

sesta eli sitd mieskuvaa, jota hdnen tuotantonsa viestii yhteiskunnalle.

Lil Nas X, oikealta nimeltaan Montero Lamar Hill, on vuonna 1999 syntynyt yhdysvalta-
lainen rap- ja pop-musiikkia tekevd muusikko seka taitelija (A&E Television Networks,
2022). Lil Nas X nousi kansainvéliseen suosioon vuonna 2019 julkaisemallaan Old Town
Road -kappaleella, jota han promotoi aktiivisesti TikTokissa seka Twitterissd (Aswad &

Setoodeh, 2021; Thomas, 2023, s. 66). Nain hanesta tuli myds yksi ensimmaisia ja



suurimpia TikTokin kautta menestykseen ponnahtaneita artisteja (Thomas, 2023, s. 65).
Piakkoin muusikon suuren yleisén tietoon nostattaneen Old Town Roadin jalkeen julkais-
tiin Lil Nas X:n esikoislevy, Montero, joka ilmestyi syyskuussa 2021 (Aswad & Setoodeh,
2021; The Recording Industry Association of America, 2024). Levysta tuli kansainvalinen
menestys ja se myi platinaa eli yli miljoona kappaletta vain puolessa vuodessa (The Re-
cording Industry Association of America, 2024). Maailman suosituimman danimateriaa-
lin suoratoistopalvelu Spotifyn mukaan muusikon esikoislevyn nimed kantava kappale
Montero (Call Me By Your Name) oli julkaisuvuonnaan Suomen seitsemanneksi kuunnel-
luin kappale ja kansainvalisesti toiseksi kuunnelluin kappale koko vuonna (Vedenpaa,

2021).

Muusikko toi vuonna 2019 kesken OIld Town Road -kappaleen menestyksen julkisesti
esiin olevansa homoseksuaali, ja on taman jalkeen tuonut usein tata puolta itsestdan
esiin omassa taiteessaan (Porterfield, 2021). Tama on suuressa ristiriidassa tyypillisesti
varsin heteronormatiivisen yhdysvaltalaisen hihop-kulttuurin kanssa (Damien, 2006).
Muusikko on itsekin kertonut, ettd hanen alkuperdinen aikeensa oli pitaa asia salassa
ikuisesti (Thomas, 2023, s. 66). Rap- ja hiphop-kulttuurit ovat kiintedasti liittyneet toi-
siinsa. Rap voidaan madritellda musiikkityyliksi, jolle on ominaista rap-muusikkojen eli
rappareiden usein nopeatempoinen ja melodinen lyriikoiden lausuminen musiikin tah-
tiin (Hip-Hop Vs. Rap: A Music, A Culture, And A Phenomenon, 2023). Hiphop puolestaan
on laaja ja kansainvalinen ilmio seka kulttuuri, jonka alle myds rap-musiikki kuuluu (Hip-
Hop Vs. Rap: A Music, A Culture, And A Phenomenon, 2023). Rapin parissa on muodos-
tunut oma sille tyypillinen mieskuvansa, jota Lil Nas X omalla esiintymisellaan haastaa ja
rikastuttaa. Esimerkiksi muusikon pukeutuminen ja tyyli, jossa on paljon tyypillisesti fe-
miniiniseksi miellettyja elementteja, kuten peruukkeja, hameita, glitteria ja meikkia,
haastaa perinteista hiphop-kulttuurin mieskuvaa. Muusikko kuitenkin nauttii suurta kan-

sainvalista suosiota ja menestysta.



1.1 Tavoite

Taman tutkielman tavoitteena on selvittaa, millaista mieskuvaa muusikko Lil Nas X:n tuo-
tannossa rakennetaan. Muusikon tuotantoon sisaltyvat musiikkikappaleiden lyriikat ja
musiikkivideot. Musiikkivideot ovat suosittu median ja viestinndn muoto, joita on hyo6-
dynnetty niin poliittisessa viestinndssa, ihmisten empatian lisdédamisessa kuin tiedevies-
tinndssakin (Allgaier, 2013, s. 266; Kresovich, 2022, s. 192; Way, 2019, s. 579). Musiikki-
videot ovat levittaytyneet laajasti eri media-alustoille ja ovat videopalvelu YouTuben kat-
sotuin videolajityyppi (Jirsa & Korsgaard, 2019, s. 111). Musiikkivideot ovat median muo-
tona seka suosittu ettad vaikutusvaltainen lajityyppi. Tavoitteen kannalta kiinnostavaa on
konteksti, jossa mieskuva rakentuu, silla tyypillinen mieskuva on hiphop-kulttuurissa ol-
lut poikkeuksellisen vahvasti maskuliinisuutta alleviivaava, jopa hypermaskuliininen
(Oware, 2011, s. 22). Taman vuoksi tutkielmassa tarkastellaan aineistossa rakentuvaa
mieskuvaa hiphopin kontekstissa ja pohditaan sen suhdetta kyseisen alakulttuurin mui-

hin mieskuviin.

Tavoitteeseen padstdaan vastaamalla seuraaviin tutkimuskysymyksiin:

1. Millaisista piirteista muusikko Lil Nas X:n tuotannossa mieskuva muodostuu?
2. Miten muodostunut mieskuva suhteutuu hiphop-kulttuurille tyypilliseen miesku-

vaan?

Tutkimuksen hypoteesina on, etta Lil Nas X monipuolistaa hiphop-kulttuurin mieskuvaa.
Han on kansainvalisesti erittdin tunnettu ja menestynyt toimija omalla alallaan, ja siten
merkittava toimija paitsi hiphopin kontekstissa, myods yhteiskunnallisesti. Tutkimusai-
heen yhteiskunnallinen merkitys tiivistyykin hdanen muusikkona tekemaansa tyohon,
jonka voidaan olettaa laajentavan lansimaalaisen kulttuurin mieskuvaa sekd monipuolis-
tavan miehena olemisen tapoja globaalisti. Samalla muusikko mahdollisesti luo tilaa
hiphop-kulttuurissa aiemmin hyvin marginaalisessa asemassa olleille ilmigille. Tutkimus-

aihe nostaa esiin ristiriitoja kyseisen alakulttuurin maskuliinisuuksien esittamisessa ja



antaa samalla mahdollisuuden analysoida mieskuvan muutoksia sekd hiphop-kulttuu-

rissa etta laajemmin yhteiskunnallisessa kontekstissa.

Akateemisesta nakdkulmasta miestutkimus on jaanyt naistutkimusta suppeampaan
osaan, silla sukupuolen tutkimuksessa keskityttiin pitkdan enimmakseen vain naistutki-
mukseen (Kimmel ym., 2005, s. 1). Osittain tdma on ollut seurausta siita, ettd mediassa
maskuliinisuutta on pidetty normina, jolloin maskuliinisuuden moninaisuus ja erilaiset
tavat olla mies eivat ole saaneet riittavasti huomiota (Darling-Wolf, 2003, s. 74). Kimme-
lin ja muiden (2005, s. 1) mukaan sukupuolen tutkimuksen tuloksena erilaiset sukupuo-
leen liittyvat rakenteet toivat kuitenkin keskusteluun myds maskuliinisuuden seka mie-
heyteen liittyvat ongelmalliset rakenteet. He (2005, s. 1) toteavat, ettd tdman seurauk-
sena aiemmin tutkimaton ja niin tieteelle, kansalaisuudelle kuin uskonnoillekin normina
nayttaytynyt mieheys asetettiin tutkimuksen kohteeksi. Taman johti heidan (2005, s. 1)
mukaansa maskuliinisuuden alkuperan, rakenteiden ja dynamiikan tutkimukseen, jonka

seurauksena maskuliinisuudesta voidaan nykydan tunnistaa useita erilaisia muotoja.

Miestutkimuksella on yhteiskunnallisesti merkittava rooli paitsi monimuotoisemman
maskuliinisuuden nakyvaksi tekemisessd, myds miesten seka poikien identiteettien ja
kaytoksen analysoinnissa (Kimmel ym., 2005, s. 1). Miestutkimuksesta pyritdadan Kimmelin
ja muiden (2005, s.1) mukaan hakemaan lisdksi apua erilaisiin mieheyteen liittyviin yh-
teiskunnallisiin ongelmiin, kuten miesten vakivaltaiseen kayttaytymiseen ja poikien opis-
keluvaikeuksiin. Erds mies- ja naistutkimusta yhdistava teema on sukupuolten valisen
tasa-arvon lisdaminen, erityisesti naisten aseman parantaminen. Tasa-arvon edistami-
sessa on tunnistettu miesten rooli naisten aseman parantamiseksi tehtavassa tyossa ja
miestutkimus ndhddan yhtena vaylana, jolla miehia voidaan sitouttaa ja aktivoida pa-

remmin osaksi tasa-arvotyota (Kimmel ym., 2005, s. 2).

Osaltaan tama tutkimus pyrkii edistamaan aiempaa moninaisemman mieheyden naky-
vaksi tekemista. Tutkimuksen tavoitteena on tuottaa yhteiskunnallista vaikuttavuutta li-

saamallad tietoutta erilaisista mieskuvista ja maskuliinisuuksista, mikd voi osaltaan



mahdollistaa aiempaa monipuolisempia tapoja olla mies lansimaalaisessa yhteiskun-
nassa ja siten edistdaa aiempaa parempaa tasa-arvoa niin mieheyden sisalla kuin eri su-
kupuolienkin valilla. Medialla ja viestinnalla on keskeinen rooli tassa tehtdvassa. Djerf-
Pierre (2020, s. 147) esittaa, ettd seka toimittajat ettd yleiso jakavat edelleen ajatuksen
siitd, ettd mediasisaltdjen tulisi kuvastaa yhteiskuntaa. Sukupuolten valisen tasa-arvon
suhteen tilanne ei kuitenkaan Djerf-Pierren (2020, s. 147) mukaan ole mediassa tasa-
arvoinen ja asiassa esiintyy paljon alueellisista vaihtelua. Han (2020, s. 147) esimerkiksi
huomauttaa, etta joillakin alueilla naiset nakyvat mediassa huomattavasti vahemman
kuin miehet. Eri sukupuolien lisaksi mediassa kamppailevat nakyvyydesta saman suku-
puolen erilaiset esitystavat. Kansainvalisesti menestyneillda muusikoilla on pdasy medi-
aan helpommin kuin monilla muilla ihmisilla. Tama luo laajaa suosiota ja nakyvyytta
nauttiville muusikoille, kuten Lil Nas X:lle, mahdollisuuden tuoda mediaan uudenlaisia

viesteja miehena olemisesta.

1.2 Aineisto

Tutkielmassa analysoidaan muusikko Lil Nas X:n esikoisalbumi Monteron kappaleista jul-
kaistuissa musiikkivideoissa ja lyriikoissa rakentuvaa representaatiota mieheydesta. Ana-
lysoitavaksi valitsin Montero-albumilta neljan musiikkikappaleen musiikkivideot ja lyrii-

kat:

Lil Nas X - THATS WHAT | WANT (2 min, 41 s)
Lil Nas X, Jack Harlow - INDUSTRY BABY (3 min, 55 s)
Lil Nas X - SUN GOES DOWN (2 min, 52 s)

P w N

Lil Nas X - MONTERO (Call Me By Your Name) (3 min, 9 s).

Aineistoon valitsin Montero-albumilta sellaiset musiikkivideot ja lyriikat, jotka ovat saa-
vuttaneet merkittavan suosion, ja joissa erityisesti maskuliinisuutta tehdaan nakyvaksi
visuaalisesti, kielellisesti tai ndiden yhdistelmana. Tutkimuksen aineisto on tutkimuksen

tekohetkelld vapaasti saatavilla videotoisto- ja striimauspalvelu YouTubessa, josta
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aineisto on myo0s keratty. Lyriikat on koottu musiikkivideoiden tekstityksista ja Genius-
sivustolta. Genius on ML Genius Holdings -yhtion yllapitama verkkosivu, jossa julkaistaan
musiikkikappaleiden lyriikoita ja musiikkiin liittyvaa sisaltéa, kuten muusikoiden video-
haastatteluita (ML Genius Holdings, 2024). Tahan ratkaisuun paadyttiin, koska kappalei-

den lyriikoita ei ollut saatavilla albumin tai muusikon kotisivuilla.

Aineiston kayttoon ei liity eettisia ristiriitoja, silld aineisto on julkaistaessa osoitettu jul-
kiseen jakeluun ja kayttdéon. Aineisto ei sisalla sellaisia yksityishenkildiden lausumia, joita
ei olisi julkaisuhetkelld osoitettu suuren yleison saataville. Aineistoon valitsin neljan mu-
siikkikappaleen musiikkivideota ja lyriikat eli aineisto on otos Lil Nas X:n koko tuotan-
nosta. Aineiston rajasin tiukasti, silla etenkin musiikkivideoissa on runsaasti analysoita-
vaa visuaalista viestintaa ja analysoitavan materiaalin maara on pidettava hallittavana.
Lyriikat paatin sisallyttaa osaksi analysoitavaa aineistoa, silla ne taydentavat musiikkivi-
deoiden visuaalista viestintda ja toisaalta musiikkivideoiden visuaalinen materiaali tay-
dentaa lyriikoiden sanomaa. Samalla kun aineisto edustaa otosta Lil Nas X:n tuotannosta,

se edustaa my0s otosta siitda mieskuvasta, jota hdanen tuotannossaan rakennetaan.

1.3 Menetelma

Tutkielmani tutkimusmenetelmana kaytan aineistoon multimodaalista sosiosemanttista
sisdllénanalyysia, joka on laadullinen tutkimusmenetelma. Semantiikka on tutkimuske-
hys, joka sopii hyvin multimodaalisen (tdssa tapauksessa audiovisuaalisista ja kirjallisista
teksteista koostuvan) aineiston analysointiin, silld sitd voidaan soveltaa seka visuaaliseen
etta kirjoitettuun tekstiin (Seppa, 2012, s. 128). Kasitan tassa tutkimuksessa tekstin mul-
timodaalisesti, jolloin teksti voi olla esimerkiksi kirjoitettu, visuaalinen tai audiovisuaali-
nen kokonaisuus tai yksittdisten eri tekstilajeja edustavien tekstien yhdessa muodostama
kokonaisuus. Tassa tutkimusmenetelméassa Sepan (2012, s.128) mukaan tekstin sisal-
tama merkkien ja merkityksien kokonaisuus voidaan purkaa pienempiin osiin ja taman
jalkeen koostaa uudelleen kokonaisuudeksi, joka asettuu merkityssuhteeseen tekstia

ympardivan yhteiskunnan ja kulttuurin kanssa. Tutkimusmenetelmani teoreettinen
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viitekehys yhdistda visuaalista viestintaa, sukupuolentutkimusta ja miestutkimusta. Nai-
den teoriaperinteiden pohjalta maarittelen sita, millaiset seikat ja merkit tulkitaan lansi-
maalaisessa kulttuurissa maskuliinisiksi ja feminiinisiksi, ja miten erilaisia sukupuolia on

nadissa kulttuureissa tyypillisesti merkitty. Kasittelen aihetta syvallisemmin luvuissa 2 ja 3.

Tutkimukseni analyysiosiossa tarkastelen Lil Nas X:n musiikkivideoiden audiovisuaalisia
merkkeja seka lyriikoita mieskuvan nakokulmasta. Tutkimuksessani perehdyin sukupuo-
lentutkimukseen ja miestutkimukseen syvallisesti ja muodostin teorian pohjalta kasityk-
sen siitd, millainen maskuliinisuus on ollut yleista hihop-kulttuurissa ja rap-muusikoiden
parissa. Lisaksi perehdyin hegemonisen maskuliinisuuden ja mustan maskuliinisuuden
sisaltéihin. Muodostettuani pohjakasityksen siitd, mita maskuliinisuus on tyypillisesti ol-
lut tassa kontekstissa ja millaisista asioista se koostuu, aloitin aineistoni analysoinnin.
Analyysissani katsoin aineiston musiikkivideot ja havainnoin niissa esitettyja maskuliini-
suutta rakentavia symboleita, kdytosta ja merkkeja. Taman jalkeen luin aineiston lyriikat
ja etsin niista maskuliinisuutta rakentavia merkkeja. Lopuksi analysoin lyriikoita suh-
teessa musiikkivideoihin, silla osa aineistoni merkityksista syntyi lyriikoiden ja visuaalis-
ten merkkien yhteisvaikutuksessa. Joissakin tapauksissa visuaalinen materiaali esimer-

kiksi korosti tiettyja sanoja tai kohtia lyriikoissa, vahvistaen niiden valittamaa viestia.

Muodostin havaintojeni perusteella kolme teemaa, jotka nakyvat analyysilukuni alalu-
vuissa. Nama teemat ovat Miesruumis halun ja ihailun kohteena (kappale 4.1), Tun-
teva ja tekeva mies (kappale 4.2) ja Hypermaskuliinisuus kohtaa homoseksuaalisuuden
(kappale 4.3.). Nama teemat syntyivat aineistolahtoisesti, mutta myds rakentamaani teo-
riataustaa vasten. Teemat rakensin teoriaosuudessa kasitellyn hegemonisen maskuliini-

suuden kasitteen ja aineiston valisessa vuoropuhelussa.

Musiikkivideot sisdltavat runsaasti erilaista symboliikkaa, jota voidaan tulkita lukuisista
erilaisista nakokulmista, kuten uskonnollisesta, seksuaalisesta tai etnisesta nakokulmasta.
Tassa tutkielmassa rajaan tarkasteltavan nakékulman sukupuoleen ja tarkemmin mies-

kuvan nakokulmaan. Tarkastelemani aineiston merkit ja merkitykset voivat siis muista
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nakokulmista tuottaa sellaisia tuloksia, jotka jaavat taman tutkielman analyysin ulkopuo-
lelle. Kasittelen ndakokulman rajaukseen liittyvia seikkoja tarkemmin tutkimuksen paa-

tanndssa (luku 5).
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2 Mustan maskuliinisuuden rakentuminen

Tassa luvussa kasittelen sukupuolta, sukupuolijarjestelmaa, maskuliinisuutta ja feminii-
nisyytta. Yhdysvaltojen mustan vaestdn yhteiskunnallinen ja sosioekonominen historia
ovat vaikuttaneet merkittavasti maskuliinisuuden muotoutumiseen mustien kulttuurissa
ja sittemmin my6s hiphopissa ja rapissa. Naista aineksista on muodostunut oma masku-

liinisuuden muotonsa, musta maskuliinisuus.

2.1 Sukupuoli, maskuliinisuus ja feminiinisyys

Sukupuolesta puhuttaessa on keskeistd ymmartaa sen erilaiset ulottuvuudet. Biologi-
sesta nakokulmasta sukupuoleen viitataan englannin kielessa termilla "sex”, jolla tarkoi-
tetaan de Lauretisen (2004, s. 35) mukaan ”“naisen eroa miehesta ja naaraan eroa urok-
sesta”. Toinen nakokulma sukupuoleen de Lauretisen (2004, s. 37) mukaan on sen hah-
mottaminen representaationa, joka syntyy yksildiden itseilmaisussa ja kayttaytymisessa
seka yhteiskunnallisissa vakiintuneissa kaytanteissa ja diskursseissa, kuten elokuvissa.
Talloin englannin kielessa kaytetdan termia “gender”, kun viitataan sukupuoleen repre-
sentaationa (de Lauretis, 2004, s. 38—39). Pilcher ja Whelehan (2016, s. 57) esittavat, etta
ero sex ja gender termien valille halutiin luoda my6s sen vuoksi, etta sukupuolien valisten
biologisten erojen vaikutusta ihmisten fyysisiin tai henkisiin ominaisuuksiin oli liioiteltu.
He (2016, s. 57) esittavat, ettd eroja haluttiin yllapitdaa yhteiskunnassa miesten valta-ase-
man turvaamiseksi. Pilcher ja Whelehan (2016, s. 57) toteavat, ettd lansimaalaiset yh-

teiskunnat ovat alttiimpia nadiden erojen liioittelulle.

Suomen kielessa ei ole suoraan vastaavia termeja, vaan sanan “sukupuoli” merkitys ra-
kentuu yleensé kontekstissa, jossa sita kaytetaan. Sukupuoli voi suomen kielessa merkita
yhta lailla biologisesti ymmarrettya kasitysta tai representaationa ymmarrettya kasitysta.

Tassa tyossa kaytan termiad "sukupuoli” merkitsemaan sukupuolirepresentaatiota.
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De Beauvoir toteaa Pilcherin ja Whelehanin (2016, s. 57) teoksessa, ettd sukupuolierot
jarjestaytyvat yhteiskunnassa hierarkkiseen vastakkainasetteluun. Tassa asemoinnissa
maskuliiniset asiat ovat hdnen (2016, s. 57) mukaansa aina suosittuja ja normeja, kun
taas feminiiniset asiat asemoituvaksi "toiseksi”. Tassa asiayhteydessa toiseudella tarkoi-
tetaan jotain sellaista, joka ei ole yhteiskunnassa normi ja ensisijainen piirre. Tama nakyy
yhteiskunnissa esimerkiksi |ladkekehityksessa, jossa miesta on pidetty normina. Tama on
johtanut siihen, etta naiset ovat huomattavasti aliedustettuina ladketutkimuksessa, mika
voi aiheuttaa naisille terveydellisia haittoja (Bgttern ym., 2023, s. 937; Labots ym., 2018,
s. 700).

Maskuliinisuus on laaja-alainen termi, jota voidaan eri asiayhteyksissa ymmartaa eri ta-
voin. Jokinen (2003, s. 7) taustoittaa maskuliinisuus-termin yleisimmin viittaavaan sellai-
siin asioihin, tekoihin ja ilmidihin, joita arkisessa kielessa ja elamassa pidetdaan miehisina.
Pilcher ja Whelehan (2016, s. 90) puolestaan maarittelevat maskuliinisuuden ole-
van “joukko sosiaalisia kdytant6ja ja kulttuurisia representaatioita, jotka liittyvat mie-
hena olemiseen”. On kuitenkin syyta pureutua syvemmalle maskuliinisuuksiin ja niiden
sisaltamiin merkityksiin seka rakenteisiin, jotta maskuliinisuutta olisi mahdollista tarkas-
tella analyyttisesti ja kriittisesti. Maskuliinisuuksista puhutaan usein monikossa, silla mie-
hena olemisen tavat ja miehia koskevat kulttuuriset representaatiot ovat yhteiskunnassa
tapahtuvaa sosiaalista toimintaa, jonka muodot vaihtelevat historiallisesti seka kulttuu-
risesti eri yhteiskuntien valilla seka eri miesryhmien valilla saman yhteiskunnan sisalla

(Jokinen, 2003, s. 7; Pilcher & Whelehan, 2016, s. 90).

Maskuliinisuutta voidaan rakentaa ja merkityksellistaa uusilla tavoilla, mutta taustalla
vaikuttaa kaikki se, mita maskuliinisuudesta on aiemmin lausuttu (Jokinen, 2003, s. 7).
Butler ja muut (2006, s. 25) toteavat niin ikddn sukupuolen olevan yksittdisten tekojen
sijaan toistoihin ja rituaaleihin perustuva rakennelma. Heidédn (2006, s. 25) mukaansa
nama toistuvat teot ja rituaalit muuttuvat luonnollisiksi, kun niiden ilmaisualustana on
ihmisruumis. Butler ja muut (2006, s. 25) esittdvat, etta tastd syntyy sukupuolen perfor-

matiivisuus, jossa sisdistd sukupuolen kokemusta “muodostetaan jatkuvasti
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yllapidettyjen tekojen sarjana”. Nama teot ilmentyvat heidan (2006, s. 25) mukaansa ke-

hon sukupuolitetulla tyylittelylla.

Jokisen (2003, s. 8) mukaan lansimaalaisessa kulttuurissa maskuliinisuuden tunnuspiir-
teina on perinteisesti pidetty tiettyjen persoonallisuuspiirteiden joukkoa, johon kuuluvat
toiminnallisuus, suoriutuminen, hallitsevuus, kilpailullisuus, rationaalisuus seka fyysinen
voimakkuus seka vakivalta tai vakivaltaisuus. Toisaalta maskuliinisuutta maarittaa myos
paljon se, mita sen ulkopuolelle jaa. Jokinen (2003, s. 8) toteaa feminiinisyyden ja kaiken
siihen liitettavan, kuten emotionaalisuuden, empaattisuuden ja yhteisollisyyden, rajau-
tuvan lansimaalaisessa maskuliinisuuskasityksessa taysin sen ulkopuolelle. Maskuliini-
suuden voidaan nain ollen ajatella olevan tiettyjen persoonallisuuspiirteiden ja ruumii-

seen liitettyjen ominaisuuksien kokonaisuus (Jokinen, 2003, s. 9).

Maskuliinisuuden ja mieskuvan tutkimuksen ndakékulmasta on erityisen keskeista, etta
maskuliinisuutta maaritteleville ruumiillisille ja persoonaa kasitteleville piirteille on ole-
massa esineista ja ilmidista |oydettadvissa olevia analogioita ja symboleita (Jokinen, 2003,
s. 9). Myos Scott (2014, s. 13) on Markkolan ja muiden teoksessa todennut mieheyden
rakentuvan “symbolien, normien, instituutioiden ja subjektiivisten identiteettien tasolla”.
Tama tarkoittaa sitd, ettd maskuliinisuus ja mieheys rakentuvat erilaisten symbolien,
merkkien, tapojen, instituutioiden ja yksiléiden itseilmaisun valisessa vuorovaikutuk-
sessa. Tama vuorovaikutus tapahtuu kulloisessakin ajassa ja paikassa. Sosiaalinen ilma-
piiri, tavat ja yhteiskuntajarjestys siis muokkaavat maskuliinisuutta. Markkola ja muut
(2014, s. 14) toteavat, etta maskuliinisuutta tarkasteltaessa tulee myds huomioida mies-
ten erilaiset asemat vallitsevassa yhteiskunnassa ja maskuliinisuuden suhde miehena

olemisen ihanteisiin.

Sukupuolijarjestelmaa Jokinen (2012, s. 12) kuvaa seuraavasti:
Sukupuolijarjestelma on tiettyyn aikaan ja paikkaa sidottu miesten ja naisten suh-
teita seka heihin liittyvia yhteiskunnallisia normeja ja arvoja maarittava meka-

nismi. Se asettaa miehet ja naiset hierarkkiseen suhteeseen toisiinsa ndhden ja
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muuntaa biologisen lisddantymiskyvyn ja -tarpeen sosiaalisiksi suhteiksi. Sukupuo-
lijarjestelma tuotetaan yhteiskunnan eri tasoilla yksiléiden, instituutioiden ja kult-
tuurin vuorovaikutuksessa, ja siihen kuuluu symbolisia, rakenteellisia ja yksil6llisia

ulottuvuuksia.

Sukupuolijarjestelma siis asettaa miehet ja naiset rakennelmaan, jossa yksilén paikka
maaraytyy kulloistenkin yhteiskunnallisten olosuhteiden ja normien seka yksilon suku-
puolen sanelemana. Markkola ja muut (2014, s. 13) toteavat naiseuden ja mieheyden
maarittyvan niiden valisessa hierarkkisessa vuorovaikutuksessa. Vaikka maskuliinisuus ja
feminiinisyys ovat lansimaalaisessa sukupuolijarjestelmassa toistensa vastakohdat, ne
ovat samanaikaisesti my0s toistensa vastinparit, joita Jokisen (2003, s. 8) mukaan yhdis-
taa toisiinsa heteroseksuaalinen halu. Jalleen ldnsimaalainen maskuliinisuus muodostuu
jonkin siihen sisallyttamisesta (heteroseksuaalisuus) ja yhtaalta toisten piirteiden pois-
sulkemisesta (muut seksuaaliset suuntautumiset). Maskuliinisuuden ja feminiinisyyden
muodostama jarjestelma (kuvio 1) jattaa siihen sijoittuville yksiléille kuitenkin jonkin ver-
ran lilkkkumatilaa ja Jokisen (2003, s. 8) mukaan jarjestelmdssa on sallittua, ettd esimer-

kiksi miehessa on jonkin verran feminiinisyytta.

MASKULIINISUUS HETEROSEKSUAALINEN HALU FEMINIINISYYS
L}

Kuvio 1 Ldnsimaalainen sukupuolijidrjestelma. Lansimaalaisessa sukupuolijarjestelmassa puh-
das maskuliinisuus ja feminiinisyys muodostavat janan, jolla ne ovat toistensa vasta-
kohdat, mutta myds toistensa vastinparit. Niitd yhdistaa toisiinsa heteroseksuaalinen
halu. Jarjestelmén janalle rakentuu erilaisia subjektipositioita, joihin sekoittuu aina
jonkin verran molempiin aaripaihin liitettyja ominaisuuksia, asioita, tekoja ja ilmioit3,
eika nain ollen puhdas maskuliinisuus tai feminiinisyys ole jarjestelman jasenille mah-
dollinen muuten kuin teoreettisesti.

Vaikka lansimaalainen sukupuolijarjestelma sallii maskuliinisuuden suhteen sen jasenille
sellaisia subjektipositioita, joissa on sekd maskuliinisuutta etta feminiinisyyttd, maaritta-
vat sosiaaliset ja kulttuuriset odotukset vahvasti sitd, millaiset subjektipositiot ovat toi-

vottuja (Jokinen, 2003, s. 8-9). Jokinen toteaa, ettd lansimaalaisten odotuksien mukaan
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miehessa tulisi olla merkittavasti enemman maskuliinisuuteen liitettyja ominaisuuksia
kuin feminiinisia piirteita. Asettuminen naihin erilaisiin maskuliinisuuden positioihin on
hetkellistd ja tilannesidonnaista (Jokinen, 2010, s. 136). Maskuliinisuuden janalla liikkuva
yksittdinen mies (subjekti) on jatkuvassa liikkeessa, jossa erilaiset positiot rakentuvat ja
purkautuvat (Jokinen, 2010, s. 136). Sama mies voi Keskisen (2005, s. 60—61) mukaan
hakeutua tilanteesta ja olosuhteista riippuen tdysin painvastaisiinkin positioihin: han
saattaa yhdessa positiossa olla vakivaltainen naisia kohtaan ja toisessa identifioitua su-
kupuolten valisen tasa-arvon kannattajaksi. Jokinen (2010, s. 136) esittdaa positioihin ha-
keutumisen olevan harvoin tiedostettua toimintaa. Erilaisiin positioihin hakeutumisen
voidaan ajatella johtuvan yksilon sisdistamista maskuliinisuuden ihanteista, joita tama

pyrkii toteuttamaan olosuhteista riippumatta.

Maskuliinisuuden huipentuma on hegemoninen maskuliinisuus. Jewkes ja muut (2015,
s. 113) madrittelevat hegemonisen maskuliinisuuden olevan valta-asemissa olevien
miesten maarittelema arvojen kokoelma, joiden tarkoituksena on rakentaa ja yllapitaa
yhteiskunnassa sukupuolien valista epatasa-arvoa. Kuten Jokinen aiemmin esitti masku-
liinisuudesta, Jewkes ja muut (2015, s. 113) ajattelevat hegemoninen maskuliinisuuden
muodostuvan yhta lailla siitd, mita se sisallyttaa itseensa, mutta myos siita, mita se sul-
kee ulkopuolelleen. Hegemoninen maskuliinisuus rakentuu Jewkesin ja muiden (2015, s.
113) mukaan maskuliinisuuksien hierarkiasta, miesten erilaisista mahdollisuuksista saa-
vuttaa valtaa (yli naisten ja marginalisoitujen miesryhmien) seka vuorovaikutuksesta,
jota kaydaan jatkuvasti miehia koskevien identiteettien, ihanteiden, vuorovaikutuksen,

vallan ja patriarkaalisuuden valilla.

Nashin (2020, s. 43) mukaan
Patriarkaatti on ihmissuhteiden, uskomusten ja arvojen jarjestelma, joka on upo-
tettu poliittisiin, sosiaalisiin ja taloudellisiin jarjestelmiin. -- "Feminiinisiksi" miel-
letyt tai naisiin liittyvat ominaisuudet ovat aliarvostettuja, kun taas "maskuliini-

siksi" mielletyt tai miehiin liittyvat ominaisuudet ovat etuoikeutettuja.
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Nash (2020, s. 43) esittaa patriarkaatin rakentavan talla tavoin sukupuolten vélista epa-
tasa-arvoa. Hegemonisen maskuliinisuuden kasvualustana voidaan ndin nahda yhteis-
kunnallinen patriarkaalisuus, joka arvottaa ja jakaa sukupuoliin liitettyja ominaisuuksia
toivottuihin seka ei-toivottuihin, arvostettuihin ja ei-arvostettuihin, tavoiteltaviin seka ei-
tavoiteltaviin. Nash (2020, s. 43) kuitenkin huomauttaa, etta patriarkaalisuuden kasitetta
on myos kritisoitu liiallisesta yleistamisesta ja sen ulottamisesta maarittavaksi tekijaksi

esimerkiksi miesten ja naisten valisessa epatasa-arvossa.

Jewskesin ja muiden (2015, s. 113) mukaan hegemonisen maskuliinisuuden kasitetta voi-
daan kayttaa analyyttisena tyokaluna ja apuna tunnistettaessa sellaisia miesten keskuu-
dessa esiintyvia asenteita ja kdytanteita, jotka yllapitavat ja rakentavat sukupuolten va-
listd epatasa-arvoa. He (2015, s. 113) korostavat, ettd nama asenteet ja kaytanteet koh-
distuvat seka naisiin ettda miehiin. Hegemonisen maskuliinisuuden mukanaan kantama
dominointi miesten keskuudessa kohdistuu usein marginalisoituihin miesryhmiin, kuten
seksuaalivahemmistoihin tai rodullistettuihin ihmisryhmiin. Jewskes ja muut (2015, s.
113) toteavatkin hegemonisen maskuliinisuuden keskeisen elementin olevan heterosek-
suaalisuus. He (2015, s. 113) kertovat, ettd hegemoninen maskuliinisuus on rakentunut
sellaiseksi sukupuoli subjektipositioksi, joka on yhta paljon "ei homo” kuin "ei nainen”.
Hegemonisessa maskuliinisuudessa heteronormatiivisuus onkin laajentunut seksuaali-
sen suuntautumisen ulkopuolelle ja siihen liitetdaan kaikki, mikda mielletaan kuuluvaksi
maskuliinisuuden ulkopuolelle, kuten tunteellisuus, heikkous ja pehmeys (Jokinen, 2010,

s. 133).

Connell on todennut Pilcherin ja Whelehanin (2016, s. 91) teoksessa, sukupuolien jarjes-
taytyvan hierarkiaan, jonka huipulla on hegemoninen maskuliinisuus. Connellin (2016, s.
91) mukaan hegemonisen maskuliinisuuden keskitssa on auktoriteetti, fyysinen kovuus
ja voima, heteroseksuaalisuus seka palkkatyd. Connell (2016, s. 91) toteaa, ettd todelli-
suudessa vain harva mies pystyy toteuttamaan eldmassdaan hegemonista maskuliini-

suutta sen kaikilta osin, mutta miehet hyotyvat siita, ettd he saavat poimittua edes osasia



19

hegemonisesta maskuliinisuudesta omaan maskuliinisuuteensa. Naitda maskuliinisuuksia

Connell (2016, s. 91) nimittaa myotamielisiksi maskuliinisuuksiksi (complicit masculinity).

Connell (2016, s. 91) toteaa, ettd hierarkian seuraavalla tasolla ovat alisteiset maskuliini-
suudet (subordinated masculinities). Tarkein alisteinen maskuliinisuus on Connellin
(2016, s. 91) mukaan homomaskuliinisuus. Connell (2016, s. 91) esittad, ettd alistetut
maskuliinisuudet pitavat sisallaan laajan valikoiman erilaisia maskuliinisuuksia, joita kui-
tenkin yhdistaa niissa tapahtuva maskuliininen kaytos, joka ei vastaa hegemonisen mas-
kuliinisuuden sisdltamia macho-ihanteita. Macho on englannin kielen adjektiivi, jolla tar-
koitetaan voimakasta, paattavaista ja tunteetonta kayttaytymista, jonka ajatellaan ole-
van tyypillistd miehille (Cambridge Dictionary, 2024). Connell ja Messerschmidt (2005, s.
845) toteavat, ettd maskuliinisuus on kuitenkin monipuolistunut siten, ettd on olemassa
tiettyja marginaalisia maskuliinisuuden suuntauksia, joissa yhdistyy homouteen liitettyja
piirteitd osaksi heteroseksuaalista maskuliinisuutta, muodostaen niin sanottuja hybridi-
maskuliinisuuksia. Heidan (2005, s. 845) mukaansa kyseessa on kuitenkin marginaalinen
maskuliinisuuden representaatio ja hegemoniseen maskuliinisuuteen homous ja siihen

liitettavat piirteet eivat edelleenkaan kuulu.

Sukupuolihierarkian pohjalla Connell on Pilcherin ja Whelehanin (2016, s. 91) teoksessa
todennut olevan feminiinisyyksien. Layland (2012, s. 126) toteaa, etta vaikka homomie-
het ovat alisteisessa suhteessa heteromiehiin nahden maskuliinisuuksien valisessa
kamppailussa, homomiehilla on kuitenkin muiden miesten tapaan valta maaritella naiset
marginaalisiksi ja asemoida heiddt homomiesten omien tarpeiden mukaan. Layland
(2012, s. 126) toteaa, etta naisilla ei ole samanlaista mahdollisuutta edistad asemaansa
miesvastarinnan edessa. Tama nakemys osoittaa hyvin miessukupuolen tuoman valta-

edun naissukupuoleen nahden.
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2.2 Maskuliinisuuden muotoutuminen mustien kulttuurissa

Hiphopin ja rap-musiikin maskuliinisuus periytyy ja on rakentunut vahvasti mustasta
maskuliinisuudesta. Vaikka hiphop-genresta [6ytyy myos menestyneita valkoisia rappa-
reitd, kuten Eminem ja Macklemore (Wallin, 2023), seka kasvavassa maarin naisrappa-
reitd, kuten Nicki Minaj ja Iggy Azalea (Chart Data, 2019; Croatia Week, 2022), hiphop-
kulttuurin juuret asemoituvat mustiin miesyhteiséihin. Naissa yhteisdissa hiphop on his-
toriallisesti nahty vaikutuskeinona, jolla on rakennettu uutta mustaa mieskuvaa vastaliik-

keena orjuuden mustalle mieskuvalle seka taisteltu mustien oikeuksien puolesta.

Mustan maskuliinisuuden juuret ulottuvat Amerikan Yhdysvaltojen alkulahteille. Neal to-
teaa Owaren (2011, s. 23) teoksessa mustan maskuliinisuuden muovautumisen alkaneen
noin 400 vuotta sitten, mustiin kohdistuneen orjuuttamisen, vakivallan ja taloudellisen
hyvaksikdayton aikana. Mustat miellettiin orjatalouden vallitessa valkoisten omaisuudeksi
ja heidat rinnastettiin eldimiin (Ferber, 2007, s. 14-15). Mielikuvat mustasta vaestosta
sukupuolittuivat Ferberin (2007, s. 14—15) mukaan jo varhain. Mustat miehet tekivat or-
jina raskasta fyysista tyota karuissa olosuhteissa, jota Ferberin (2007, s. 14—15) mukaan
oikeutettiin esineellistamalla ja typistamalla heidan koko identiteettinsa pelkdstdan fyy-

sisesti suuriksi ja vahvoiksi, mutta tyhmiksi.

Ferber (2007, s. 14-15) esittad, ettd mustien miesten kuvastoon yhdistettiin myos sek-
suaalisuuteen liittyvaa kuvastoa. Han (2007, s. 14—15) esittda, etta pelkoa mustien mies-
ten seksuaalisuutta kohtaan yllapidettiin jatkuvasti ja heita kuvattiin uhkana valkoiselle
naiseudelle. Mustien miesten maskuliinisuus kahlittiin Feberin (2007, s. 14—15) mukaan
heidan kehoihinsa ja mustan maskuliinisuuden keski6on nousivat mustien miesten lihak-
set seka penikset. Han (2007, s. 14-15) esittaa, ettd mustat miehet miellettiin hypersek-
suaalisiksi, eldaimellisiksi ja raakalaismaisiksi sekd synnynnaisesti vakivaltaisiksi. Neal
(Oware, 2011, s. 23) esittad, ettd selvitdkseen vaarallisesta ja vaikeasta tilanteestaan
mustat miehet loivat myytin vahvasta mustasta miehesta. Tama myyttinen kasitys auttoi

heita jaksamaan toivottomissa olosuhteissa.
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Mustia miehia pyrittiin orjatalouden aikana riisumaan maskuliinisuudesta (emasculation)
ja esittamaan heidat kokonaisvaltaisesti valkoista vdestoa heikompana (Li, 2018, s. 3).
Maskuliinisuudesta riisuminen on ilmid, jolla on seka viitattu kastraatioon, etta ilmioon,
jossa sen kohdetta alistetaan ja tukahdutetaan tavalla, joka riisuu kohteen voimasta, elin-
voimaisuudesta tai yllapitda henkistd sortoa (Merriam-Webster, 2024a). Li (2018, s. 3)
esittda, ettda mustien miesten maskuliinisuudesta riisumiseen kaytettiin feminiinisten
piirteiden liittdmistd heihin (naissukupuoli fyysisesti heikompana sukupuolena laajen-
nettiin merkitsemaan yleisesti heikkoutta) ja ndin ollen kaikki mustat ihmiset leimattiin

heikoimmaksi ja naismaisimmaksi kaikkien ihmisten valisessa hierarkiassa.

On tarkedaa huomioida, etta vaikka mustat miehet esitettiin fyysisesti vahvoina, heidat
leimattiin silti huonommiksi ja heikommiksi kuin valkoiset ihmiset. Tassa kontekstissa
heikkous ei ole suoraan fyysisen vahvuuden vastakohta, vaan talla viitattiin kokonaisval-
taisemmin valtaan ja pystyvyyteen. Mustat miehet nahtiin kelvolliseksi tydvoimaksi ras-
kaisiin ja fyysisiin toihin, ja tata mielikuvaa haluttiin yllapitaa korostamalla heidan fyysista
pystyvyyttddn. Mustien asema pyrittiin kuitenkin pitamaan pelkkdna tyévoimana lei-
maamalla heidat sivistymattomiksi ja heikoiksi, silla he valkoisen vaeston luomassa nar-
ratiivissa “tyytyivat” kohtaloonsa ja heikompana ihmisryhmana heilld ei olisi kayttoa

muissa kuin raskaissa ja yksinkertaisissa toissa.

Mustien miesten keskuudessa syntyi vastareaktiona heidan alistetulle asemalleen niin
kutsuttu vahvan mustan miehen myytti. Vahvan mustan miehen myytti sisalsi paljon sa-
moja elementteja kuin valkoinen hegemoninen maskuliinisuus: mustaan maskuliinisuu-
teen kuului miehen rooli perheen eladttajana, toimeentulon hankkijana, suvunjatkajana
ja suojelijana (Oware, 2011, s. 23). Mustilla miehilla ei kuitenkaan Owaren (2011, s. 23)
mukaan ollut resursseja nadiden roolien tayttamiseen. Oware (2011, s. 23) esittadd, etta
sen sijaan he loivat mustasta maskuliinisuudesta tyylitellyn version niin sanotun cool-
maskuliinisuuden (tulee englannin kielen sanasta cool eli viilea, tyylikas, trendikas). Ta-
han maskuliinisuuden tyyliteltyyn muotoon sisaltyi Owaren (2011, s. 23) mukaan sille

ominainen puhe-, kdvely- ja kdyttaytymistyyli. Oware (2011, s. 23) esittda, ettd mustien
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miesten cool-maskuliinisuus rakentui fyysisestd poseeraamisesta, eleiden ja ilmeiden
saatelysta, erilaisista kasikirjoitetuista kayttaytymisrituaaleista ja esiintymisesta. Hanen
(2011, s. 23) mukaansa cool-maskuliinisuuden tarkoituksena oli viestittaa ylpeytta, voi-
maa ja hallintaa. On huomionarvoista, etta kaikki nama piirteet ovat vastakohtia niille
piirteille, jotka mustiin miehiin oli liitetty maskuliinisuudesta riisumisen ja orjatalouden

aikana.

Hegemoninen maskuliinisuus on seka suosittu etta kiistelty kdsite puhuttaessa mustien
miesten yhteiskunnallisesta asemasta ja vallan roolista hegemoniaa maarittavana teki-
jana (Sikweyiya ym., 2022, s. 2). Kasite on Sikweyian ja muiden (2022, s. 2) mukaan ko-
ettu ongelmalliseksi, silla mustilla miehilla on edelleen globaalisti tarkasteltuna heikko
pdasy valtaan ja aineelliseen materiaan. He (2022, s. 2) nostavatkin esille nakékulman,
jossa mustien miesten hegemoninen maskuliinisuus ndhdaan marginaalisuuden sisai-
sena hegemoniana. Tama ajatus tunnustaa heidan (2022, s. 2) mukaansa yhtaaltd mus-
tien miesten hegemonisen maskuliinisuuden rakentumisen patriarkaalisten etuoikeuk-
sien kontekstissa ja mahdollistamana, mutta ottaa samalla huomioon, ettad tdma masku-
liinisuuden ilmentyma on tiukasti sidoksissa etniseen taustaan ja sosioekonomiseen epa-
tasa-arvoon. Esimerkiksi Etela-Afrikassa sosioekonomiset rakenteet, kuten korkea tyot-
tomyys ja epavarmat tyomarkkinat vaikeuttavat erityisesti mustien miesten mahdolli-
suuksia saavuttaa paikallisen hegemonisen maskuliinisuuden ihanteita, joihin sisaltyvat
muun muassa vakaa tyo, avioituminen ja isyys, perheen padana ja elattdjana toimiminen

sekd oman kodin perustaminen (Sikweyiya ym., 2022, s. 2).

Edelld mainittujen ominaisuuksien lisaksi mustaan hegemoniseen maskuliinisuuteen on
liitetty seksuaalisen kyvykkyyden ja heteroseksuaalisuuden arvostaminen, kadentaitojen
hallitseminen ja fyysinen pystyvyys (Young, 2021, s. 447). Hegemonisen maskuliinisuu-
den tavoittelu on Youngin (2021, s. 447-448) mukaan erityisen vaikeaa ja ongelmallista
mustille miehille, silla heilld ei ole historiallisesti ollut paasya hegemonisen maskuliini-

suuden tarkeimpaian elementtiin eli vakaaseen sosioekonomiseen asemaan.
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Hegemonisen maskuliinisuuden tavoittelu on Youngin (2021, s. 447—-448) mukaan jopa

nahty emotionaalisena ja fyysisena uhkana mustille miehille.

Mustan maskuliinisuuden tutkimuksessa on pystytty selvittamaan, miten mustien mies-
ten seksuaaliset, sosioekonomiset ja muut kokemukset alleviivaavat haavoittuvaisuutta
mustassa maskuliinisudessa jaettuna piirteena (Young, 2021, s. 437). Young (2021, s. 448)
esittda, ettd haavoittuvaisuus ja epavarmuus on maaritelty merkitykselliseksi osaksi
mustaa maskuliinisuutta, vaikka usein nama piirteet ilmenevat piilotettuina tai osittain
tiedostamattomasti mustien miesten sosiaalisissa kokemuksissa ja ihmissuhteissa. Han
(2021, s. 448) esittaa, ettd osa mustista miehista ilmaisi ja tunnisti haavoittuvaisuuden ja
epdvarmuuden yksityisesti, mutta pyrki salaamaan tdman julkisessa kadyttaytymisessa.
Tama on hegemonisen maskuliinisuuden kannalta kiinnostava huomio, silla haavoittu-
vaisuus ja epdavarmuus ovat vahvassa ristiriidassa sen kanssa. Toisaalta ndiden piirteiden
piilottaminen julkisesta kayttaytymisesta tukee hegemonista maskuliinisuutta. Yksi mus-
tan maskuliinisuuden tutkimuksen keskeisia nakdkulmia onkin suuntaus, jossa painote-
taan mustien miesten kamppailua hegemonisen maskuliinisuuden kanssa (Young, 2021,

s. 437).

Musta maskuliinisuus on Youngin (2021, s. 488) mukaan hyvin vahvasti heteroseksuaali-
nen, mika on johtanut seksuaalisen diversiteetin sivuuttamiseen mustasta maskuliini-
suudesta keskusteltaessa. Mustien homo- ja biseksuaalisten miesten seksuaalisuudelle
ja sosiaalisille identiteeteille on pyritty Youngin kertoman mukaan luomaan uutta tilaa
2000- ja 2010-luvulla. Tavoitteena on hanen mukaansa tunnistaa musta bi- ja homosek-
suaalisuus omiksi ilmidikseen, sen sijaan, ettd mustien miesten homo- ja biseksuaalisuu-
den ajateltaisiin olevan samaa kuin valkoisen miehen homoilmaisun, mutta vain ilmais-
tuna mustien miesten kehoissa. Tama osoittaa, miten mustan maskuliinisuuden historia
on osaltaan vaikuttanut myos akateemiseen mustan maskuliinisuuden paradigmaan.
Mustan maskuliinisuuden historiassa mustien miesten identiteetti typistyi heidan ke-

hoihinsa ja sama ilmi6 voidaan havaita mustassa bi- ja homoseksuaalien tutkimuksessa,
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jossa on ohitettu mustien miesten kokemusmaailma ja keskitytty enemman kehollisuu-

teen.

2.3 Populaarikulttuuri mustaa maskuliinisuutta rakentamassa

Yhdysvaltalaisen mustan maskuliinisuuden rakentumisen alku ajoittuu orjatalouden
ajanjaksolle, minka seurauksena sen juuret ovat syvalla valkoisen vaestdn harjoittamassa
rasismissa. Nama mielikuvat kuitenkin istuvat tiukassa. Feber (2007, s. 15) argumentoi,
ettd mustan maskuliinisuuden kuvasto on muuttunut huomattavan vahan ja esimerkiksi
nykyajan gangsta rap -muusikoiden maskuliinisuuden juuret ovat historiallisessa mus-
tassa maskuliinisuudessa. Han esittaa, ettd mielikuvat mustasta maskuliinisuudesta ovat
niin hallitsevia, ettad niistd on muodostunut erdanlaisia “maalaisjarjella rationalisoituja

totuuksia”.

Historiallisten mielikuvien sdilymistd edesauttaa esimerkiksi yhdysvaltaisen viihdeteolli-
suuden levittdma kuva mustista miehistd. Adrimmaisen stereotyyppisia kuvauksia mus-
tasta vaestdstda mediassa ovat Castle Bellin ja Harrisin (2017, s. 136) mukaan olleet hei-
dan kuvaamisensa mm. vakivaltaisina, rikollisina, pdaihdeongelmaisina, tyovaenluokkai-
sina koyhina, kouluttamattomina seka taloudellisesti, seksuaalisesti ja fyysisesti epava-
kaina. Castle Bell ja Harris (2017, s. 136) esittavat tallaisten kuvausten typistdvan mustan
vdestdn halventaviin alaluokkiin ja tekevan mustan keskiluokan nakymattomaksi. Tallai-
set kuvaukset mustasta maskuliinisuudesta ovat heidan (2017, s. 136) mukaansa ongel-
mallisia median kuluttajille ja aiheuttavat maskuliinisuudesta riisumista (emasculation)

mustille miehille.

Moderni maskuliinisuudesta riisuminen ilmenee esimerkiksi mustien miesten roolituk-
sessa erilaisiin televisiosarjoihin. Mustat miehet kuvataan Castle Bellin ja Harrisin (2017,
s. 139) mukaan edelleen usein kouluttamattomina, seksuaalisina objekteina ja ongelmal-
lisina hahmoina, joilla on esimerkiksi yhteyksia jarjestaytyneeseen rikollisuuteen, paih-

deongelmia ja kodittomuutta. Seksuaalisena objektina esittdminen eli seksuaalinen
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esineellistaminen pelkistaa yksilén kehon tiettyihin osiin tai niiden toimintoihin ja ohittaa
ihmisen tarkastelun kokonaisuutena (Keenan-Kroff ym., 2023, s. 1). Castle Bell ja Harris
(2017, s5.139) esittavat, ettd mustat miehet eldvat viihdeteollisuuden hahmoina usein ir-
rallaan perhe- ja kulttuuriyhteisoista, minka kuvataan olevan seurausta naennaisesti toi-
mimattomasta mustien kulttuurista. Tallaiset kuvaukset jattavat median kuluttajalle ku-
van mustasta vaestosta ongelmallisena ja asemoivat puolestaan valkoisuuden normaa-
liksi, tyypilliseksi ja ideaaliksi verrattuna mustaan vdestoon (Castle Bell & Harris, 2017, s.

136).

Yhteiskunnallisista edistysaskeleista ja sosiaalisen median seka sisallontuottajien nou-
susta huolimatta julkinen keskustelu mustista ihmisista keskittyy Yhdysvalloissa edelleen
valkoisten ihmisten hallinnoimaan mediaan (Corsbie-Massay ym., 2022, s. 327). Tama
tarkoittaa Corsbie-Massayn ja muiden (2022, s. 327) mukaan sitd, ettd kuvaukset mus-
tista ihmisista kehystettaan yhdysvaltalaisessa mediassa edelleen valkoisten ihmisten na-

kékulmista, mika vaikuttaa kasityksiin mustista ihmisista.

2.4 Rapin perinteinen mieskuva

Hiphop-kulttuuriin on kuulunut sen historian aikana erilaisia hallitsevia maskuliinisuuksia.
Kasittelen ty6ssani niin sanotun uuden hiphop-koulukunnan gangsta rap -alalajia ja siina
dominoivaa maskuliinisuuden muotoa (Li, 2018, s. 52). Olen valinnut vertailukohdakseni
juuri taman hiphopin maskuliinisuuden, silla gangsta rap on kaikista rapin alalajeista

paitsi myydyin, myos suosituin verrattuna muihin rapin alalajeihin (Oware, 2011, s. 22).

Uutta koulukuntaa edelsi niin sanottu vanhan koulukunnan hiphop, jonka ytimessa olivat
mustasta nationalismista rappaavat muusikot (Li, 2018, s. 52). Li esittaa, ettd uuden kou-
lukunnan rapparit ottivat heitd edeltdaneen sukupolven ajatuksen mustasta nationalis-
mista ja veivat sen vield pidemmalle. Han esittda, etta uudet tulokkaat vaativat lisaa yh-
teiskunnallista valtaa ja he kdansivatkin huonomaineisissa ghetoissa selviytymisen ylim-

maksi maskuliinisuuden ilmentymaksi. Li esittdd, ettd gangsta rap -muusikot asettivat
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itsensa maskuliinisen pyramidin huipulle kdantamalla taloudellisesti huonoista lahtokoh-

dista ja ghetosta selviytymisen ultimaattiseksi maskuliinisuuden huipentumaksi.

Gangsta rap -alalajin kontekstissa mieskuva rakentuu Owaren (2011, s. 22) mukaan kasi-
tykselle vahvasta mustasta miehestd. Oware esittda vahvan mustan miehen maskuliini-
suuden muodostuvan neljasta keskeisesta osa-alueesta: kunnioitusta herattavyys, uh-
makkuus, vihaisuus ja usein myos vakivaltaisuus. Kelley on todennut Owaren (2011, s.
22) teoksessa, etta taman lisaksi gangsta rapin mieskuvaan sisaltyy usein hypermaskulii-
nisuus, misogynia (eli naisviha) ja homofobisuus. Monet rapparit rakentavatkin subjek-
tipositon, jossa maskuliinisuus tarkoittaa daarimmaista kovuutta, vakivaltaa, dominointia
ja haavoittuvuuden taydellista sulkemista maskuliinisuuden ulkopuolelle (Oware, 2011,
s.22). Oware (2011, s. 23) esittdaa gangsta rap -muusikoiden ilmentadvan rutiininomaisesti
hyperbolista maskuliinisuutta: he riimittelevat lyriikoissaan seksuaalisesta viriiliydestaan
ja voimastaan, esittelevat lihaksiaan ja esiintyvat levyjen kansissa seka musiikkivideoissa

lihaksiaan pullistellen.

Del Rio Almagron ja Pastrana de la Florin (2018, s. 164) mukaan muusikoiden valittamat
diskurssit ovat voimakas tyokalu, jolla voidaan haastaa dominoivia diskursseja ja levittaa
mydnteisid vaikutteita jopa yhta vaikuttavasti kuin koulutuksen ja institutionaalisen muu-
toksen myo6ta. Heidan mukaansa muusikkoset diskurssit valittavat ideoita, arvoja ja kon-
flikteja. Taman lisdksi ne kehittavat heidan mukaansa legitimaation ja vastarinnan stra-
tegioita dominoivia diskursseja kohtaan. He esittavat, ettd muusikkoset kaytannot voivat
nain ollen mahdollistaa uusien ja orastavien maskuliinisuuksien kehityksen. Nama uudet
maskuliinisuudet muokkaavat niitd representaation koodeja, joiden varaan hegemoni-
nen maskuliinisuus on rakentunut. Uudet maskuliinisuudet suosivat heiddn mukaansa
sellaisten sosiaalisten ryhmien representaatioita, jotka ilmentavat muita, ei-hegemonisia,

tapoja olla mies.

Rapin mieskuva ja maskuliinisuus rakentuu muutamista sille keskeisista piirteista. Olen-

nainen osa tdtd mieskuvaa ovat voimakkuus ja kovuus. Gangsta rap ja hiphop korostavat



27

niin lyriikoissa kuin muusikkojen esiintymisessa itsevarmaa asennetta, jossa ei taivuta
kompromisseihin. Aggressiivisuus ja vakivaltaisuus ovat usein lasna gangsta rapin lyyri-
koissa ja esiintymisessa. Tassa genressa mieskuvaa maarittaa kyky pysya vahvana haas-
tavissa olosuhteissa, milld ilmaistaan fyysista ja henkista pystyvyytta. Mieskuva sulkee

empatian ja hellyyden ulkopuolelleen.

Mustasta maskuliinisuudesta kumpuava vahva omanarvontunto, itsevarmuus ja ylpeys
ovat gangsta rapin mieskuvan keskeisia elementteja. Tata maskuliinisuuden puolta muu-
sikot ilmentavat lyriikoissaan, kaytoksessdaan seka ilmiasussaan, esimerkiksi kayttamalla
suuria koruja ja kalliita merkkivaatteita. Niin ikddn menestyksen korostaminen on tarkea
osa gangsta rapin mieskuvaa. Menestys ja rikkaus nahdaan maskuliinisuuden merkkeina
ja osoituksena vahvasta maskuliinisuudesta. Tata tuodaan esiin ulkoisen ilmaisun lisaksi
lyriikoissa, joissa on viittauksia esimerkiksi rahaan, sosiaaliseen asemaan ja saavutettuun
suosioon. Dominanssin osoittaminen ja kilpailu paremmuudesta muita artisteja kohtaan
puolestaan ilmenee muusikkojen valisissa “freestyle rap” kisoissa seka nokittelevissa ja
jopa rienaavissa kappaleiden lyriikoissa. Muusikot kilpailevat keskendan paitsi taidokkuu-
desta, my0s suosioista ja vaikutusvallasta. Gangsta rapin mieskuva on rakentunut hyvin
vahvan heteronormin ymparille. Seksuaalista viriiliyttd korostetaan esittamalla naiset

objekteina. Heteroutta puolestaan alleviivataan esittamalla homofobisia lyriikoita.

Lil Nas X voi ndin olleen laajaa kansainvalista suosiota nauttivana muusikkona luoda sel-
laisia muusikkosia diskursseja, jotka esittelevat hiphop-kulttuurille uutta maskuliini-
suutta ja tuovat samalla esiin sivuun jadneita tapoja olla mies, paitsi taman alakulttuurin
kontekstissa, myos laajemmin lansimaalaisessa kulttuurissa. Hanen muusikkona luo-
mansa mieheyden diskurssit esittelevat uudenlaisia maskuliinisuuden koodeja. Samalla
han nauttii muusikkona suurta vaikutusvaltaa, sillda hdnen esittelemansad muusikkoset

diskurssit voivat muokata mieheyden diskursseja voimakkaasti.
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3 Muusikoiden tuotanto ilmaisun alustana

Musiikkivideot ovat oma erityinen median muotonsa. Niiden tavoitteet voivat olla kau-
pallisia, taiteellisia, kantaa ottavia tai jotain nadiden valilta. Mediana musiikkivideot ovat
melko nuori median muoto, joka on kuitenkin ehtinyt jo nousta suureen suosioon ja ro-
mahtaa suosionsa huipulta. Musiikkivideot ovat sailyttaneet paikkansa muusikkojen tyo-
kaluna itsensa ilmaisuun vuosikymmenien ajan. Hiphopissa musiikkivideot ovat perintei-
sesti toimineet kappaleita taydentavina visuaalisina teksteina, joissa yhdistellaan erilai-

sia elementteja ja otetaan kantaa yhteiskunnallisiin aiheisiin.

3.1 Musiikkivideot ja lyriikat viestintavalineena

Musiikkivideon kasite on hyvin laaja ja liukuva. Musiikkivideon maaritellaan virallisesti
populaarimusiikkiesityksen videonauhoitukseksi, erityisesti sellaiseksi videonauhoi-
tukseksi, jonka tarkoituksena on markkinoida musiikkikappaletta (Collins, 2024; Mer-
riam-Webster, 2024b). Kasitteend musiikkivideo voi kuitenkin Shaviron (2017, s. 5) mu-
kaan pitaa sisallaan esimerkiksi erilaiset epaviralliset videot, kuten fanien tekemét videot,
mash-up-videot (erilaisia videopatkia toisiinsa yhdistelevat videot), parodiavideot ja epa-

viralliset uudelleenversioinnit.

Esimerkiksi videojulkaisualusta YouTubessa muusikoilta vaaditaan vahintaan kolmea vi-
rallista musiikkijulkaisua, joiden julkaisu on tapahtunut levy-yhtion tai musiikinjakelijan
toimesta, jotta muusikko voi saada kayttéonsa virallisen muusikkokayttajatilin (official
artist channel) (Oh & Choeh, 2022, s. 805). Tassa maarittelyssa korostuu siis maarittavana
tekijana musiikkivideon julkaisuinstituutio, ei niinkaan esimerkiksi teoksen sisalto. Viral-
linen muusikkokayttdjatili on musiikkialalla ja digitaalisessa viestinndssa tarkedssa roo-
lissa, silla sen kautta muusikot voivat paitsi jakaa musiikkiin liittyvaa sisaltéa, toisaalta
heidadn jakamansa sisadltd on myos erotettavissa muiden kayttajatilien julkaisemista sisal-
|6istéd (Oh & Choeh, 2022, s. 805). Tama on musiikkialalla merkittavaa, silla virallinen

muusikkokayttdjatili auttaa palvelun muita kayttdjia hahmottamaan rajat virallisen
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musiikkivideon ja muun sellaisen sisallon valilla, joka ilman muusikon omistajuutta, voi-

taisiin myos tulkita musiikkivideoksi.

Viestinnan lajina musiikkivideot ovat osa audiovisuaalista viestintaa. Musiikkivideoita on
hyodynnetty esimerkiksi politiikassa, kuten 1984 Ronald Reaganin presidentinvaalikam-
panjassa sekd Donald Trumpin vuoden 2016 presidentinvaalikampanjassa (Way, 2019, s.
579). Musiikkivideot ovat vahva viestinndn muoto, silld esimerkiksi poliittisissa kampan-
joissa voidaan hyddyntda niiden voimaa tuoda ihmiset yhteen seka tavoittaa erityisesti
nuoria danestdjia (Way, 2019, s. 580). Allgaier (2013, s. 266) esittda, ettd musiikkivideoita
voidaan hyddyntdaa myos esimerkiksi tiedeviestinndssa ja -kasvatuksessa. Musiikkivide-
oiden on myds Kresovichin (2022, s. 192) mukaan huomattu voivan auttaa empatian li-
saamisessa. Musiikkivideot ovat siis monella eri yhteiskunnan osa-alueella vaikuttava

viestinnan muoto.

Musiikkivideot vaikuttavat erityisesti digitaalisessa viestintdymparistossa. Shaviro (2017,
s.3) esittad, etta musiikkivideoiden historiassa merkittava kaannekohta ajoittuu vuoteen
1981, jolloin kaapelitelevisiokanava MTV (Music Television) aloitti ensimmaisena tdysin
musiikkivideoille omistettuna alustana lahettamaan musiikkivideoita. Musiikkivideoiden
kulta-ajaksi onkin maaritelty vuodet 1985-1996 (Edmond, 2014, s. 306). Edmond (2014,
s. 306) esittaa, ettd tana ajanjaksona musiikkivideot integroituivat levy-yhtididen raken-
teisiin ja musiikkivideoista tuli keskeinen toiminto yhtididen markkinointi- ja PR-osas-
toilla. Edmondin (2014, s. 306) mukaan musiikkivideoiden kultakausi kuitenkin mureni jo
1990-lopulta ldhtien. Suurin syy musiikkivideoiden suosion nopealle laskulle olivat Ed-
mondin (2014, s. 306) mukaan musiikkiteollisuuden kadrsimat valtavat tappiot sekda myyn-
tiluvuissa etta voitoissa. Tama johtui hdnen (2014, s. 307) mukaansa digitaalisesta pira-
tismista ja musiikkivideoiden heikosta taloudellisesta kannattavuudesta musiikkivideo-

kanaville.

Kun musiikkivideot sysattiin syrjemmalle musiikki- ja televisioteollisuudessa, ne integroi-

tuivat nopeasti osaksi internetin erilaisia julkaisualustoja, kuten YouTubea, MySpacea
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sekd muita videojulkaisu- ja sosiaalisen median alustoja (Edmond, 2014, s. 307). Erityi-
sesti YouTuben rooli musiikin ja musiikkivideoiden jakelu- ja julkaisualustana nousi valta-
vasti. YouTube on edelleen tarkea musiikkivideoiden julkaisualusta. Oh ja Chen (2022, s.
805) esittavat YouTuben olevan toiseksi suurin musiikin suoratoistoalusta heti Spotifyn
jalkeen. Palvelulla on heiddn (2022, s. 805) mukaansa kuukausittain yli 2 miljardia kirjau-
tunutta kayttajaa, jotka toistavat palvelussa musiikkivideoita. He (2022, s. 805) esittavat,
ettd muusikot suosivat YouTubea kappaleiden ja albumien mainostuspaikkana sen help-
pokayttoisyyden ja saavutettavuuden vuoksi. Cayarin (2011, s. 4) mukaan YouTube antaa
muusikoille mahdollisuuden tuoda elokuvan elementit, kuten tarinankerronnan, esiinty-
misen, dani- ja kuvataiteen, digitaalisen taidemuodon (videon) muotoon katsojan saata-

ville.

YouTuben lisdksi lyhytvideoalusta TikTok on muodostunut tarkeaksi musiikin jakamisen
alustaksi. TikTokilla on kuukausittain 1,56 miljardia aktiivista kayttdjaa ympari maailmaa
(DemandSage, 2024). TikTok Newsroom on DemandSagen (2024) teoksessa esittdnyt,
ettd 75 % TikTokin kayttajista kokee lyhytvideoalustan auttavan uuden musiikin l6ytami-
sessa. Musiikkikappaleiden menestys lyhytvideoalustalla on TikTok Newsroomin mukaan
nakynyt myos kappaleiden muussa menestyksessa, ja esimerkiksi vuonna 2022 TikTo-
kissa suosioon nousseista kappaleista 175 ylsi Billboard Hot 100 -listalle (DemandSage,
2024). Billboard Hot 100 -lista on yksi tunnetuimmista musiikkikappaleiden suosiota mit-
taavista globaaleista listauksista, jossa kappaleen suosiota mitataan sen suoratoistoaktii-

visuuden, radiosoittojen ja myyntitietojen perusteella (billboard, 2024).

TikTokissa julkaistavat lyhytvideot voivat olla mitaltaan lyhimmillaan vain muutaman se-
kunnin mittaisia. Zhang ja Cui (2023, s. 1) ovat esittaneet, ettd musiikkivideoiden ja mo-
biililaitteilla katseltavien mikrovideoiden (eli erittdin lyhyiden, vain muutaman sekunnin
mittaisten videoiden) yhdistdminen voi rikkoa perinteisten elokuvien, TV-sarjojen seka
animaatioiden rajoja siind maarin, ettd ilmié muodostuu kulttuuriviestinnan saralla ta-
man aikakauden yhdeksi merkittavimmaksi viestinndn muodoksi. Tallaista yhdistamista

tapahtuu paljon esimerkiksi TikTok-alustalla.
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Musiikkivideot ovatkin muuttaneet muotoaan ja entisten kaapelitelevisioesitysten sijaan
niita julkaistaan erilaisilla verkkoalustoilla. Raengo ja Cramer (2020, s. 144) esittavatkin
digitaalisten valineiden muuttaneen nykyaikaisia musiikkivideoita perusteellisesti, silla
digitaalinen viestintdymparistd hamartaa tuotannon ja jalkituotannon valisia rajoja seka
haastaa videoiden kerrontaa ja sen jatkuvuutta. He (2020, s.144) esittdvat, etta digitaali-
nen viestintaymparistd on mahdollistanut esimerkiksi juuri mustille muusikoille laajan
jakeluverkoston heiddan musiikkivideoilleen, mika edistdaa heidan menestymistaan. Jul-
kaisualustojen muutoksesta huolimatta musiikkivideot ovat siis sdilyttaneet paikkansa
merkityksellisena viestinnan muotona, joka muovaa digitaalista viestintdymparistoa ja

ihmisten valistd vuorovaikutusta.

Chen (2022, s. 192) esittaa, ettd musiikkivideoiden sanoituksien, visuaalisten ja musiikil-
listen symbolien kerrostamista ymmartamalla seka naiden valittamia viesteja tulkitse-
malla, voidaan luoda lisdd ymmarrysta esimerkiksi hiphop-kulttuurista seka laajemmin
syventaa yhteiskunnallista symbolista osaamista eri kulttuurien valisessa viestinndssa.
Musiikkivideoita voidaankin kdyttaa vaikutusvaltaisena tyokaluna, jonka avulla esimer-
kiksi mustat muusikot voivat rohkaista ja haastaa yleis6ja muuttamaan kasityksidan siita,
mitd on olla musta ja mitd musta kokemusmaailma voi pitaa sisallaan (Smith, 2019, s.
181). Smith (2019, s. 181) nostaa esille esimerkkind mustan pop-muusikko Janelle Mo-
naen, joka on hyédyntanyt futuristissa musiikkivideoissaan kerrontaa, joka ottaa kantaa
mustien yhteiskunnalliseen asemaan. Erds mustien asemaan ja heita koskevaan julkiseen
keskusteluun musiikkivideoiden avulla suuresti vaikuttanut muusikko on pop-ikoni
Prince (oikealta nimeltdan Prince Rogers Nelson) (Smith, 2019, s. 182). Princen saavutuk-
set auttoivat Smithin (2019, s. 182) mukaan muuttamaan suuren yleisdn kasityksia siita,
miten mustat taiteilijat tulkitsevat ja vangitsevat toissaan amerikkalaisten mustien koke-

musmaailmaa.

Musiikkivideoiden lisdksi musiikkikappaleiden lyriikat ovat tdarked osa musiikkikappalei-
den vilitykselld tapahtuvaa viestintdaa. Mihalcea ja Strapparava (2012, s. 597) toteavat,

ettd populaarimusiikin  kappaleet ilmaisevat yleismaailmallisesti ymmarrettyja
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merkityksia ja ilmaisevat laajasti kuuntelijoiden keskuudessa jaettuja tunteita seka koke-
muksia. He (2012, s. 597) esittdvat, etta tdma viestinta tapahtuu lyriikoiden ja musiikin
yhteisessa vuorovaikutuksessa. Hiphopissa ja rap-musiikissa on perinteisesti Chenin
(2022, s. 192) mukaan kasitelty yhteiskuntakriittisia aiheita ja teemoja, jotka haastavat
visuaalisesti ja groteskilla tavalla valtavirtaista yhteiskuntaa. Musiikkivideoiden dramaat-
tinen tarinankerronta lisda hanen (2022, s.192) mukaansa kappaleiden lyriikoiden vuo-
rovaikutusta visuaalisen kerronnan kanssa ja syventda kontekstisidonnaista ymmarrysta
lyriikoiden valittamista viesteista. Rap-musiikin lyriikat ovat olleet ja ovat edelleen rap-
muusikoille ja -kulttuurille tarkea keino protestoida yhteiskunnallisia epaoikeudenmukai-
suuksia vastaan (McGlynn ym., 2023, s. 10). Rap-lyriikoissa on monia alalajeja ja taiteel-
lisia tyylisuuntauksia, mutta McGlynnin ja muiden (2023, s. 10) mukaan yksi sen suosi-
tuimmista tyylilajeista on 1970- ja 1980-luvulla alkunsa saanut yhteiskuntakriittinen tyy-
lisuuntaus, jossa rap-muusikot ottavat aktiivisesti kantaa vallitseviin sosiaalisiin ongel-
miin, kuten jengivakivaltaan ja huumeiden vastaisen sodan aiheuttamaan poliisivakival-
taan. Rap-musiikin lyriikat voivatkin toimia vahvana viestintavalineend, jonka kautta
muusikot voivat ottaa kantaa ajankohtaisiin yhteiskunnallisiin aiheisiin ja viestia laajasti

jaettuja kokemuksia suurille yleisoille.

3.2 Seksuaalisuus ja kaupallisuus muusikoiden tuotannossa

Internetin nousu ja sen mukanaan tuomat uudet julkaisumahdollisuudet (kuten YouTube
ja MySpace) tasoittivat Dhaenensin (2016, s. 533) mukaan tietd vapautuneemmalle sek-
suaalisuuden ilmaisulle myos musiikkivideoissa, vaikkakin my6s uudet internetin julkai-
sualustat kayttavat valtaansa sdddelldakseen niilla julkaistavan sisallon moraalisuutta.
Nieborg ja Poell (2018, s. 4275) muistuttavatkin, ettd nykyisessa kulttuurituotannossa
julkaisualustat kayttdavat huomattavaa poliittista ja taloudellista valtaa, mikad vaikuttaa
myos kulttuurituotteiden tuotantoon, jakeluun seka levitykseen. Tasta huolimatta Dhae-
nesin (2016, s. 533) mukaan seksuaalisuuden ilmaisu musiikkivideoissa on vapautunut ja
muuttunut aiempaa monimuotoisemmaksi. Muusikot voivat hyédyntaa internetin julkai-

sualustoja, kuten YouTubea, ja luoda sinne kayttdjille helposti saatavilla olevia
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musiikkivideoita. Internet julkaisupaikkana mahdollistaa my&s aiempaa monimuotoi-
semman ja avoimemman seksuaalisuuden ilmaisun musiikkivideoissa. Tama nakyy esi-
merkiksi Lil Nas X:n tuotannossa, jossa on paljon seksuaalista sisaltoa ja esimerkiksi alas-
tomuutta. Tallainen sisalto olisi aiemmin joutunut todenndkdisesti sensuurin kohteeksi,
silla televisiotuottajien valta-asema pakotti muusikot ja musiikkivideoiden tuottajat te-
kemaan 1980- ja 1990-luvuilla musiikkivideoista ns. sensuroituja versioita, silla muutoin
videoiden esittdminen olisi voitu estdd kokonaan niiden ”kyseenalaisten” sisaltojen

vuoksi (Dhaenens, 2016, s. 533).

Musiikkivideoiden lisaksi seksuaalisuus nakyy musiikkikappaleiden lyriikoissa. Keenan-
Kroffin ja muiden (2023, s. 2) mukaan musiikki sisdltdd enemman seksuaalisia viesteja
kuin mikdadan muu mediasisalto pornografiaa lukuun ottamatta. He (2023, s. 2) esittavat,
ettad lahes kaikkien musiikkityylien kappaleet sisaltavat seksuaalisia teemoja, mutta rap-
musiikissa ne seksuaaliset ja seksuaalisesti esineellistavat lyriikat ovat kaksi kertaa to-
denndkoéisempia kuin muissa musiikin tyylilajeissa. Seka nais- etta miesmuusikoiden kap-
paleiden lyriikoissa on Keenan-Kroffin ja muiden (2023, s. 2) mukaan seksuaalisia tee-

moja, mutta miesmuusikoilla ne ovat huomattavasti todennakéisempia.

Toisaalta muusikoiden tuotantoja tarkasteltaessa on pidettdva mielessa kaupallinen ulot-
tuvuus, mikd omalta osaltaan vaikuttaa etenkin musiikkivideoiden sisaltdihin. 1980- ja
1990-luvulla musiikkivideoiden suosio romahti osittain sen vuoksi, ettd niitd oli vaikea
kaupallistaa ja saada taloudellisesti kannattaviksi (Edmond, 2014, s. 307). Dhaenes (2016,
s. 536-537) alleviivaa musiikkiteollisuuden roolia osana musiikkivideoiden valittamia
viesteja. Han (2016, s. 536-537) esittaa, etta valtavirtainen musiikkiteollisuus hallinnoi
tiukasti sitd, miten musiikkikappaleen ja -videon tulisi sopia yhteen, millaisia viesteja vi-
deolla vélitetdan ja mika on videoiden kaupallinen tarkoitus. Dhaenes (2016, s. 536—537)
huomauttaakin, ettd usein verkossa liikkuvat cover-videot ja erilaiset luvattomat paro-
diat ovat ilmaisultaan rohkeampia ja niissa haastetaan esimerkiksi heteronomia virallisia

musiikkivideoita rohkeammin.
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Rossi (2003, s. 11) esittad, ettd mainoskuvasto, jossa kaytetaan ihmishahmoja, on suku-
puolimainontaa. Han (2003, s. 11) toteaa, ettd sukupuolimainonnasta voidaan erottaa
kaksi erilaista ulottuvuutta: toisaalta mainostajan tavoitteena on mainosten avulla edis-
taa palveluiden tai tavaroiden myyntia, toisaalta taas Rossi (2003, s. 11) toteaa,
ettd "Mainontaa voi kuitenkin pitdd myos yhtena keskeisena identiteettien ja toimijuu-
den muokkaajana, ainakin lansimaisessa media- ja kulutuskeskeisessa kulttuurissa”.
Tama nakokulma nakyy myds muusikoiden tuotannossa, jossa musiikkivideot toimivat
sekda mainoksia etta tyokaluina heidan rakentamiensa identiteettien viestinnassa ylei-
soille. Rossi (2003, s. 11-12) huomauttaakin, etta yleiso ei ole vain mainosten passiivinen
vastaanottaja, vaan he vuorovaikuttavat kuluttamansa sisallén kanssa, osallistuen sa-
malla identiteettien muodostamiseen. Yleis6 on siis musiikkivideoita kuluttaessaan seka
mainontaa kohtaavia potentiaalisia asiakkaita, mutta myos osa sitd yhteiskunnallista ja
sosiaalista ymparist6a, jossa erilaisia sukupuolirooleja ja esimerkiksi maskuliinisuuksia

muodostetaan.

3.3 Muusikoiden tuotannon tulkitseminen sosiosemantiikan avulla

Semantiikka on alun perin kielen tutkimuksen tarpeisiin kehitelty tutkimuskehys, jota on
sittemmin laajasti sovellettu visuaaliseen tutkimukseen ja myds multimodaalisen aineis-
ton tutkimukseen (Seppa, 2012, s. 128). Kuvantutkimukseen sovellettu semantiikka poh-
jautuu pitkalti Roland Barthesin nakemyksiin, joissa han keskittyy analysoimaan esimer-
kiksi mainoksissa esiintyvdaa symboliikkaa ja naihin symboleihin rakentuvia assosiaatioita
(Ledin & Machin, 2018, s. 15; Seppd, 2012, s. 128). Semanttista tutkimusperinnettad on
kehitelty Barthesin ajatuksiin nojaten pidemmalle ja niiden pohjalta ovat syntyneet esi-
merkiksi sosiosemantiikka ja systeemisfunktionaalinen kieliteoria, joissa huomioidaan
symboliikkaa syvemmalla tasolla tekstien sosiaalinen ulottuvuus eli erilaiset vaihtoehtoi-
set ratkaisut ja valinnat, joiden avulla teksti pyrkii valittimaan halutun viestin (Ledin &
Machin, 2018, s. 15-16). Tassa tutkimuksessa kaytdn menetelmadnd sovellettua so-
siosemanttista luentaa, joka pohjautuu hyvin pitkalti perinteiseen semantiikkaan, ottaen

kuitenkin huomioon aineiston laajemmat sosiaaliset ja yhteiskunnalliset yhteydet.
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3.3.1 Merkitsija ja merkitty

Ennen kuin voidaan siirtya soveltamaan sosiosemantiikkaa kaytantdoén, on palattava hie-
man taaksepain ja pureuduttava siihen, millaiset ajatukset vaikuttavat sosiosemantiikan
edeltdjan, semantiikan, taustalla. Semantiikka pohjautuu kielitieteilija Ferninand de
Saussuren ajatukseen merkitsijasta ja merkitystd, jotka yhdessa muodostavat ns. kielel-
lisid representaatioita, merkkeja (Seppa, 2012, s. 130). Kielelliset representaatiot eli mer-
kit syntyvat Sepan mukaan kayttdjan mielessa merkitsijan ja merkityn yhdistyessa. Mer-
kitsija on hanen mukaansa merkin kielellinen representaatio eli kirjoitettu tai dannetty
sana. Merkitty puolestaan on se mielikuvien kokonaisuus, joka kayttdajan mielessa yhdis-
tyy kyseessa olevaan merkkiin. Esimerkiksi miehen kasite voidaan ajatella merkking,
jonka merkitsija on suomen kielessa nelikirjaiminen sana mies. Vastaavasti englanniksi
sama merkitsija olisi kolmikirjaiminen sana man. Taman merkin merkitty puolestaan pi-
taa sisallaan kaikki ne mielikuvat, jotka taman kielen kayttdjat yhdistavat miehen kasit-
teeseen. Tallaisia mielikuvia voisivat lansimaalaisessa kulttuurissa olla esimerkiksi tietty
ruumiinrakenne (kuten harteikkuus, lihaksikkuus) tai tietyt persoonallisuuspiirteet (ku-

ten rationaalisuus, epdempaattisuus, vakivaltaisuus).

Sidos merkitsijan ja merkityn valilla on Sepan (2012, s. 109) mukaan suhteellisen vakaa.
Han ajattelee tdman vakauden luovan perustan kaikelle kommunikaatiolle: vaikka kieli ja
sen sisaltamat merkit (niin lingvistiset kuin visuaalisetkin) voivat muuttua ajan saatossa,
yksittdisella merkkien kayttajalla ei kuitenkaan ole valtaa muuttaa yhtakkia taysin jonkin
merkin merkitysta. Seppa huomauttaa, ettd vakauden ja kiinteiden merkkien seka mer-
kityksien kddantopuolena on merkkijarjestelmaan sisalle rakentunut valta. Kun merkki va-
kiintuu merkitsemaan jotakin tiettya, se samalla sulkee jotakin ulkopuolelle. Mieskuvan
tapauksessa vakiintuneet kasitykset mieheyttd merkitsevistd merkeista rakentavat tie-
tynlaista mieskuvaa, jonka ulkopuolelle jaa aina jotakin. Mitd kapeampi mieskuva kult-
tuurissa on vallitsevassa asemassa, sita suurempi maara mieheytta rakentavia merkkeja

ja merkityksia jaa taman vallitsevan ja tavoitellun mieheyden ulkopuolelle.
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Huomattavaa merkkeja ja merkityksia pohdittaessa on se, etta merkityksilla on aina so-
siaalisen todellisuuden, kulttuurin ja yhteiskunnan asettamat rajat (Seppanen, 2005, s.
110). Jo Saussure perusti ajatuksensa sille olettamalle, ettad kasitykset merkityista ovat
saman kielen ja saman kulttuurin jakavilla yleensa melko yhtenevia. Sen sijaan eri kielten
ja kulttuurien valilla voi olla eroja kasityksissa merkityista. Aiempaan esimerkkiin nojaten
suomenkieliseen mies-merkitsijaan voi esimerkiksi sisdltya erilaisia mielikuvia kuin eng-
lanninkieliseen man-merkitsijaan. Lansimaalaisen kulttuurin piirissa samaan merkitsi-
jaan (mies, man) liitetyt mielikuvat ovat merkkien kayttdjien keskuudessa yhtenevaisia,
mutta on kuitenkin syytd huomioida hienovaraiset erot eri kielien ja etenkin erilaisten
yhteiskuntarakenteiden valilla. Esimerkiksi suomalaisessa luonteeltaan varsin liberaa-
lissa ja tasa-arvoisessa yhteiskunnassa merkitsijaan mies voidaan luontaisesti liittaa sel-
laisia mielikuvia, joita ei taas liitettaisi samaan merkitsijaan konservatiivisemmissa ja su-

kupuolihierarkkisemmissa yhteiskunnissa.

Kieli ja kulttuuri eivat tosin ole ainoat merkityksiin vaikuttavat tekijat, silla Seppa (2012,
s. 139) huomauttaa, ettd merkin toimintaan vaikuttaa myos oleellisesti seka merkin esi-
tyspaikka etta merkin suhde muihin sita lahella oleviin merkkeihin. Han antaa esimerkin
taiteesta, jossa taideinstituutiosta ja sen tiloista irrotettua merkkia ei yleensa enaa miel-
leta taiteeksi, kun se on sijoitettu sellaiseen tilaan, jota katsoja ei miellad taideinstituuti-

oon liittyvaksi.

Monimuotoisen maskuliinisuuden kontekstissa Sepan esittama merkkien keskindinen
yhteen rakentuminen uusilla ja yllattavillakin tavoilla on keskeista. Kun perinteiseen lan-
simaalaiseen maskuliinisuuden kontekstiin tuodaan kasitykselle uusi ja vieras merkki, ku-
ten hopeinen minihame ja merkki punotaan yhteen muiden, ehka katsojalle tutumpien
ja perinteisempien maskuliinisuutta merkitsevien merkkien, kuten lihaksikkaan miesruu-
miin kanssa, katsojan kasityksia merkkien merkityksista ja merkkijarjestelméasta haaste-
taan toden teolla. Seppéasen (2005, s. 109) ajatuksiin nojaten, voidaankin ajatella, etta

epatyypillisen merkin merkitys ei tallaisessa tilanteessa muutu pysyvasti, vaan kyseisen
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merkin merkitys laajenee kattamaan myos sille aiemmin vieraita merkityksia. Esimerkin
tapauksessa maskuliinisuudelle aiemmin vieraan merkin (hopeisen minihameen) merki-
tys laajenee merkkijarjestelman kadyttdjan mielessa ja jatkossa kayttdja pystyy oikeassa
kontekstissa yhdistamaan tdman merkin maskuliinisuuteen. Muiden merkkien vaiku-
tusta ei tule unohtaa, silla uudessa tulkinnassa minihame on ymparoity kayttajalle tut-
tuihin maskuliinisuutta ilmaiseviin ilmidihin ja merkkeihin, jotka auttavat kayttajaa luke-

maan vierasta merkkia osana kokonaisuutta.

3.3.2 Sosiosemantiikka

Sosiosemantiikka tai sosiaalinen semantiikka laajentaa perinteisen semantiikan kasitysta.
Ledin ja Mach (2018, s. 16) kertovat, ettd perinteinen semantiikka on keskittynyt yksit-
taisten elementtien kantamiin merkityksiin, kun taas sosiosemantiikassa selvitetdaan niita
asioita, joita voidaan kayttaa erilaisten merkitysten tuottamiseen eli tutkittavan tekstin
semanttisia resursseja. Sosiosemantiikan keskeisiin ajatuksiin sisaltyy heidan mukaansa
pohdinta siitd, mitd vaihtoehtoja tdllaiset resurssit tarjoavat ja millaisia merkityksia niilla
voidaan tuottaa. Ledin ja Mach toteavatkin, ettd sosiosemantiikka mahdollistaa laajem-
man ja systemaattisemman kuvauksen tutkittavan kohteen valittamista viesteista kuin
semantiikka. Sosiosemantiikka selkeyttdaa heidan mukaansa myds prosessia, jossa pyri-
tdan ymmartamaan ja osoittamaan, miten erilaiset semanttiset resurssit luovat merki-

tyksia.

Sosiosemanttisessa analyysissa otetaan Ledin ja Machin (2018, s. 16) mukaan huomioon
kaikki designin yksityiskohdat, jotka muodostavat minka tahansa visuaalisen viestinnan
kokonaisuuden. He kertovat, ettd tallainen ldhestymistapa on yksityiskohtaisempi ja ku-
vailevampi kuin perinteinen semanttinen analyysi. Sosiosemanttinen analyysi pyrkii hei-
dan mukaansa ymmartamaan, millaisia vaihtoehtoja visuaalisen viestin suunnittelijalla

on kaytossaan ja mita nailla valinnoilla on mahdollista viestia.



38

Tata lahestymistapaa voidaan soveltaa myds musiikkivideossa ilmaistavaan mieskuvaan.
Tassa tutkielmassa musiikkivideoista etsitdaan mieskuvaa ja maskuliinisuutta rakentavat
visuaaliset ja kielelliset elementit eli semanttiset resurssit. Nama elementit koostetaan
yhteen, minka jalkeen niiden valittamaa viestia analysoidaan. Maskuliinisuutta rakenta-
vien semanttisten resurssien havainnoin, koostamisen ja analysoinnin tuloksena on
muusikon rakentama mieskuva. Taman jalkeen muodostunutta mieskuvaa voidaan ver-
rata hiphopille tyypilliseen mieskuvaan. Ndin saadaan sosiosemanttisen analyysin avulla
selvitettya millaisia viesteja muusikko valittaa ja millaisia valintoja han tehnyt mieskuvan

suhteen verrattuna tyypillisiin valintoihin.
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4 Lil Nas X:n tuotannossa muodostuva mieskuva

Analyysin aineiston muodostavat yhdysvaltalaisen rap-muusikko Lil Nas X:n Montero-al-
bumin neljan kappaleen musiikkivideot ja lyriikat. Valitut musiikkikappaleet olivat Lil Nas
X:n THATS WHAT | WANT -kappale (kappaleen musiikkivideon pituus 2 min 41 s), Lil Nas
X:n ja Jack Harlown yhteistyossa tehty kappale INDUSTRY BABY (kappaleen musiikkivi-
deon pituus 3 min 55 s), Lil Nas X:n kappale SUN GOES DOWN (kappaleen musiikkivideon
pituus 2 min 52 s) ja Lil Nas X:n MONTERO (Call Me By Your Name) -kappale (kappaleen
musiikkivideon pituus 3 min 9 s). Kaikki aineiston musiikkikappaleet on julkaistu vuoden
2021 aikana Lil Nas X:n virallisella muusikkokayttajatililla videopalvelu YouTubessa ja ne

ovat tutkielman tekohetkella edelleen vapaasti katseltavissa.

Aineiston musiikkikappaleiden teemat vaihtelevat jonkin verran, mutta niita kaikkia yh-
distdvana tekijana ovat Lil Nas X:n omaa elamaa kasittelevat lyriikat. Kappaleiden lyriikat
kasittelevat paljon muusikon homoutta ja sen ymparille rakentuvia sosiaalisia ilmioita,
kuten ulkopuolisuuden tunnetta (SUN GOES DOWN), parisuhteen kaipuuta (THATS
WHAT | WANT) ja seksisuhdetta (MONTERO (Call Me By Your Name)). Aineiston kappa-
leista INDUSTRY BABY on teemaltaan selkeasti erilainen ja kasittelee erityisesti artistin
menestystd. Kappaleen sanoituksissa ja musiikkivideossa on kuitenkin viitauksia homou-

teen.

Musiikkivideoista SUN GOES DOWN ja THATS WHAT | WANT kertovat omat lyhyet tari-
nansa, jotka molemmat liittyvat parisuhteisiin. SUN GOES DOWN -video kertoo lukioikai-
sen Lil Nas X:n elamastd, johon kuuluu tydskentely ravintolassa ja koulun tanssijaiset.
THATS WHAT | WANT -video puolestaan kertoo tarinan urheilutdhtea esittavan Lil Nas
X:n ja tdman joukkuekaverin vilille syntyvasta romanssista. Romanssi paattyy tarinassa
nopeasti, kun Lil Nas X:lle selviaa, etta parisuhteen toisella osapuolella on hanelta salassa
pidetty parisuhde ja lapsi. MONTERO (Call Me By Your Name) -musiikkivideolla Lil Nas X
seikkailee paratiisimaisen puutarhan ja helvetin valilla. Taman musiikkivideon teemassa
on paljon uskonnollisia viittauksia kristinuskoon. Viittauksia 16ytyy Raamatun luomisker-

tomukseen, viimeiseen tuomiopdivadn, taivaaseen ja helvettiin, jotka ovat kaikki
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mukana videolla tapahtumapaikkoina tai teemoina. Uskonnolliset viitaukset ottavat kan-
taa kristilliseen kasitykseen seksuaalisuudesta ja miehena olemisesta, mutta olen tietoi-
sesti rajannut tdman nakdkulman tutkimukseni ulkopuolelle. INDUSTRY BABY -musiikki-
videolla Lil Nas X on joutunut vankilaan. Videon aikana kuvataan hanen elamaansa van-
kilassa seka vankilapakoa. Vankilamiljo6 on itsessaan jo kantaa ottava teema ja valinta,
silla mustat ovat olleet pitkaan yliedustettu ryhma yhdysvaltalaisissa vankiloissa. Esimer-
kiksi vuonna 2000 yhdysvaltalaisista yli miljoonasta vangista 41 % oli mustia (Helo, 2022,
s. 509), vaikka vuonna 2000 mustat muodostivat noin 13 % Yhdysvaltojen vdestosta (Sta-
tista, 2024). Tutkimuksessani kasittelen muusikon tuotannossaan tuottamaa mieskuvaa,
joten olen rajannut muusikon etnistd taustaa kasittelevan teeman analyysini ulkopuo-

lelle.

Analyysini on jasennetty aineistolahtoisesti kolmeen temaattiseen alalukuun, joissa ka-
sittelen aineistossa ilmenevan mieskuvan eri osa-alueita. Alaluvut muodostin hegemo-
nisen maskuliinisuuden eri ulottuvuuksien ymparille, joiden piirteita etsin aineistostani.
Toisaalta myds hegemonisesta maskuliinisuudesta isosti poikkeavat seikat nakyvat alalu-

kujen teemoissa.

Ensimmaisessa alaluvussa kasittelen miesruumiista. Hegemonisessa maskuliinisuudessa
keskeistd on miesruumiin fyysinen suorituskyky ja pystyvyys (Jokinen, 2003, s. 8). Tassa
alaluvussa analysoin sitd, miten miesruumista ja ulkonakoon liittyvia seikkoja kasitellaan
aineistossa. Analysoin aineistosta erityisesti sitd, miten mieheytta ilmaistaan ulkoisesti

ja millaiset miesruumiin ulkoiset seikat merkitsevat mieheytta.

Hegemonisen maskuliinisuuden ytimessa on miehen toimijuus, mutta toisaalta myos
tunteettomuus (Jokinen, 2010, s. 133). Naiden seikkojen ympaérille muodostin toisen ala-
luvun teeman. Toisessa alaluvussa analysoin miestd tuntevana ja tekevana toimijana.
Tassa alaluvussa keskityn erityisesti siihen, mitd aineiston mieskuvassa esitetdan toi-
saalta miehen sisdisestad tunne-elamasta ja toisaalta miehesta toimijana. Lisdksi analy-

soin, mitd aineistossa esitetdan mieheyttd merkitsevista teoista.
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Hegemonisen maskuliinisuuden ytimessa on heteroseksuaalisuus (Jewkes ym., 2015, s.
113). Kolmannessa alaluvussa keskityn analysoimaan hiphop-kulttuurille tyypillisen he-
terokeskeisen maskuliinisuuden ja toisaalta sille hyvin vieraan homoseksuaalisuuden va-
lista ristiriitaa. Lisaksi erittelen ja analysoin tassa luvussa sitd, miten nama kaksi seikkaa
ilmenevat aineistossa. Kolmannen alaluvun keskeinen ristiriitoja luova teema on seksu-

aalisuus.

4.1 Miesruumis halun ja ihailun kohteena

Aineistavoilla,esruumista kasitellaan seka mustaa hegemonista maskuliinisuutta tuke-
villa tavoilla etta siitd poikkeavasti. Miesruumis esitetaan fyysisesti pystyvana, lihaksik-
kaana ja urheilullisena, mika yllapitada hegemonista maskuliinisuutta ja kasitystd mies-
ruumiista. Tata kuvataan esimerkiksi INDUSTRY BABY -musiikkivideolla, joka sijoittuu
vankilamiljodseen. Kuvassa 1 on videon kohtaus, joka sijoittuu vankilan ulkokuntosalille.
Tassa kohtauksessa Lil Nas X treenaa yhdessa muiden vankien kanssa. Kohtauksessa
kaikki esitetyt miesruumiit ovat vammattomia, lihaksikkaita, urheilullisia ja mustia. Mie-
het esiintyvat kohtauksessa ylavartalot paljaana, hiesta tai 6ljysta kiiltden, mika korostaa
vartaloiden urheilullisuutta ja lihaksia. Tama lihasten pullistelu ja esittely on erittdin tyy-
pillista gangsta rapin maskuliinisuudelle. Vankien paljaat ja lihaksikkaat ylavartalot raken-
tavat kasitysta fyysisesti voimakkaasta, vammattomasta ja suorittavasta miesruumiista.
Mielikuvaa korostavat 6ljytyt vartalot, joista valo heijastelee. Kukaan vangeista ei katso
kameraan, mika korostaa fyysista suorituskeskeisyytta katseen kohteena olemisen ja siita

nauttimisen sijaan.



42

Kuva 1 Kuvakaappaus INDUSTRY BABY -musiikkivideon ulkokuntosalikohtauksesta. Musiikkivi-
deolla vangit treenaavat keskittyneesti vankilan pihalla olevalla kuntosalilla. Kaikki
kohtauksessa esiintyvat vangit ovat fyysisesti erittdin hyvdassd kunnossa.
https://www.youtube.com/watch?v=UTHLKHL_whs

Toisaalta aineistossa miesruumista kuvataan myds halun kohteena, mika on hegemoni-
sesta maskuliinisuudesta poikkeavaa. Perinteisesti lansimaalaisen kulttuurin sukupuoli-
jarjestelmassa naisruumis on asetettu seksuaalisen katseen ja halun kohteeksi ja (objek-
tiksi) (Rossi, 2003, s. 23). Musiikkivideoissa kuitenkin toistuvasti paljas miesruumis esi-
telldan joko musiikkivideoiden paahenkilon halun kohteena tai miesruumis asetetaan vi-
deon katselijan katseen kohteeksi. Tama nakyy hyvin kuvassa 2, joka on INDUSTRY BABY
-videon tanssikohtauksesta. Vankilan suihkutiloihin sijoittuvalla videolla kaikki tanssijat
ovat alastomia ja miehia. Miehet esittelevat vartaloitaan tanssimalla viekoittelevasti ja
kutsumalla katsojan kiinnittamaan katseensa esiteltyihin varataloihin. Miehet asettavat
omat ruumiinsa katseen ja halun kohteiksi. Tyypillisesti tallaisissa kohtauksissa on rap-
musiikkivideoilla kaytetty vahapukeisia naistanssijoita, joten tdma kohtaus kdantaa su-
kupuoliroolit painvastoin kuin rap-genressa on perinteisesti totuttu. Nyt mies on katsei-
den alla ja objektina. Toisaalta miesten katseet kohdistuvat suoraan kameraan ja katso-

jaan, mika viestii valtaa ja dominanssia ennemmin kuin alistumista.



43

Kuva 2 Lil Nas X ja tanssiryhma INDUSTRY BABY -videon suihkutilakohtauksessa. Kuvakaappaus
INDUSTRY BABY -musiikkivideolta https://www.you-
tube.com/watch?v=UTHLKHL_whs

Miesruumiin esittaminen on aineistossa lahes kokonaan visuaalista. Ainoastaan kah-
dessa kohdassa aineiston lyriikoissa viitataan suoraan miesruumiin ulkoisiin ominaisuuk-
siin. Esimerkissa 1 muusikko kuvailee halun kohteena olevaa miesruumista THATS WHAT
| WANT -kappaleen lyriikoissa. Esimerkissa 2 muusikko ilmaisee omaan ulkoiseen ole-

mukseensa liittyvia epavarmuuksia SUN GOES DOWN -kappaleen lyriikoissa.

(1) “That afro’, black boy with the gold teeth
With dark skin, lookin’ at me like he know me” (THATS WHAT | WANT -
lyriikat)

(2) "Always thinkin', “‘Why my lips so big?’
Was | too dark? Can they sense my fears?” (SUN GOES DOWN -lyriikat)

Kummallakaan kerralla, kun lyriikoissa kasitellddan miesruumiin ulkoisia ominaisuuksia
viittausten ensisijainen tarkoitus ei ole kuvailla ihanteellista miesruumista. Esimerkissa 1
kuvailu on keskittynyt huomioiden tekemiseen ja seksuaalisen halun kohteena olevan

osapuolen ulkoisten ominaisuuksien havainnointiin. Talléin muusikko ei suoraan kuvaile
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ihanteellista miesruumista. Kuvailun voi kuitenkin tulkita myds siten, ettd muusikko ku-
vailee ihanteellista seksuaalisen halun kohdetta ja tallaisen henkilén ominaisuuksia. Tal-
16in kuvailu osoittaa tiettyja ulkonadllisia preferensseja, mutta tassa kontekstissa ne mer-
kitsevat enemmankin muusikon henkilékohtaisia mieltymyksia kuin yleistettavaa laajem-

paa mieskuvaa.

Esimerkissd 2 muusikko pohtii omaa ulkondk6aan ja epavarmuuttaan sita kohtaan. Tas-
sakaadn tapauksessa lyriikat eivat kuvaile ihanteellista miesruumista ja sen ominaisuuksia.
Esimerkin syvallisempi tarkastelu paljastaa, ettd muusikon tuntiessa epdvarmuutta
ndista ulkoisista seikoista, ne eivat sisdlly yhteiskunnassa tavoiteltavaan maskuliinisuu-
teen ja miesruumiin ulkonakéon. Lyriikoissa muusikko on epavarma suurista huulistaan
seka tummasta ihostaan. Runsaat ja muhkeat huulet ovat lansimaalaisessa sukupuolijar-
jestelmadssa merkinneet feminiinisyytta ja naiseutta. Tama soittaa sen, etta muusikko on
epdvarma tasta hyvin feminiinisesta piirteesta itsessaan. Ilmioé on hegemonista maskulii-
nisuutta tukeva seikka, silla muusikko kokee epavarmuutta siita, sekoittuuko hanen mie-
heyteensa liikaa feminiinisyyttd. Tumma iho puolestaan liittyy mustan maskuliinisuuden
ihanteisiin. Lyriikoissa muusikko pohtii, onko hanen ihonsa lilan tumma. Taman viittaa
sithen, ettei han koe istuvansa mustan maskuliinisuuden muottiin ja etsii paikkaansa

mustan ja valkoisen maskuliinisuuden kentalta.

Lil Nas X liittda omaan mieskuvaansa runsaasti tyypillisesti feminiinisia naisruumiiseen ja
naiseuteen liitettyja merkkeja, kuten peruukkeja ja mekkoja. Han myos kayttaa musiikki-
videoissaan nadyttavia meikkeja. Muusikko ilmentaa feminiinisyytta myos kayttaytymises-
saan, esimerkiksi kuvassa 3 han esittaa tankotanssia korkeissa saappaissa MONTERO-vi-
deolla. Tassé MONTERO-videon kohtauksessa Lil Nas X:lld on paalladn vain alusvaatteet
ja korkeavartiset korolliset saappaat. Han esittelee hyvassa fyysisessa kunnossa olevaa
vartaloaan katsojalle, mutta samalla on yhdistdnyt tahan hyvin feminiiniset saappaat.
Han on kyykyssa ja katsoo suoraan kameraan. Asento on seksuaalinen, mutta suora kat-

sekontakti kameraan ja katsojaan osoittaa dominanssia. Ymparisté on tumma ja riisuttu,
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mika ohjaa katsojan keskittymadan vain haneen. Jalleen muusikko asettaa oman varta-

lonsa seksuaalisen katseen alle.

P Pl ¢ 2197309

Kuva 3 Lil Nas X korkeissa saappaissa ja alusvaatteissa esittimassa tankotanssia MONTERO-
videolla. Kuvakaappaus MONTERO-musiikkivideolta https://www.you-
tube.com/watch?v=6swmTBVI83k

THAT’S WHAT | WANT -videolla Lil Nas X esiintyy morsiamena hdapuvussa ja hunnussa.
Kaikki artistin esittelemat feminiiniset piirteet ja kdayttaytyminen ovat isossa ristiriidassa
hegemonisen mustan maskuliinisuuden ja gangsta rapin maskuliinisuuden kanssa.
Naissa kummassakin kaikki feminiinisyyden merkit on suljettu tiukasti mieskuvan ulko-

puolelle, eikd kumpaankaan sekoitu minkdanlaisia elementteja feminiinisyydesta.

Aineistossa Lil Nas X osoittaa miesruumiin olevan fyysisesti vahva, pystyva ja lihaksikas.
Tama korostaa hegemonisen mustan maskuliinisuuden ihannetta vahvasta miehesta ja
tukee gangsta rapin mieskuvaa. Aineistosta kay kuitenkin vahvasti ilmi, miten muusikko
sekoittaa mieskuvaan sille aiemmin vieraita elementteja feminiinisyyden puolelta, kuten
peruukkeja, korkeita saappaita, koruja ja nayttavia meikkeja. Muusikko myds asettaa
miesvartalon seksuaalisen halun ja katseen kohteeksi, objektiksi, mika on tdysin painvas-

taista gangsta rapin mieskuvalle. Gangsta rapissa miesvartaloa voidaan esitelld ja tuoda
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esiin hyvaa fyysista kuntoa, mutta tama kaikki tehdaan sellaisesta roolista kasin, jossa
vartalon esittelija pyrkii osoittamaan dominanssia muita miehia kohtaan. Lil Nas X:n tuo-
tannossa dominanssia osoittaa katsekontaktin sailyttaminen kameraan, mutta hanen ta-
pansa asettaa oma vartalonsa seksuaalisen halun kohteeksi ja alistuneeseen asemaan,
poikkeaa gangsta rapin perinteisesta vartalon esittelysta. Tama nakyy kuvassa 4, jossa Lil
Nas X on asettunut makaamaan puutarhaan seldlleen. Videolla ndahtava kdaarmehahmo

on asettunut hanen paalleen. Asento on seksuaalinen ja osoittaa alistumista seka antau-

tumista dominanssin ja hallinnan sijaan.

Kuva 4 Lil Nas X makaamassa puutarhassa MONTERO-musiikkivideolla. Han on asettunut kaar-
mehahmon alapuolelle. Asento ei osoita dominanssia ja hallintaa, vaan viestii osoit-
taa alistumista ja antautumista. Kuvakaappaus MONTERO-musiikkivideolta
https://www.youtube.com/watch?v=6swmTBVI83k

4.2 Tunteva ja tekeva mies

Lil Nas X ilmaisee lyriikoissaan runsaasti miehen tunne-elamaa ja erityisesti rakkauden

kaipuuta. Tamad on vierasta gansta rapin maskuliinisuudelle sekd hegemoniselle
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maskuliinisuudelle. My6ds mustassa maskuliinisuudessa haavoittuvaisuuden ja intiimien
tunteiden ilmaisu julkisesti on vahaista. Sen sijaan mustassa maskuliinisuudessa mies voi
ilmaista tunne-elamaansa yksityisesti ja piilossa. Tama nakyy aineistossa SUN GOES
DOWN -videolla, jossa muusikko ndhdaan ilmaisemassa haavoittuvaisuutta itkemalla yk-
sin vessakopissa (kuva 5). Kohtausta edeltdd musiikkivideolla tilanne, jossa Lil Nas X tun-
tee olonsa ulkopuoliseksi seksuaalisen suuntautumisensa vuoksi lukion tanssiaisiin. Ym-
parilla kaikilla muilla on vastakkaista sukupuolta oleva tanssipari, mutta muusikko jaa ul-
kopuoliseksi, silla han on ainoa, joka on saapunut tanssiaisiin yksin. Kuvassa 5 muusikko
valttelee kameraa ja on vetaytynyt ilmaisemaan tunteitaan yksin, salassa muiden kat-

seilta.

Kuva 5 Lil Nas X itkee vessakopissa SUN GOES DOWN -videolla. Tunteiden ja haavoittuvaisuu-
den ilmaisu yksityisesti on keskeinen osa mustaa maskuliinisuutta, mutta vierasta
gangsta rapin mieskuvalle. Kuvakaappaus SUN GOES DOWN -musiikkivideolta
https://www.youtube.com/watch?v=U3BVFY9wnTw

Aineistosta |6ytyy toinenkin kohtaus, jossa Lil Nas X ilmaisee pettymysta ja surua itke-
malla. Tama tapahtuu THAT’S WHAT | WANT -videolla, jossa Lil Nas X jaa vaille kaipaa-
maansa rakkautta. Han on videolla esitettdvassa tarinassa aloittanut romanttisen suh-

teen joukkuekaverinsa kanssa, mutta suhde on paattynyt katkerasti, kun muusikolle
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selvida, ettd hanen kumppanillaan on salassa pidetty suhde ja lapsi. Kun Lil Nas X ipurkaa
pettymystaan tilanne sijoittuu kirkkoon, joka on ollut tdynna haavieraita. Paikalla on
myds kuoro. Muusikon puhjetessa kyyneleisiin kirkossa aiemmin paikalla ollut kuoro ja
vieraat ovat kuitenkin kadonneet, eika videolla nay muita ihmisia kuin muusikko itse.
Tama on hyvin mielenkiintoinen yksityiskohta, joka vahvistaa kasitysta siita, ettd haavoit-
tuvaisuus tulisi ilmaista mustassa maskuliinisuudessa yksityisesti. Tunteiden ilmaisu ja
hylatyksi tuleminen ovat gangsta rapin mieskuvasta hyvin paljon poikkeavia maskuliini-

suuden elementteja.

Samat haavoittuvaisuuden ja tunteiden ilmaisun teemat toistuvat myds aineiston lyrii-
koissa erityisesti THAT’'S WHAT | WANT -kappaleessa (esimerkki 3) ja SUN GOES DOWN -

kappaleen lyriikoissa (esimerkki 4).

(3) These days, I'm way too lonely
I'm missing out, | know
These days, I'm way too alone
And I'm known for givin’ love away, but

| want someone to love me

| need someone who needs me

'Cause it don't feel right when it's late at night

And it's just me in my dreams

So | want someone to love, that's what | fuckin’ want (THAT’S WHAT |
WANT -lyriikat)

Esimerkissd 3 muusikko laulaa avoimesti rakkauden kaipuusta ja yksindisyydesta. Muu-
sikko esittaa lyriikoissa tiedostavansa, ettad jaa paitsi monista asioista ilman rakkautta ja
kokee olevansa liian yksindinen. Han kertoo myos vahvasta rakkauden kaipuusta, muo-
toilemalla asian niin, ettd han tarvitsee eldmaansa jonkun, ketd rakastaa. Lisaksi han

osoittaa my06s kaipausta olla rakkauden kohde (/ need someone who needs me).

Gangsta rapin mieskuvaan tallaisten tunteiden ilmaisu ei kuulu. Sen sijaan gangsta

rapissa osoitetaan vahvasti selviytymista ja parjaamista. Itsensa asettaminen kaipauksen
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kohteeksi ja omien emotionaalisten tarpeiden osoittaminen eivat kuulu gangsta rapin

mieskuvaan tai mustaan hegemoniseen maskuliinisuuteen.

(4) You need an instant ease
From the life where you got plenty
Of every hurt and heartbreak
You just take it all to the face
| know that you want to cry
But it's much more to life than dyin'
Over your past mistakes
And people who threw dirt on your name

Since ten, I've been feelin' lonely
Had friends but they was pickin' on me (SUN GOES DOWN -lyriikat)

Esimerkissa 4 Lil Nas X puhuttelee lyriikoillaan nuorempaa itsedan. Han kuvaa lyriikoissa
vaikeita tunteita, kuten yksindisyytta, ulkopuolisuutta ja sydansuruja. Kappaleen yksi iso
teema on itsemurhan harkitseminen pakokeinona ja ratkaisuna vaikeista tunteista eroon
padsemiseksi. Tallaisten teemojen tuominen julkiseksi kappaleiden lyriikoiden kautta

poikkeaa isosti gangsta rapin mieskuvasta.

Aineistossa ei juurikaan tule esiin miehen fyysista heikkoutta, vaan heikkous ilmaistaan
tunne-eldman ja sosiaalisten elementtien kautta. Tama sopii mustan maskuliinisuuden
kehykseen, jossa fyysinen pystyvyys ja kyky suoriutua erilaisista tyétehtavista korostuu.
Toisaalta heikkous on voitu havaita mustaa maskuliinisuutta yhdistavana kokemuksen,
jota kuitenkin ilmaistaan julkisuudelta piilossa (Young, 2021, s. 448). Lil Nas X:n ilmai-
sema maskuliinisuus on siis ndiltd osin taysin mustan maskuliinisuuden ytimessa. Han
toisintaa mustaa maskuliinisuutta esittamalla haavoittuvuuden kuuluvaksi osaksi mustaa
maskuliinisuutta, mutta vain katseilta piilossa ja yksityisena asiana. Kuitenkin kun astu-
taan kauemmas aineistosta, voidaan sanoa, ettd toisaalta muusikko nimenomaan tuo

haavoittuvaisuuden kokemuksen julkiseksi kasittelemalla sitda musiikkivideoissaan.
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4.3 Hypermaskuliinisuus kohtaa homoseksuaalisuuden

Lil Nas X:n tuotannossa ilmennetaan gangsta rapille tyypillista hypermaskuliinisuutta ja
hdanen rakentamassaan mieskuvassa on elementteja gangsta rapin mieskuvasta. Erityi-
sesti tdma nakyy yhteistydssa Jack Harlow’n kanssa tehdyssa INDUSTRY BABY -musiikki-
videossa ja sen lyriikoissa. Kappaleen musiikkivideolla Lil Nas X on joutunut vankilaan.
Kappaleen nimessa voidaan nahda kantaa ottavaa symboliikkaa. Muusikko on todenna-
koisesti tietoisesti halunnut tuoda juuri tahan kappaleeseen paljon gangsta rapille tyy-
pillisia elementteja ja nimeta kappaleen INDUSTRY BABY:ksi. Tama voidaan nahda nokit-

televana, uhittelevana ja ylpeilevana viestina kaikille rap-alalla toimiville.

(5) Baby back, ayy
Couple racks, ayy
Couple Grammys on him
Couple plaques, ayy
That's a fact, ayy

Lil Nas X tuo INDUSTRY BABY -videolla esiin nelja gangsta rapin mieskuvalle keskeista
piirrettd: menestyksen, uhon, ylpeyden seka vakivaltaisuuden. Esimerkissa 5 han tuo
esiin omaa menestystdaan kertomalla voittamistaan Grammy-palkinnoista ja platinale-
vyistd (plaque). Esimerkissd 6 muusikko tuo esiin gangsta rapin mieskuvalle tyypillisesti
selviytymistarinaa: han kertoo, miten han on menestynyt epailijoiden kommenteista
huolimatta. Muusikon lyriikoissa nakyy paljon uhoa ja ylpeytta (esimerkki 6) hanen ko-
rostaessaan, etta hanen voittamansa palkinnot ovat yksinkertaisesti fakta ja han ei ole

havinnyt kertaakaan syntymansa jalkeen.

(6) And this one is for the champions
| ain't lost since | began, yeah
Funny how you said it was the end, yeah
Then | went did it again, yeah

| told you long ago, on the road

| got what they waitin' for

| don't run from nothin', dog

Get your soldiers, tell 'em | ain't layin' low
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You was never really rootin' for me anyway (INDUSTRY BABY -kappaleen
lyriikat)

Myds vakivaltaisuus nakyy Lil Nas X:n kdytoksessa. Esimerkin 6 lyriikoissa han viittaa sii-
hen, miten han ei pakene ketdan tai mitdan ja varoittaa vastustajiaan kokoamaan soti-
laansa seka kertomaan heille, ettd han ei enda vieta hiljaiseloa. Vakivaltaisuus nakyy
my0s hanen kaytoksessaan, kun han lyo vanginvartijaa INDUSTRY BABY -musiikkivideolla.
Vakivaltainen kaytos on yksi gangsta rapin maskuliinisuuden keskeisimpia elementteja.
Muusikon vakivaltainen kaytos ja lyriikat tukevat gangsta rapissa tyypillisen maskuliini-
suuden rakentumista. INDUSTRY BABY -videolla Lil Nas X tekee armeijatervehdyksen koh-
dassa, jossa kappaleen lyriikoissa viitataan sotilaisiin. Talla eleelld muusikko vahvistaa

uhoavaa hypermaskuliinisuutta.

Fyysinen pystyvyys on edelld mainittujen piirteiden (menestys, uho, ylpeys ja vakivaltai-
suus) lisaksi keskeinen elementti gangsta rapin maskuliinisuudessa. Tama piirre on vah-
vasti lasna aineiston kaikissa muissa videoissa, paitsi SUN GOES DOWN -videolla. Lil Nas
X esiintyy INDUSTRY BABY -videolla usein ylaruumis paljaana ja lihakset oOljysta kiiltaen.
THATS WHAT | WANT -videolla muusikko esiintyy niin ikdan useita kertoja ylaruumis pal-
jaana. Muusikko esittelee fyysista kyvykkyyttaan myos MONTERO-musiikkivideolla, jossa
han esittda tankotanssia. Tama nakyy kuvassa 8, jossa Lil Nas X esittaa fyysisesti vaativaa

tankotanssia ja roikkuu tangosta ylaruumiinsa varassa.

Aineistossa on myos gangsta rapin maskuliinisuudelle ja hegemoniselle mustalle masku-
liinisuudelle vastakkaisia piirteita, seka sellaista maskuliinisuuden ilmaisua, joka ei sisally
kumpaankaan naista maskuliinisuuksista. Vahvimmin aineistosta erottautuva ristiriitai-
nen tekija on homoseksuaalisuus. Lil Nas X on tuonut julkisesti esiin olevansa homosek-
suaali ja tama nakyy hdnen tuotannossaan. Muusikko tuo homoseksuaalisuutta esiin ho-
moeroottisilla kohtauksilla, esimerkiksi THAT’S WHAT | WANT -videolla kuvassa 9. Tassa

kohtauksessa Lil Nas X suutelee joukkuekaveriaan pukuhuoneessa.
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Lyriikoissa muusikko tuo homoseksuaalisuuttaan esille kaikkein suorimmin esimerkissa
7, joka on INDUSTRY BABY -kappaleelta. Tassa kohdassa artisti toteaa suorasukaisesti
ettei "pane ammia”, koska han on queer. Queer-termilla tarkoitetaan seksuaalivihem-
mistéon kuulumista. Termilla ei ole suoraa suomenkielista vastinetta. Tama kohta lyrii-
koissa tuo mukaan elementteja myos gangsta rapin maskuliinisuudesta, silld muusikko
kayttaa tassa kohdassa naisia loukkaavaa kieltd. Naisten typistaminen pelkiksi seksuaali-
siksi objekteiksi on yleistd gangsta rapin maskuliinisuudessa. Lil Nas X siis samaan aikaan

yhdistelee gangsta rapin klassisia elementteja ja siihen kuulumattomia elementteja.

(7) 1don't fuck bitches, I'm queer, ha (INDUSTRY BABY -kappaleen lyriikat)

Muusikon videoissa on paljon seksuaalissavytteista sisaltoa, jossa himon ja katseen koh-
teena katsojalle tarjoillaan vain miesvartaloita. Esimerkiksi MONTERO-videolla nahdaan
viettelevaa tankotanssia (kuva 8), joka etenee paholaiseksi pukeutuneelle hahmolle an-
nettavaan sylitanssiin. Tassa tapauksessa niin viekoittelevan tanssin vastaanottajana kuin
antajana on mies. Seksuaaliseen kanssakdymiseen viitataan myds suoraviivaisesti MON-
TERO-kappaleen lyriikoissa. Esimerkissa 8 muusikko kayttaa ronskia kielta kuvaillessaan,
miten han haluaa ”jet lagin panemisesta ja lentamisesta”. Talla viitataan orgasmien ai-
heuttamaan vasymykseen ja seksuaaliseen tyydytykseen. Miehen ejakulaatioon ja suu-
seksiin viitataan lyriikoissa my6s vertauksella "Ammun lapsen suuhusi samalla, kun rat-

sastan”.

(8) I'wanna feel on your ass in Hawaii
| want that jet lag from fuckin' and flyin'
Shoot a child in your mouth while I'm ridin’
Esimerkissd 9 muusikko viittaa seksin harrastamiseen ja siihen, miten han on aina vain
puhelinsoiton paassa, jos hdnen seksikumppaninsa haluaa harrastaa seksia. Hin muis-
tuttaa, ettd on aina kaytettdvissa, kun kumppani niin haluaa. Tama viittaa alistumiseen

ja siihen, etta muusikko tarjoaa oman vartalonsa toisen kaytettavaksi.

(9) Call me when you want, call me when you need
Call me in the morning, I'll be on the way
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Call me when you want, call me when you need
Call me out by your name, I'll be on the way like

:

Tekstitykset (c) vevo

s B & @ O O

Kuva 6 Lil Nas X pitelemassa tangosta kiinni MONTERO-musiikkivideolla. Muusikko esittda mu-
siikkivideolla tankotanssia vahdpukeisena. Talla tavoin han esittelee katsojalle varta-
loaan ja fyysistd pystyvyyttddn. Kuvakaappaus MONTERO-musiikkivideolta
https://www.youtube.com/watch?v=6swmTBVI83k

Lil Nas X sekoittaa aineistossa toisiinsa erilaisia vastakohtia ja tuo esiin homoseksuaali-
suuttaan. Vastakohdilla leikittely ndyttaytyy erityisesti THAT’S WHAT | WANT -musiikkivi-
deossa, jossa Lil Nas X rikkoo yhtad tunnetuimmista hegemonisen maskuliinisuuden ja
heteronormatiivisuuden areenoista: urheilukulttuuria. Dhaenens (2016, s. 540) esittaa,
ettd julkisessa (medioituneessa) keskustelussa urheilukulttuuri esitetdan usein hegemo-
nisen maskuliinisuuden ja heteronormatiivisuuden nakékulmasta. Hanen (2016, s. 540)
mukaansa samaa sukupuolta olevien ihmisten fyysinen ldheisyys on keskeisessa roolissa
erilaisissa joukkueurheilulajeissa (kuten amerikkalaisessa jalkapallossa), mutta hetero-
seksuaalisuuden osoittamiseksi erilaisten tunteiden ilmaisu on rajoittunut hyvin kapeaan
valikoimaan erilaisia onnistumisen ja pettymyksen ilmaisuja. Ndin ollen urheilukulttuuri

on Dhaenensin (2016, s. 540) mukaan hyvin vahvasti deseksualisoitu.
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Lil Nas X rikkoo tata kaavaa musiikkivideollaan tuomalla joukkueurheiluun seksuaalisen
ilmaisun ja fyysisen laheisyyden. Tama nakyy musiikkivideolla, kun joukkueen tahtipe-
laajaa videolla naytteleva Lil Nas X vaihtaa seksuaalisesti kiinnostuneita ja virittyneita
katseita kentan laidalta toisen pelaajan kanssa. Kohtausta vahvistavat kappaleen lyriikat,
joissa kuvaillaan seksuaalisen halun kohteena olevan pelaajan ulkondkda ja pohditaan
hanen seksuaalisuuttaan. Kuvassa 9 videon tapahtumat ovat edenneet flirttailusta sek-
suaaliseen kohtaukseen, jossa aiemmin katseita vaihtaneet pelaajat suutelevat tyhjassa
pukuhuoneessa. Lopulta pelaajat paatyvat harrastamaan seksia pukuhuoneen suihkuti-

loissa.

P Pl ¢ os52/241

Kuva 7 Lil Nas X ja hdnen joukkuetoverinsa suutelemassa pukuhuoneessa THATS WHAT | WANT
-videolla. Kuvakaappaus  THATS WHAT |  WANT  -musiikkivideolta
https://www.youtube.com/watch?v=QDYDRA5JPLE

THATS WHAT | WANT -musiikkivideon tarina haastaa joukkueurheiluun liitettyd hete-

ronormia ja esittaa, ettd homoudelle on tilaa myos joukkueurheilussa. Toisaalta tekstin
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kriittinen luenta paljastaa my0ds tata viestia haastavia merkityksia. Musiikkivideossa on
Brokeback Mountain -tyyppinen kohtaus ja asetelma, jossa aiemmin pukuhuoneessa ra-
kastelleet miehet viettdvat kahdestaan iltaa leirinuotiolla kitaraa soittaen seka intii-
meissa ja seksuaalisvirittyneissa tunnelmissa teltassa. Brokeback Mountain on erittdin
tunnettu ja palkittu elokuva kahdesta lehmipojasta (cowboy), jotka solmivat odottamat-
tomasti intiimin ja syvallisen, mutta salatun suhteen (Riganas, 2024). Myds THATS WHAT
| WANT -musiikkivideolla kaikki miesten valinen romanttinen ja seksuaalinen kanssakay-
minen tapahtuu yksityisesti ja katseilta piilossa. Tama tukee kasitysta, jossa homous on
jotakin salattua ja samaa sukupuolta olevien joukkueurheilijoiden seksuaalinen seka ro-
manttinen kanssakdyminen eivat ole julkisesti hyvaksyttavaa. Kasitysta tukee musiikkivi-
deon tarina, jossa Lil Nas X:lle selvida, etta taman tapailemalla miehelld on todellisuu-
dessa naisesta ja lapsesta koostuva perhe. Musiikkivideossa ei suoraan kerrota, mika
miehen ja naisen suhde on, mutta videolla kuva tarkentuu lipaston paalla oleviin yhtei-

siin perhevalokuviin, mika luo vaikutelman siita, etta kyseessa on perinteinen ydinperhe.

Lil Nas X kasittelee homoseksuaalisuuttaan aineistossa myos muista nakokulmista. Esi-
merkissa 10 muusikko esittda SUN GOES DOWN -kappaleen lyriikoissa homoseksuaalis-
ten ajatusten vainonneen hanta ja han rukoili Jumalaa ottamaan nama ajatukset hanelta
pois. Muusikko kertoo esimerkissa 10, miten on vaikeaa jaksaa, kun taistelet yksin ja ke-
nellakaan muulla ei ole aavistustakaan tasta. Talla han viittaa taisteluun kielletyn homou-

den kanssa.

(10) These gay thoughts would always haunt me
| prayed God would take it from me
It's hard for you when you're fightin'
And nobody knows it when you're silent

Saman kappaleen musiikkivideolla muusikko kokee yksindisyytta ja ulkopuolisuuden tun-
netta homoseksuaalisuutensa vuoksi. Tama nakyy kohtauksessa, jossa Lil Nas X |oytaa
itsensa yksin lukion tanssiaisten tanssilattialta ja kaikilla muilla on vastakkaista suku-

puolta oleva tanssipari. Muusikko pakenee paikalta itkemaan vessaan.
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Homoseksuaalisuuden avoin kasittely on poikkeuksellista gangsta rapin mieskuvassa,
jossa homoseksuaalisuus on tabu ja suljettu kokonaan mieskuvan ulkopuolelle. Niin
ikdan mustaan hegemoniseen maskuliinisuuteen ei kuulu homoseksuaalisuus. Lil Nas X
yhdistadkin omassa mieskuvassaan gangsta rapille ominaisen seksuaalisen sisallon ja
sille vieraan homoseksuaalisuuden. Han syventaa kuvausta homoseksuaalisuudesta tuo-
malla esiin myos siihen liittyvia tunteita pelkan seksuaalisen kuvauksen sijaan. Muusikko
muodostaa homoseksuaalisuudesta moniulotteisen kuvan, jossa yhdistyvat seksuaali-
suuden ilmaisu, kipeat tunteet ja salailu, mutta myos hapeilematon ja royhkea ylpeys

seksuaalisuudesta.

4.4 Yhteenveto

Aineiston mieskuva koostuu keskeisesti kolmesta isosta teemasta: miesruumiin ulkoinen
representaatio (kappale 5.1), toiseksi miehen kdytos, teot ja sisdinen maailma (kappale
5.2) seka seksuaalisuus (kappale 5.3). Kaikissa naissd kategorioissa on aineistossa isoja
ristiriitoja rap-alakulttuurin perinteisen gansta rap mieskuvan kanssa, mutta aineistosta

[6ytyy my0Os tata mieskuvaa tukevaa kuvastoa ja merkkeja.

Aineistossa ei juurikaan tule esiin miehen fyysista heikkoutta, vaan heikkous ilmaistaan
tunne-eldaman ja sosiaalisten elementtien kautta. Tama sopii mustan maskuliinisuuden
kehykseen, jossa fyysinen pystyvyys ja kyky suoriutua erilaisista tyotehtavista korostuu.
Toisaalta heikkous on voitu havaita mustaa maskuliinisuutta yhdistavana kokemuksen,
jota kuitenkin ilmaistaan julkisuudelta piilossa (Young, 2021, s. 448). Lil Nas X:n ilmai-
sema maskuliinisuus on siis ndilta osin taysin mustan maskuliinisuuden ytimessa. Han
toisintaa mustaa maskuliinisuutta esittamalla haavoittuvuuden kuuluvaksi osaksi mustaa

maskuliinisuutta, mutta vain katseilta piilossa ja yksityisesti.

Mustassa hegemonisessa maskuliinisuudessa mieskuva on perinteisesti kasitetty teke-
misessa ja fyysisessa aktiivisuudessa muodostuvaksi. Tata tukee erityisesti muusikon kay-

t0s, jossa han esittelee usein paljasta ja lihaksikasta vartaloaan. Vartalon esittely on
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tarkea osa myos gangsta rapin maskuliinisuutta, johon sisaltyy taman lisdksi ylpeys, uho,
kovuus, menestyksen korostaminen ja vakivaltaisuus. Aineistosta |6ytyy merkkeja, jotka
tukevat kaikkia gangsta rapin maskuliinisuuden keskeisid osa-alueita: menestyksen ko-
rostaminen ja muusikon voittamat palkinnot, kunnioitettava asema vankilassa, vakival-

taisuus ja lyriikoista valittyva aggressio, uhittelu seka ylpeys.

Lil Nas X siis ilmentaa rakentamassaan mieskuvassa gangsta rapin ja mustan maskuliini-
suuden keskeisia elementteja. Han kuitenkin esittelee naille maskuliinisuuksille niille
aiemmin vieraita elementteja. limeisin ristiriita on muusikon seksuaalinen suuntautumi-
nen, joka poikkeaa gangsta rapin hypermaskuliinisuuden ja mustan hegemonisen mas-
kuliinisuuden sisaltamasta vahvasta heteronormista merkittavasti. Homoseksuaalisuutta
esitetdan aineistossa himon ja rakkauden kaipuun kautta, mutta toisaalta esille nousevat
myds muut teemat, kuten seksuaalisuudesta johtuva sosiaalinen ja yhteiskunnallinen ul-
kopuolisuus. Muusikko leikittelee feminiinisen ja maskuliinisen rajapinnoilla, esitelmalla
maskuliinisuudelle sille aiemmin vieraita merkitsijoita, kuten mekkoja, korkeita saap-
paita, korkokenkia, koruja, meikkeja ja kampauksia. Toimiessaan ndin han haastaa vakiin-
tuneita kasityksia siita, mita maskuliinisuus on ja mita se voi olla. Muusikon ruumis on
hyvin vahvasti hypermaskuliinisuuden ihanteiden mukainen, mutta se on usein verhottu
feminiinisiin merkkeihin, mika haastaa katsojaa pohtimaan maskuliinisuutta ja sen rajoja.
Muusikko esittdaa merkkeja haavoittuvaisuudesta ja avaa mieskuvassaan miehen tunne-
elamaa. Aineistossa tunteiden ilmaisu ja haavoittuvaisuus koetaan yksityisesti, mika tu-
kee mustaa maskuliinisuuden ihannetta. Tama on kuitenkin rapin genrelle vierasta, silla

rapissa ja sen mieskuvassa ei ilmaista haavoittuvaisuutta tai tunteita.

Hybridimaskuliinisuuksissa miehet yhdistelevat homoseksuaalisten maskuliinisuuksien
piirteita heteroseksuaaliseen maskuliinisuuteen Connell ja Messerschmidt (2005, s. 845).
Lil Nas X osallistuu omalla maskuliinisuudellaan hybridimaskuliinisuuksien joukon rikas-
tuttamiseen, mutta hdnen esittelemansd maskuliinisuus on kaanteinen perinteiselle
hybridimaskuliinisuudelle: han on homoseksuaali, mutta ilmentda hegemonisen masku-

liinisuuden muita ihanteita kuten, fyysista pystyvyytta ja menestystd, lahes taydellisesti
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hegemonisen maskuliinisuuden ihanteiden mukaisesti. Tama haastaa perinteista suku-
puoliesitysten hierarkiaa ja ravistelee erilaisten maskuliinisuuksien valisia valtasuhteita.
Teoreettisesti homoseksuaalisuus on automaattisesti tarkoittanut sitd, ettd homoseksu-
aalin henkilén maskuliinisuus sijoittuu alistettujen maskuliinisuuksien joukkoon. Lil Nas
X:n esittelema uudentyyppinen hybridimaskuliinisuus, jossa on todella vahvoja hegemo-
nisen maskuliinisuuden ulottuvuuksia haastaa tata kasitysta. Jain pohtimaan sita seikkaa,
voiko homoseksuaalisuuden ymparille rakentunut hybridimaskuliinisuus, joka ilmentaa
osia hegemonisesta maskuliinisuudesta lahes taydellisesti (esimerkiksi fyysinen pysty-
vyys ja menestys) syrjayttdaa maskuliinisuuksien hierarkiassa ”“heikkoja hegemonisen
maskuliinisuden muotoja” eli sellaisia maskuliinisuuksia, joissa mies on heteroseksuaali,
mutta ei muuten pysty tayttamaan hegemonisen maskuliinisuuden ihanteita juuri ollen-
kaan. Tassa valtataistelussa vastakkain asettuvat heteroseksuaalisuus ja kaikki muut he-
gemonisen maskuliinisuuden maarittavat piirteet, kuten fyysinen pystyvyys, menestys,

perhe ja kovuus.
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5 Paatanto

Taman tutkimuksen tavoitteena on selvittdaa millaista mieskuvaa rap-muusikko Lil Nas X
rakentaa musiikkivideoissaan ja lyriikoissaan. Tutkimuskysymyksiin on vastattu analysoi-
malla muusikon neljan kappaleen musiikkivideoita ja lyriikoita. Kaikki analysoidut kappa-
leet ovat muusikon debyyttialoumi Monterolta. Analyysimetodina on kadytetty so-
siosemanttista analyysia, jossa on aiempaan teoriaan nojaten poimittu aineistosta mus-
taa maskuliinisuutta ja gangsta rapin maskuliinisuutta rakentavia merkkeja, koostettu
nama merkit yhteen ja muodostettu niistda muusikon tuotannossa rakentuva mieskuva.
Tatd mieskuvaa on verrattu hiphopin suosittuun ja parhaiten tunnettuun gangsta rapin

mieskuvaan sekda mustaan mieskuvaan.

Lil Nas X rakentaa aineistossa uudenlaista mieskuvaa, josta |6ytyy mustalle maskuliinisu-
delle ja gangsta rapin mieskuvalle uskollisia elementteja, mutta myos tdysin uusia ja
aiempia kasityksia haastavia merkkeja. Muusikko rakentaa mieskuvansa gangsta rapin ja
mustan maskuliinisuuden hegemonian paalle: han esittelee usein hyvaa fyysista kunto-
aan ja pystyvaa kehoaan, yhdistaa tuotantoonsa gangsta rapin keskeisia elementteja, ku-
ten vakivaltaa, ylpeyttd ja uhoa, ja ilmaisee tunteensa yksityisesti katseilta piilossa. Muu-
sikko kuitenkin ravistelee ja haastaa kasityksid gangsta rapin maskuliinisuudesta kasitte-
lemalla tuotannossaan tunteitaan ja tuomalla esiin haavoittuvaisuutta. Han tuo esiin ho-
moseksuaalisuutensa ja tuo sitd esiin seka musiikkivideoiden visuaalisessa materiaalissa
ettd lyriikoissaan. Muusikko esittelee perinteiselle gangsta rapin mieskuvalle niin haa-

mekkoja kuin homoerotiikkaakin.

Lil Nas X yhdistelee maskuliiniseen ulkoiseen olemukseensa feminiinisia elementteja ja
tekee asioita, joita tyypillisesti rap-genressa ovat tehneet vain objekteiksi typistetyt nai-
set, kuten esittaa tankotanssia. Han asettaa poikkeuksellisesti miesruumiin seksuaalisen
halun ja katseen alle; tekijan sijasta tekemisen kohteeksi. On myds merkittavaa, ettd ha-
nen musiikkivideoillaan esiintyy lahes pelkdstaan miehia. Tyypillisesti rap-musiikkivide-
oissa on esiintynyt naisia, etenkin tanssikohtauksissa. Lil Nas X esittelee hiphopille ja rap-

tyylilajille uudenlaisen hybridimaskuliinisuuden, joka rakentuu homoseksuaalisuuden
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ympdrille, mutta sisaltaa lahes taydellisia hegemonisen maskuliinisuuden ulottuvuuksia,

kuten fyysisen pystyvyyden ja menestyksen.

Laadullisessa tutkimuksessa taytyy tuloksia analysoitaessa ottaa huomioon tutkijan eri-
laiset positiot, joista kasin analyysia tehdaan. Olen esitellyt kirjallisuuskatsauksessani
laajasti tutkimani ilmidn taustaa kirjallisuudessa seka maarittanyt analyysini kulmakivet
tutkittuun teoriaan. Tasta huolimatta on huomioitava tutkijapositioni, jotka voivat vai-
kuttaa siihen, miten erilaiset merkitykset analyysissani rakentuvat ja miten tulkitsen niita.
Analyysiin saattavat vaikuttaa tutkijapositioni kuulumattomuus mustan maskuliinisuu-

den valittdmaan vaikutuspiiriin, naissukupuoli ja erilainen kieli- seka kulttuuriymparisto.

Musiikkivideot voidaan kasittda seka taiteenmuodoksi etta tuotteistetuksi hyodykkeeksi,
jota muusikko kayttaa edistdadkseen omia taloudellisia etujaan. Tall6in on otettava huo-
mioon se, ettd osa niin videoiden ja lyriikoiden kuin muusikon imagonkin valinnoista
saattaa olla strategista brandityota, jonka taustalla vaikuttavat vahvat taloudelliset mo-
tiivit. Taide puolestaan voi olla kantaaottavaa ja yhteiskuntakriittista, ja sen valittamat
merkitykset muodostuvat katsojan, teoksen ja yhteiskunnallisen ilmapiirin valisessa vuo-
rovaikutuksessa. Haluan talla huomiolla tuoda esiin musiikkivideoiden moniulotteisen
luonteen. Erilaisista nakdkulmista musiikkivideot voidaan kasittaa hyvin eri tavoin moti-
voituneina ja erilaisia viesteja valittavina teoksina, joilla pyritadn aikaansaamaan katso-
jassa erilaisia reaktioita tai kehottamaan toimintaan. Esimerkiksi yhteiskuntakriittinen
musiikkivideo voi motivoida katsojaa tarkastelemaan sisdistd maailmaansa kriittisesti tai
kehottaa yhteiskunnalliseen aktivismiin. Taloudellisesti motivoituneen musiikkivideon
tavoite puolestaan voi olla saada katsoja kuluttamaan rahaa muusikon, hanen musiik-

kiinsa ja oheismateriaaliin.

Tutkimukseni on keskittynyt kdsittamaan musiikkivideot muusikon esittdamana taiteena,
joka ottaa kantaa ja uudelleen rakentaa maskuliinisuutta kyseisen musiikkigenren sisalla.
Samalla muusikon nauttima valtava globaali suosio ja nakyvyys kuitenkin purkaa ja uu-

delleen rakentaa maskuliinisuutta laajemmassakin yhteiskunnallisessa kontekstissa. Lil
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Nas X on globaali supertahti, joka rikkoo mustan maskuliinisuuden ja stereotyyppisen
rap-maskuliinisuuden rajoja. Hanen edustamansa maskuliinisuus luo tilaa aiempaa mo-
nipuolisemmalle maskuliinisuuden ilmaisemiselle ndiden molempien maskuliinisuuksien
sisalla. Suurin osa gansta rapin kuuntelijoista on nuorta valkoista keskiluokkaa tai ylem-
paa keskiluokkaa (Li, 2018, s. 53), jolloin Lil Nas X:n uudenlainen representaatio voi mah-

dollistaa uudenalaisia maskuliinisuuksia myds ndissa sosioekonomisissa ryhmissa.

Kritiikkina Lil Nas X:n representoimalle maskuliinisuudelle voidaan pitaa hanen taustal-
laan toimivaa massiivista musiikkiteollisuuden koneistoa. On mahdotonta arvioida,
kuinka suuri osa muusikon rakentamasta maskuliinisuudesta on hdanen omaansa ja mika
osuus on strategisesti rakennettua markkinointia. Voidaan kuitenkin argumentoida, etta
muusikkojen rakentamien imagojen voidaan jossain maarin aina olettaa olevan eraanlai-
sia taiteellisia ja ammatillisia alter egoja. Perinteiseen gangsta rapin maskuliinisuuteen
sisaltyy niin ikdan performatiivisuutta, jolla muusikot pyrkivat liioittelemaan siihen sisal-
tyvia piirteita. Gangsta rapin maskuliinisuuteen on sisaanrakennettu tarkoitushakuista
radikaaliutta ja erilaisia show-elementteja. Voidaankin esittda ajatus, ettd osa muusikko-
jen ilmaisemasta maskuliinisuudesta on aina markkinointiin tahtaavaa performatiivi-
suutta, eika ole tarkoituksenmukaista pyrkia taysin erottamaan naita kahta ulottuvuutta
toisistaan. Muusikon rakentama maskuliinisuus on aina kokonaisuus, jonka tulkinnassa
on kuitenkin tarkeaa sailyttaa yhtena kriittisena linssina toiminnan kaupalliseen menes-

tykseen tahtaavat tarkoitusperat.

Vahemman tutkittu aihe ovat gangsta rappareiden homososiaaliset suhteet, tassa ta-
pauksessa erityisesti ystavyyssuhteet rappareiden valilla (Oware, 2011, s. 22—-23). Oware
huomauttaakin, ettd rap-muusikot osoittavat inhimillisyyttd sellaisia miehid kohtaan,
jotka he mieltavat ystavakseen. Nain ollen mustat mies rap-muusikot ilmaisevat hdanen
mukaansa maskuliinisuudessaan muutakin kuin pelkkda gangsta rapin hypermaskuliini-
suutta. Oware ehdottaakin, ettd ndiden havaintojen valossa mustien miesrappareiden

maskuliinisuutta ja laajemmin koko mustaa maskuliinisuutta tulisi arvioida uudelleen.
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Tama on kiinnostava avaus, jonka analysoiminen myos Lil Nas X:n ty0ssa avaisi uusia ulot-

tuvuuksia hanen rakentamaansa maskuliinisuuteen.
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