UNIVERSITAT VAASA
Philosophische Fakultat

Deutsche Sprache und Literatur

Maria Bolgourova-Tikkamaki
Grenzenlose Grenzen
Interkulturelle Identitatssuche im modernen Schelmman

an Beispiel von llija TrojanowBie Welt ist grof3 und Rettung lauert
Uberallund Abbas KhiderBer Falsche Inder

Magisterarbeit

Vaasa 2011



INHALTSVERZEICHNIS

1 EINLEITUNG

1.1 Ziel und Fragestellung

2 ZUR INTERKULTURELLEN LITERATUR IN DEUTSCHLAND
2.1 Von Gastarbeitern zu Migranten und interkultareiteratur auf Deutsch
2.2 Themen und Entwicklung der interkulturellenek#tur
2.3 In einer fremden Sprache leben und schreiben
2.4 llija Trojanow

2.5 Abbas Khider

3 NARRATION UND IDENTITAT
3.1 Der Roman, eine fiktive Gattung
3.2 Das Erzahlen als ein selbstreflexiver Vorgang
3.3 Identitat
3.3.1 Identitat, Alteritdt und Integration
3.3.2 Hybriditat und narrative Konstruktion der it

3.3.3 Identitatssuche im Schelmenroman

4 ANALYSE
4.1 Die Werke
4.1.1Die Welt ist grol3 und Rettung lauert tberall

4.1.2 Der Falsche Inder

11
14
17

18

20
20

22
22
24

26

29
29
30
32



4.2 Grenzlubergéange

4.3 Auf der anderen Seite
4.4 Wurzeln

4.5 Identitatssuche Alex
4.6 Identitatssuche Rasul

4.7 Wo ist Zuhause?

5 ZUSAMMENFASSUNG

6 LITERATURVERZEICHNIS

35
38
40
42
45
48

50

53



VAASAN YLIOPISTO

Filosofinen tiedekunta

Tekija: Maria Bolgourova-Tikkamaki

Pro gradu -tutkielma: Grenzenlose Grenzen
Interkulturelle Identitatsuche im modernen
Schelmenroman

Tutkinto: Filosofian maisteri
Oppiaine: Saksan kieli ja kirjallisuus
Valmistumisvuosi: 2011

Tyon ohjaaja: Christoph Parry
TIVISTELMA:

Taman tutkielman aiheena on identiteetti ja seremtkminen. Analyysin kohteena
olivat kaksi modernia veijariromaania llija Trojamon Die Welt ist grof3 und Rettung
lauert Uberall (1996) ja Abbas Khiderin DefFalsche Inder(2010). Tutkielman
paamaarana oli tarkastella miten maahanmuuttajepédbt rakentavat identiteettiaan
uudessa ymparistossa ja kulttuurissa. Paapaino id#ntiteetin narratiivisessa
rakenteessa.

Teoriaosassa esiteltiin identiteettiteorioita jaidtmeni, etta integraatio on tarkea osa
identiteetin muodostamisen kannalta, koska ideattit®n sosiaalisen dialogin tuote.

Samalla ilmeni myds, ettd identiteetti tarvitseeydta ja jatkuvuutta, joka saavutetaan
narratiivisen tyon kautta. Lopussa esiteltin my@&gariromaanin erikoista rakennetta.

Identiteetin kannalta keskeisimmat kasitteet olivaegraatio, erilaisuus, narratiivinen

identiteetin rakenne ja juuret.

Analyysi vahvisti teorian, jossa identiteetti taseie yhteiskunnallisen dialogin.
Maahanmuuttajap&ahenkilot, jotka eivét olleet imtéggneet yhteiskuntaan, oireilivat.
Vaikka integraatio oli tarkeda identiteetin kanaaklnyds omien juurien sailyttdminen
osoittautui tarkeaksi osaksi identiteettia. Tutkk®esta ilmeni, ettda molempien
henkilohahmojen kulttuurisesti hybridit identitégkentuvat narratiivisen tyén kautta,
eli henkilohahmot saivat tarvittavan tukipisteensé&rtomuksista omasta itsestaan.
Tilanteessa, jossa paluu omaan kotimaahan on nmamndbéenkil6t asettavat juurensa
kertomuksiin ja n&in rakentavat kokemuksiaan ja niideettiadan uudestaan.
Tutkimuksesta ilmeni myods se, ettd Kkirjoittaminenaksan kielella antoi

maahanmuuttajataustaisille  kirjailijoille tarvit@v etaisyyden tarkastella omia
kokemuksiaan ja luoda uutta identiteettiaan.

AVAINSANAT: Identitat, Integration, narrative Ident itatskonstruktion und
Wurzeln






1 EINLEITUNG

Das Interesse an dieser Arbeit und diesem Themdenon Zusammenhang mit dem
Kurs GERM 3027 ,Kultur und Gesellschaft* geweckt.diesem Kurs wurden zentrale
und aktuelle Themen wie Kultur, Identitat, Migrationd Integration im Rahmen der
deutschsprachigen Region behandelt. Diese Thewmeden dann weiter, innerhalb
der deutschen Gegenwartsliteratur betrachtet usklutiert. Aus diesem Kontext hat
sich auch das Thema und die Form dieser Arbeitraomsangesetzt. Die Konzepte der
Identitat werden hier anhand von zwei literarisciéerken betrachtet, deren Autoren
einen Migrationshintergrund haben und auf Deutsathresben. Aus dieser

Zusammenstellung ergeben sich weitere Aspektejrdoker Arbeit thematisiert werden.
Neben der Identitat werden in diesem Zusammenhanl mtegration und die Rolle
der Sprache behandelt. Ich werde die im Kurs emistae Gruppenarbeit und
Definitionen in dieser Arbeit benutzen. Auch weide mich im Zusammenhang mit
dem Begriff Integration auf Interviews stitzen, dah mit den Mitarbeitern von

Bothnia Integration gefuhrt habe.

Globalisierung ist zu einem Schlagwort geworden bedegnet einem fast tberall.
Globalisierung kann man als einen Prozess verstehat®em Kontinente und Kulturen
immer ndher ricken. Zum Bespiel haben internatidAije Firmen einen immer
starker multikulturellen Angestelltenstamm. Eineeil Tseiner Studien im Ausland zu
absolvieren gehort fur einen grofen Teil der Sttetenvie selbstverstandlich dazu,
Fernreisen werden immer tblicher und die Infornregio iber fremde Kulturen ist Gber
die Medien fur jeden leicht erhaltlich. Durch dieggobale Vernetzung der
internationalen Beziehungen werden interkulturelBegegnungen zu etwas
Alltaglichem. Dies ist kein neues Phanomen, denttugen sind sich schon lange
begegnet, in Form von Einwanderung und Migratioardd den Globalisierungsprozess
ist dies zu etwas Alltaglichem geworden, und fasley ist davon in irgendeiner Form
betroffen. Reformen und Veranderungen aller Art dsindurch den

Globalisierungsprozess entstanden. Die Literatirwge zahlreiche Felder davon
betroffen. Zu diesem Thema sind viele Forschurgigistanden, die die Auswirkung

kultureller Vielfalt/Interaktion aus verschiedenarspektiven untersuchen.
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Seit dem Anfang der 90er Jahre und somit seit dewitken der Globalisierung, hat
ein bedeutender Wechsel in der Forschung Ubentkenationale Politik stattgefunden.
Diese stellte die Identitat ins Zentrum der Fragiastgen und Untersuchungen. Anstatt
einem staatsorientierten Interaktionsfocus, wur@ehrder Bedeutung eines Staates und
nach der eigentlichen Konstruktion dieser Bedeutyesucht. Die Fragen wurden an
die Urspringe der kollektiven Identitaten gericht@azu gehort in vielen Bereichen
auch eine Portion von Skepsis, was das Erhalterigenen homogenen Kultur und der
Identitat in einem globalen interkulturellen Mili@mgeht. Die Fragen wurden wieder an
den Ursprung einer Identitat und deren Ausformuggctet, wobei die Perspektive fur
die Grundlagen einer kollektiven Identitat aus demmunikativen Akt gesehen wurde

und sich die nationalen Grenzen verwischen. (Kmuig97: 278)

1.1 Ziel und Fragestellung

In einer globalen Welt steht jeder vor einer Viklian Identitdtsentscheidungen und
Fragen. Vor einer solchen Identitadtsentscheiduabest besonders Migranten, die ein
neues Land bzw. eine neue Kultur betreten. Das dielser Arbeit ist, die
Identitatsstruktur und Entscheidungen der jewailiggomanfiguren zu untersuchen.
Identitat ist ein Konzept , das viel behandelt umtersucht worden ist. Besonders seit
dem Ende der 80er Jahre wegen der sich globalslere und reformierenden
Gesellschaft. Die Identitatsforschung: ,will voteath in dynamischen gesellschaftlichen
Veradnderungsphasen herausfinden, wie sich Subjéktediesen Veranderungen
positionieren, sich entwerfen und Handlungsfahigkdangen“ (Keupp et. al. 2002:8-
9). Die Identitatstheorie stitzt sich auf Hettl@p®0, Hall 2004 und Keupp et al. 2002.
In der Identitatstheorie wird der Schwerpunkt aefmhrrative Konstruktion gelegt.

Als erstes werden die interkulturelle Literatur uihde tbliche Thematik vorgestellt.
Danach wird auf die Frage: Was bedeutet es in éasrden Sprache zu schreiben und
welche Aspekte bringt dieses mit sich, beantwoleide Romane sind im Stil des
Schelmenromans geschrieben. Damit wird auch auf [iege: Was ist die

kennzeichnende Struktur eines Schelmenromans, gangen. Die Konstruktion oder



7

Struktur heil3t so viel wie ein Muster oder einedrésdie uns eine Gattung gibt, um
diese zu deuten. Nach Gripsrud gibt gerade dieuG@ittine weitere Perspektive an: ,a
way of understanding the world and our existencthiwiit* (Gripsrud 2002: 145).
Verschiedene Gattungen greifen bestimmte Themerdashalb ist auch das Behandeln
einer Gattung wichtig, so Gripsrud. (Gripsrud 2003, 145)

Es wird aulerdem auf die Frage der Heimat bzw. Wareingegangen, denn die
Romanfiguren sind Fluchtige, die mit dem Heimatvstrlentwurzelt werden und neue
Wurzeln schlagen missen. Nach Rushdie werden diesen Wurzeln aber anders
angelegt: ,The effect of mass migration has beenctieation of radically new types of
human being: people who root themselves in ideerahan places...” (Rushdie 1991.:
124) Wie stiften also die Romanfiguren ihre Ideiitiund wo schlagen sie neue
Wurzeln?
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2 ZUR INTERKULTURELLEN LITERATUR IN DEUTSCHLAND

Literatur ist bekanntlich ein Bereich, wo sich deshaftliche und kulturelle Themen
entfalten und bedeutende Geschehnisse niedergesehnverden. Weltbewegende und
formende Geschehnisse finden ihre Ausformung auwhmerhalb der Literatur.
Besonders fur den deutschsprachigen Raum sind Behelten, wie das Ende des
zweiten Weltkriegs und der Mauerfall, und damit dfereinigung Deutschlands,
wichtige Daten, die literarische Auseinanderseteangit diesen Ereignissen ausgeldst
haben. Literatur hat die besondere Funktion eineditins, das Identitatsfragen
aufbringt und bei der Vergangenheitsbewaltigung @ktive Rolle Gbernimmt. Damit
ist Literatur ein optimaler Platz, um die vorgen&m Themen wie Identitat und
Integration zu beobachten und zu analysieren. m da Herbst 2011 erschienenen
Sammelband ,Muistijalkia“ (Erinnerungsspuren), dezh mit den vielen Facetten der
deutschen Gegenwartsliteratur beschéftigt, wuréewdchtige Rolle der Literatur als
Erinnerung schaffende und tragende Instanz digkutiee der Titel schon ahnen lasst.
Es wirft unter anderem die Perspektive auf, in der literarische Arbeit mit den
Erinnerungen und deren neuen Reprasentationennen einheitlichen ldentitat und
Zukunftsaussicht beitragt. Literatur hat aber nieht die Funktion eines Kultur- und
Erinnerungsarchivs, das fur eine Analyse hervorjelverden kann. Literatur und
Medien Uberhaupt tragen zu neuen Bedeutungen blezum Verstandnis der Welt und
von uns selbst, so Gripsrud. Nach Gripsrud bietedi®h diese Definitionen durch das
Prasentieren von neue Perspektiven, mit denendmawelt verstehen kann. Literatur
funktioniert somit nicht nur als ein Spiegel derltiutellen Geschehnisse, sondern
arbeitet aktiv an der kulturellen Ausformung undetbi neue Perspektiven des
Weltverstehens und des eigenen Selbstbildes. £EdR002: 5)

Hofmann schreibt in diesem Zusammenhang von derdtiir als einem Ort, der die
Moglichkeit gibt, ,Reflexionsrdume” zu offnen (Ho&n 2006:14). Gerade im
Zusammenhang von interkultureller Literatur, wo dierschiedenen Kulturen
aufeinander treffen, bietet nach Hofman die litecdre Form, also die der Fiktivitat und
individuellen Deutungen, eine Méglichkeit, der lgthen Auseinandersetzung mit dem

vorliegenden Material: ,Dabei gewinnt Literatur fdie kulturelle Selbstreflexion einen



9

zentralen Stellenwert.“ (Hofmann 2006:14) Die katie Auseinandersetzung mit sich
selbst und der Welt findet also eine fruchtbarell&tgerade in der und durch die
Literatur. Literatur bekommt somit die dynamischell& der Weltdarstellung und des
Selbstverstehens. Diese Behauptungen werden ablet als fertige Einheiten und

Modelle angeboten, sondern wie Hofmann es prasentieerden Reflexionsraume
gedffnet, damit die eigentlichen Bedeutungen ded&@end somit auch neue Modelle
der Weltdarstellung und der Beziehung eines Indiwids zu dieser individuell

konstituiert werden kdnnen.

Die Nachfrage fur neue Sinngebungen und Moéglickekegines Identitatsaufbaus erhoht
sich bedeutend in Zeiten des Umbruchs bzw. Epockelmsels, wo das Verlangen nach
Aufarbeitung am hochsten ist. Gerade in solchenedebekommt die Literatur eine

noch wichtigere Rolle un&rwartungen dies wird in den Sammelband ,Muistijalkia®

(Erinnerungsspuren) anhand von Essays Uber disdeuGegenwartsliteratur deutlich.
(Kahkonen/Meretoja 2010:48)

2.1 Von Gastarbeitern zu Migranten und interkultareiteratur auf Deutsch

Da sich die Einwanderungsgrinde seit den 50er dahmmer wieder verandert haben
und neue Ziele und gesellschaftliche Kontexte diverinderung entstanden sind, ist
eine Diskussion uUber die Begriffsdefinition nétigewprden. Hisashi beginnt die
Erlauterung der Migrationsgeschichte in Deutschlamtider Begriffsdiskussion. Der
Begriff ,Gastarbeiter” wurde in den 60er und 70ahi&n in der Umgangssprache
benutzt. Da sich jedoch die Situation der ausléameis Arbeiter in Deutschland von
einer zeitlich begrenzten Periode der Arbeit zonemi stédndigen Aufenthalt mit
Ublicherweise nachemigrierten Familienmitgliedemrandert hat, kam es zu einem
Wechsel der Benennung. Hisashi benennt den Wechseh einer
»Zuwanderungssituation* in eine ,Einwanderungsditwa’. Damit passte der Begriff
des ,Gastarbeiters” nicht mehr. Dieser Kontext veuadich dadurch verandert, dass die
Einwanderungsgrinde langst nicht mehr nur in ddseAsuche lagen. Dazu kamen

auch die Gruppen, die Asyl suchten, Flichtlinge uAdssiedler, die die
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Begriffsbestimmung erweiterten und neu definiertear Ubergang resultierte in den

Termini ,Einwanderer” und ,Migranten“. (Hisaschi @Q:1)

Obwonhl diese Termini umstritten sind und die Frage politischen Korrektheit nicht
erfullt wird, dienen sie jedoch einer Art Segmentigy und Einordnung fir Methoden
und Perspektiven innerhalb der interkulturelleretatur und der Literatur Gberhaupt.
Das Problem bei dem Begriff ,Migrantenliteratur“dbeht darin, dass der Focus auf die
Migration selbst gesetzt wird. Hier liegt auch dewiespaltige Aspekt, denn die
Thematik der sogenannten Migrantenliteratur stref@ich einer Freiheit von
festliegenden Normen und Benennungen und betontFdkéeit einer vielseitigen
kulturellen Identitat und literarischer Ausdruckseii

Der Migrationshintergrund steht aber nicht allette® Thema oder Focus dieser Arbeit.
Sondern die Migration selbst wird als das ausloseBdschehnis, das die besondere
Perspektive einer Interkulturalitét ermdglicht, ¢fesn. Da der Migrant sozusagen
zwischen zwei (oder mehreren) Kulturen schreibt urdebt und eine
Grenzuberschreitung hinter sich hat, wird dieseshditerarisch thematisiert. Dieses
literarische Feld der ,Migrantenliteratur® tragt uieutage die Benennung
.Interkulturelle Literatur”, da es die Thematik darlturellen Vielfalt und besonders die

Spannung zwischen den jeweiligen Kulturen beschreib

Unter diese Bezeichnung fallen auch einige litedme Auseinandersetzungen mit dem
Nationalsozialismus und den Folgen des kalten kesedie oft einen Heimatverlust und
Identitatsaufbau thematisieren. Chiellino betomade, dass das ,Interkulturelle® schon
eine lange Tradition innerhalb der deutschen Literest. Das entscheidende Merkmal
hier ist die Sprachentscheidung der Autoren/inri2ex. deutschsprachige Teil dieser
Literatur hat in letzter Zeit viel Aufmerksamkeitesyonnen und wird unter
verschiedenen Aspekten diskutiert. Damit verbundemuch eine weitere Benennung
der interkulturellen Literatur als ,Chamisso-Litarg (Kahkénen 2010: 54). die nach
dem Schriftsteller Adelbert von Chamisso benanntird.wDiese Bezeichnung
unterstreicht neben den literarischen Kiinsten alielbedeutende Sprachentscheidung

der Schriftsteller/innen. Seit 1985 wird jahrlicim @uslandischer Schriftsteller, der auf
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Deutsch schreibt, mit den Chamisso-Literaturpreisgazeichnet. (Chiellino 2000:51,
Kéhkdnen 2010: 54-55)

2.2 Themen und Entwicklung der interkulturellenek#tur

Im vorherigen Kapitel wurden die terminologischeha®en in der Forschung Uber
interkulturelle Literatur kurz betrachtet. Dort wlerfestgestellt, dass die Termini wegen
der Hintergrinde und Veranderungen der geselldodtefh Umstdnde nach neuen
Definitionen verlangen. Hier wird ein kleiner Eidd in die Thematik und

Entwicklung der literarischen Produktionen der ¢hredenen Phasen der

interkulturellen Literatur geboten.

Die interkulturelle Literatur der Migranten in Deahland hat nicht nur einen starken
und bleibenden Platz in der Literaturgeschichtgemommen, sie hat auch eine grol3e
Nachfrage gewonnen. In diesem Zusammenhang sp@titllino von ,Kulturen
Ubergreifende[r] Literatur® (Chiellino 2000:54), edi sich in unterschiedlichen
~-Stimmen* Stilarten entfaltet. Hier einige ausgeVWtgitBeispiele: Die erste Stimme der
frihesten Autoren/innen, die seit 1955 eingewand@md. Diese Autoren und
Autorinnen haben die Wahl getroffen, ihre Literaturder eigenen Muttersprache zu
gestalten; ein bekanntes Bespiel hierfirr ist ddmriisteller Aras Oren. Die zweite
Stimme gehort den Autoren/innen, die sich nachrilmmigration fir die deutsche
Sprache entschieden haben; zu denen gehéren amderem bekannte Namen wie
Franco Biondi und Emine Sevgi Ozdamar. Die dritinBie gehort den Autoren/innen,
die Deutsch in der Schule gelernt haben und sieUalgangssprache im taglichen
Leben, jedoch nicht in der eigenen Familie benutEsm bekannter Name unter diesen
ist z. B. Feridun Zaimoglu. (Chiellino 2000:54)

Nach Chiellino stehen die bevorzugten oder haatiffretenden Themen, mit denen
man die interkulturelle Literatur charakterisiet@innte, in Verbindung mit der eigenen

Biographie des Autors. Dort werden die Grinde darswanderung literarisch
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diskutiert, das Eintreten in eine fremde Kultue ¢ientitatsentwicklung zwischen zwei
oder mehreren Kulturen sowie die politische Entwing des Heimatlandes und die
eigene Position an einem neuen Ort. Wie man sigbtden oft der Prozess der
eigenen Integration und die Entwicklung der Idéwtih der neuen Heimat literarisch
geschildert. Nicht zu vergessen ist auch, dase diégemen und Beobachtungen schon
an sich gesellschaftsformende Wirkungen haben uege nPerspektiven flir eine
Deutung der zeitlichen Zustdnde und Formen dertit@demieten, wie im Kapitel 2 Die
Rolle der Literatur diskutiert wird. (Chiellino 20058)

Die deutsche Migrantenliteratur trug anfangs demmdla Gastarbeiterliteratur oder
Auslanderliteratur. Diese Literatur der ersten Gaten, war gekennzeichnet von einer
rein autobiographischen Schilderung, oft mit dememh von Ausgrenzungen und
Heimatverlust verbunden. Ende der 80er Jahre hergegirden diese Geschichten mit
Erzahltraditionen vieler Kulturen vermischt und gien so flr neuartige moderne
Marchen. Besonders die arabische Erzéahlart, dieMylihen bereichert ist, hat fir neue
Konstruktionen innerhalb der Literatur gesorgt. Au@zkan Ezli berichtet von dieser
literarischen und sprachlichen Entwicklung innebhdér deutsch-tirkischen Literatur,
die einen grol3en Teil der interkulturellen Literaim deutschen Sprachraum einnimmt.
Dazu stellt er drei verschiedene Phasen, die diégseatur durch den Zeitenwandel
durchlauft, dar. Die erste Phase, die sich von 18801980er streckt, ist von einer
gewissen Trauer und Problemen bei dem Finden eganen Identitdt und dem
Verlust der eigenen Heimat gekennzeichnet. Die teMehase, die sich vom Ende der
80er bis Mitte der 90er Jahre abspielt, lasst diaufigkeit im Hintergrund und
beschéftigt sich mehr mit der Suche nach einer tiidén die sich in einer Art
»Zwischendasein“ befindet. Nach Ezli ist in diedeteratur noch eine Spur von
Nostalgie zu finden. In der dritten Phase passgrtbedeutender Wechsel, denn die
Geschichte handelt jetzt von den Eltern. Nach Etlin dieser Literatur das Leid von
vorher verschwunden. Hier befinden sich die Erzégdm in einem ,hybriden
transkulturellen Raum® (Ezli 2006: 72), in dem ddgentliche Heimat zu einem
fremden Ort geworden ist. Die Werke gewinnen antraligheit und spielen mit den
literarischen Darstellungsmitteln und der SpracBprache, die friher nur als eine
Funktion des Ausdrucks gedient hat, bekam nachZ#i. in Ozdamars Werken eine
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lebendige Rolle der Verfremdung, indem wortliche et#fetzungen aus der
Ausgangsprache zur finden waren. (Ezli 2006: 61753

Interessant ist auch, dass dasselbe Muster iditéeswrischen Produktionen, die nach
dem Mauerfall entstanden sind, zu finden ist. Im d@mittelbaren Jahren nach der
Wiedervereinigung war das literarische Merkmal @exte nicht-fiktiv. Meretoja und
Kahkonen erlautern, wie das Zunehmen der fiktivamsénandersetzungen mit der
Vergangenheit erst in den spateren JahrzehntemmaufRie Fiktivitdt ermdglichte den
Autoren eine neue Freiheit, mit dem Material umbhgye Nach Meretoja und
Kahkonen verabschiedete man sich damit auch vorer eMostalgie und die
Fragestellungen bekamen eine neue Perspektivere(df@Kahkonen 20010: 49)

Hakkarainen betont jedoch, dass sich die RichtuergMigrantenliteratur in den 90er
Jahren eher der postmodernen deutschen Literaggndhert hat. Hietala gibt die
vorliegenden Merkmale fir die postmoderne Kultur@gia Grenzen von Gattungen sind
nicht mehr klar festlegbar, dies ist besonders ier d&Entgegenstellung von
Autobiographie und Roman bemerkbar. Nach Hietaffh tnan haufig auf das ,sich in
einem Roman erinnern“-Konzept. Die postmoderne Wulveist nach Hietala eine
Zersplitterung auf, in der nicht mehr eine deutticNarrativitat zu verfolgen ist.
Dieselbe Zersplitterung zeigt sich auch in der td&nhund deren Prasentation wieder.
Auch Ironie und Selbstreflexivitat sind in den postlernen Kulturprodukten zu finden.
Hier zeigt sich schon ein weiteres interessantestdfudenn gerade diese Zige der
Zersplittertung und des sich in einem Roman ,Enneé kennzeichnen die
Beschreibung vom Schelmenroman, die im Theoretisdrel vorgestellt wird. Diese
Gattung wird namlich in beiden untersuchten Romdreutzt. (Hietala 1992 : 28-32)

Besonders fruchtbar ist nach Hakkarainen die nestkploniale Perspektive bei der
Untersuchung von deutscher Gegenwartsliteratur, gen aus sich die Kulturen
mischen und Grenzen Uberschritten werden. Ganzrgbkknn man nach Hakkarainen
drei Entwicklungen der Migrantenliteratur erkenné&iese fangt mit der bewussten
Wahrnehmung des eigenen unterdrickten Daseins wrd Hervorhebung des
Andersseins an, und von dort aus werden diese Aespekverschiedenen hybriden
Formen weiter ausgebaut. (Hakkarainen 2005: 6,31 34, 46)
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2.3 In einer fremden Sprache leben und schreiben

Die literarischen Darstellungsmittel der interkoétilen Literatur haben verschiedene
Phasen und Stilarten durchgemacht. In der sogesrardritten Phase gewannen die
Werke an Fiktivitat und neue einfallsreiche Stdart vor allem aber sind sie zum
gro3ten Teil und gerade auch im Fall der hier wuoighiten Werke in einer fremden
Sprache verfasst worden. Dies ist eine interessaitwation, in der sich flir den Autor
mit seinem Material die Mdglichkeit bietet, eineurePerspektive zu erlangen und mit

der Sprache zu spielen.

Dass die Sprache ein zentrales Mittel ist, seim &erzustellen und neue literarische
Wege zu finden, haben auch Brigitta und Thomas Buats Thema fir das
SammelwerkMitten durch meine Zunglervorgehoben. Beide Autoren haben sich
lange Zeit mit Mehrsprachigkeit beschéftigt undsde Thema innerhalb der Literatur
erforscht. In diesem Sammelwerk liegt der Focusohasrs auf dem deutschen
Sprachraum des 20. und 21. Jahrhunderts und deschvedenen Ein- oder

Auswanderungsgrunden, die auch eine sprachlichesan gewinnen.

Sprache ist das Instrument, mit dem wir unserdglithe Welt nicht nur anderen
sondern auch uns selber beschreiben. Die Bedeutungé Gefiihle zeichnen sich
gerade mittels der Sprache aus. In dem Sammelbamdkn Schwierigkeiten wie das
Vermissen der eigenen Sprache und die Schwierggkegich in eine neue Sprache
hineinzuleben, vor. Busch/Busch beschreibt, wielém Texten der Schriftsteller das
Problem diskutiert wird, dass eine Nuance verlageht, wenn die neue Sprache nicht
mehr mit den emotionalen Inhalten verbunden wirésBs ,abgestumpfte” Dasein wird
auch als ein Zustand bezeichnet, in dem sich ,de®eiBhnete vom Bezeichneten
ablost” (Busch 2008: 10). Dieses Phanomen entstadin die neuen Worter nicht die
Erfahrungen des eigenen kulturellen Hintergrundedemspiegeln. Diese Verbindung
muss von Anfang an neu aufgebaut werden. Dies &bkt nicht nur als ein Mangel
gesehen, sondern in vielen Texten bekommt dereantfungsaspekt der neuen Sprache
eine befreiende Funktion. Der Sammelband besteld dexten, die stark
autobiographisch sind. In diesen Texten erfahrt,mae die neue Sprache den Autoren

das Vermdgen gibt, zwischen verschiedenen Perspektztu wahlen und in zwei
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kulturelle Welten einzutauchen. In der neuen Sgrddinnen erlebte Erinnerungen in
neue Worter Ubertragen werden, die als Werkzeugmedi Raume zu o6ffnen.
(Busch/Busch 2008:10)

Beim Erlernen der fremden Sprache wird einem diegiration in das Land, in das man
immigriert ist, eroffnet. Dieses wirkt sich aberchuin der Identitat aus. Die andere
Sprache fuhrt zu einer Bildung von einer weitereastenz. Nicht nur, dass man sich
als Immigrant in einer neuen Kultur langsam zurgotiet und sich auch in die
kulturellen Sitten einlebt, man entwickelt ein zzfighes Dasein. Dieses erfahrt man
auch durch das Werk von Ariel Dorfm#nirs nach Suden, Blick nach Nordedem er
von seiner anderen Sprache, die Englisch ist, exglisches Ich” (Dorfman 1999:96 )
schreibt. Interessant ist auch, wie die neu esder8prache Menschen von ihren
kulturbedingten Normen befreien kann. Dies kann rsi@h gut vorstellen, denn die
kulturellen Nuancen sind ja in der Sprache kodisrtl bei der Untersuchung einer
Sprache werden die kulturellen Normen sichtbarsiestatigt auch Ilma Rakusa in
ihrem ausgewahlten Textauszuir Sprache gehen;Jede Sprache bedeutet eine
andere Welt. Und indem ich sie spreche, nehme @h an ihren Sitten und
Charakteristiken ,(Rakusa 2006: 216) Durch das Erlernen und Bemutzker
Fremdsprache und das Leben in der neuen Kulturiekei sich eine Art doppeltes
Dasein in einem Individuum. Dieses spricht Ezlitautder zweiten literarischen Phase
an, in der sich die Identitat in einem ,Zwischerela$befindet. Dies sieht man auch in
den literarischen und alltaglichen Erlebnissen d&ih sprachlichen Rollen, in denen
sich die literarischen Icherzéahler und Immigranbeiinden. Dieses doppelte Dasein
entwickelt sich nach Ezli in der dritten Phase Heerarischen Entwicklung als ein
~hybrider transkultureller Raum* (Ezli 2006: 97) dem die eigene eigentliche Heimat
nicht mehr als Heimat erlebt wird. Dieses erfahannoft in den Texten der zweiten
Generation der Immigranten, die oft nicht selbshrer Heimat gelebt haben. Dartber
schreibt auch Said unter dem Titekil und Sprache des Verlusis B. Uber die
langersehnte Moglichkeit des Heimatbesuches: , €sdehlt nicht an Stimmen, die
eindringlich daran erinnern, dal3 man hier ein Framist — zu Hause ein Fremder*
(Said 1995: 221-222)
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Damit stellt sich der Icherzahler auch die FrageSipd wir die Heimkehrer - eine
eigene Rasse geworden?«" (Said 1995: 222). Dietetldirekt auf das zuvor erwahnte
Gefuhl des Zwischendaseins und des hybriden Radensich durch eine Kombination

von der ldentitat und des erlebten Daseins entticke

Der Trost, ein neue Art der Bewaltigung von Erlegen und Geflihlen findet sich in
der Sprache, gerade in der fremden Sprache: ,Meigentliche Heimstatte ist die
deutsche Sprache, die mir Zuflucht geboten hatés st der Trost in dem Auszug von
Said (Said 1995: 225). Und er ist nicht der Einziger von so etwas berichtet. Auch
Marica Bodrozt schreibt in inMeine Ankunft in Wortermvie sie durch die deutsche
Sprache ihre Stimme und Heimat gefunden und beyvaliat. ,Von heute aus
betrachtet, kommt es mir vor, als habe die deutsspeache die an tiefster Stelle
abgelegten Note des einstigen Kindes verglast.halse sie sich Uber alle Schmerzen
gelegt [...] auf eine eigenartige Weise beschigianich” (Bodrozé 2007: 56). Auch
die Erinnerungen werden durch die fremde Spraclkdbar ,als habe die deutsche
Sprache stets einen Abgesandten, einen Mitbewolmemir getragen, geboren
geradezu, und dann machte sie mich mittels diesdfend zu einem Menschen mit
Erinnerung” (BodroZ 2007:58) Dadurch kann man also sagen, dass de fremde
Sprache nicht nur bei der Integration in eine néesellschaft behilflich ist, sondern
auch neue Wege zu sich selbst bietet und als n&edium fir die eigene
Vergangenheitsbewaltigung dient. Die fremde Sprastieafft eine gewisse Distanz.
Dies wird aber hier als positiv gesehen, denn geidid verbale Distanz bietet eine

Befreiung, indem man in der fremden Sprache Tabitzlgh sagen kann.

In einer fremden Sprache zu schreiben, ist alsat mar eine Herausforderung, sondern
dies kann fur den Autor zu einem Mittel der Distanzng und der Bearbeitung von
Erinnerungen werden, die sonst verschlossen bleMigden. Mittels der Sprache und
dem interkulturellen Hintergrund eroffnet sich fien Autor die Mdglichkeit, zwischen
zwei Kulturen und Sprachen zu schreiben und diesisdh zu beobachten. Bis jetzt
wurde festgestellt, dass das Schreiben/Erzéhlea identitatsstiftende Funktion hat.
Dazu kommt, dass die neue bzw. fremde Sprache Rengpektive bietet, die diese

Funktion erleichtert. Dass Sprache ein wichtigeil en Identitat ist klar, denn:
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~Schliel3lich hat Sprache auch wesentlich Anteiladarwie uns andere sehen und wie

wir uns selbst sehen — oder gesehen werden wall@u$ch/Busch 2008:11)

2.4 llija Trojanow

llija Trojanow wurde 1965 in der bulgarischen Htstadt Sofia geboren. Er ist als
Schriftsteller, Ubersetzer und Verleger tatig. Seimmilie floh 1971 aus ihrer Heimat.
Die Flucht ging tUber Jugoslawien und Italien nacbuBBchland. Dort erhielten sie
politisches Asyl. Ein Jahr spater ging die Reiséevenach Kenia, wo sein Vater als
Ingenieur arbeitete. Von 1985 bis 1989 studiert@jalow an der Munchener
Universitdt Rechtswissenschaften und Ethnologigite@pgrindete er den Kyrill &
Method Verlag und den Marino Verlag, der seinenv&rpunkt in der afrikanischen
Literatur hat. Trojanow hat auch nichtfiktionale dBé&r mit dem Thema Afrika
geschrieben, als er in den neunziger Jahren Aftikahreiste. 1996 erschien sein erster
Roman mit dem TiteDie Welt ist grof3 und Rettung lauert Uberai dem die Flucht
und das Fluchtlingsdasein einer Familie beschriekerden. 1998 ist Trojanow nach
Bombay umgezogen, wo er Reportagen und Essaysbcli®99 erschien sein Essay
Hundezeiten. Heimkehr in ein Fremdes Laddr seine eigene Heimkehr aus einer
gesellschaftskritischen Perspektive erfasste. 200ternahm er eine Reise durch
Tansania, wo er den Spuren von Sir Richard FraBaison folgte. 2003 lebte er in
Kapstadt. 2006 erschien dann der BestsellerroiMaltensammleiin dem der Leser das
Leben des englischen Entdeckers Richard BurtoniktioR und Realitat verfolgen
kann. Fir denWeltensammleerhielt Trojanow den Preis der Leipziger Buchmesse
sowie 2009 den Preis der Literaturhduser. 2007-2088er Dozent an der Universitat

Tlbingen. Zur Zeit lebt Trojanov in Wien. (Trojanoianser 2010)

llija Trojanow ist einer von vielen Autoren, diecki fir die deutsche Sprache

entschieden haben. Aus seinem Esg&aprt Und hatte ich nur eine Sprache. Eine
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Liebeserklarundkann man erfahren, was die fremde Sprache fuAdéor bedeutet hat.
Nach Brigitta und Thomas Busch gibt die deutscheaéhe einem fremdsprachigen
Autor eine neue Mdglichkeit und einen gréf3eren Rawm sich literarisch zu entfalten.
Dieses prasentiert Trojanow auch in seinem Essay die deutsche Sprache: ,Sie ist
offen und tolerant. Ich fihle mich darin aufgehgbemil ich die Freiheit und den
Spielraum versplre, es [die Sprache] zu verandesreinerseits meinen Bedirfnisses
anzupassen...” (Trojanow, Hanser 2010) Dieses megkt in Trojanows Werkie Welt

ist gro3 und Rettung lauert tUberajlanz konkret. In diesem Werk sind Spuren der
bulgarischen Sprache innerhalb der deutschen Spraohfinden. Es werden zum
Beispiel Redewendungen aus dem Bulgarischen indsBree Ubertagen. Aul3erdem
finden sich in diesem Werk bulgarische Worter,e dimit lateinischen Buchstaben
geschrieben sintlDies ist unter anderem einer der Aspekte, derfrdimde Sprache
einem Autor bietet, seinen individuellen Weg zuwén und damit auch sprachlich seine
Identitat zu stiften ,Dann emanzipiert er sich!reéalisiert, dass die Sprache fahig sein

muss, seinen Weg, seine ganz eigene ldentitatymidpiegeln.” (W:ort, Hanser 2010)

2.5 Abbas Khider

Abbas Khider wurde 1973 in Bagdad geboren. Schquarigen Jahren war er politisch
aktiv und wurde deswegen mit 19 Jahren zu einerij@awegen Gefangnisstrafe
verurteilt. 1996 floh er aus dem Irak. Von sein&rcht bis 1999 war er in standiger
Bewegung als illegaler Fluchtling. Seine Fluchtithien in verschiedenen Landern auf,
bis er 2000 in Deutschland ankam, wo er bis heslté Khider studierte Philosophie
und Literaturwissenschaft in Minchen und Potsdam.vé&roffentlichte Lyrik in
verschiedenen Publikationen. Sein erster Romarhiersc 2008 und tragt den Namen
,Der Falsche Inder“. Fir seinen Debltroman eridélider den Adelbert-von-Chamisso
Forderpreis 2010. Abbas Khider hat auch mehrereranduszeichnungen fur seine
literarische Arbeit bekommen. Zurzeit lebt Khider Berlin. (Khider, Abbas Khider
2011)

' ach, wie ist mir st} (20), Tsigani Arabtsi (119)rivtg Tati, Komschii (132-133
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Abbas Khider ist auch einer der vielen auslandischatoren, die sich fur die deutsche
Sprache in ihrer literarischen Tatigkeit entschied@ben. Khiders Sprache wird als
eine klare und schmucklose Ausdrucksweise besdjetie ihren méarchenhaften,
mythischen Ton durch den Erzahlstil bekommt. BuBukth erklaren, wie die fremde
Sprache fur einen Autor zu einem Mittel der Distanmg werden kann. Dieses ist in
Khiders Fall deutlich zu bemerken. Im Werk behandel Autor schwierige Themen,
die stark autobiographisch sind. Das Behandelnedi&¢gemen ist ihm nur durch die
deutsche Sprache gelungen. In einem Interview icht der Autor folgendermal3en
geaullert: ,Wenn ich auf Arabisch schreibe, handgltvon Leid. Das Deutsche halt
mich auf Distanz.” (Spiegel 2010) Hier eroffnettsifiir den Autor also durch die
fremde Sprache ein Mittel, schwere Erlebnisse nabéeln und diese auf Distanz zu

betrachten und neu zu bearbeiten.
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3 NARRATION UND IDENTITAT

In dem theoretischen Teil werden die Begriffe, flie die Analyse wichtig sind,
vorgestellt. Als erstes werden der Roman und deiki@n diskutiert, danach wird die
Selbstreflexion unter dem Aspekt des Erzadhlens identitatsstiftende Aufgabe
vorgestellt. Im Abschnitt dber Identitatstheorie rden die zentralen Begriffe
Lldentitat, ,Alteritat”, ,Integration”, ,Hybridité" und ,Narrative ldentitat* prasentiert.

Danach wird die besondere Form des Schelmenrontagsstellt.

3.1 Der Roman, eine fiktive Gattung

Auf dem Einband der beiden untersuchten Werke wesde als Roman prasentiert.
Nach den Grundlagen der ErzahlstrukturerAspekte erzahlender Prosaetet Vogt
eine Anfangsposition fir jedes Deuten und LesemrseiRomans, indem er festlegt:
~Entscheidend fur unsere ,fiktionale” Lesehaltusgin erster Linie der Untertitel, das
heil3t die gattungspoetische Deklaration als Ron{&algt 2006:17). Die Bestatigung
eines Werks als Roman gibt also den Rahmen deiofjkin der sich die Handlung
entfaltet. Dazu stellt dieser auch eine grélRereheétte fir den Autor dar, eine
Geschichte bzw. Handlung in beliebigen Formen zwiekeln. Wenn man sich die
Biographien und Werkbeschreibungen der hier untbtem Werke ansieht, stellt sich
die Frage nach der Grenze von fiktiven und realezscBehnissen. Obwohl in
Trojanows und besonders in Khiders Roman Zlge idgenen Biographie deutlich zu
erkennen sind, geht es hier nicht um eine Autoliplgie nach der grundlegenden
Definition von Philippe Lejeunne (1973/1975). Didaatet wie folgt: ,Ruckblickender
Bericht in Prosa, den eine wirkliche Person Ubereigenes Dasein erstellt, wenn sie
das Hauptgewicht auf ihr individuelles Leben, beya auf die Geschichte ihrer
Personlichkeit legt.” (Lejeunne 1973/1975:215) Eeedeinhaltet, dass der Autor die
selbe Identitat mit dem Erzéahler teilt, sowie dezxdhler mit der Hauptfigur. Das Feld
der literarischen Untersuchungen der Gattungsgreistdreit und zeigt, dass zwischen

faktualem und fiktionalem Schreiben viele Mdglichka liegen und dass die Grenzen
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flieBend sind. Eine ndhere Auseinandersetzung dmmiaber in diesem Fall nicht

relevant.

Da der Roman seine Stoffgeschichte aus dem readdren. aufnimmt und in eine
Handlung verstrickt, stammen nach Vogt die Reali@mente aus ,unmittelbarer
Anschauung und eigenem Erleben [...]* (Vogt 200®}. 2/ogt weist auf die Fahigkeit

des Romans hin, die Realitatsbeziige zu erhaltere aber der Fiktivitdt des Werks zu
schaden. Damit sind auch die meisten Romane eirchding von Fiktion und

Realitatsbezug. Vogt stitzt sich auch auf Gerarde@es Aussage der Fiktionalitat, in
der es als ein ,Patchwork” verstanden werden k@vogt 2006:20)

3.2 Das Erzahlen als ein selbstreflexiver Vorgang

Der Roman gilt als das dominierende Genre innertiatditerarischen Produktion. Die
Freiheit der Gattung lasst den Roman in vielen feormnd Darstellungsmaoglichkeiten
entstehen. Wegen der relativen Flexibilitat des Rasrhat dieser die Mdglichkeit viele
Aspekte in sich aufzunehmen und diese zu themadisieDieses Vermdgen des
Romans sieht man nach Vogt indem man die GeschitdgdRomans betrachtet, in der
einzelne Phasen und Entwicklungen sichtbar werérgt 2006: 225) Der Roman hat
viel Kritik, neue Ansatze und Reformen durchlebg thn bereichert haben. Somit
wurden neue Perspektiven der Deutung und Funktidifinet. Kahkdnen und Meretoja
erlautern, wie der Roman, der schon einige Umbritérz erlebt hat, 1980 als ein
Medium gesehen wird, das eigene RepréasentatioméWidieichkeit darstellt und somit

auch der individuellen Perspektive ausgeliefert eses fuhrte auch weiter zu der
besonderen Aufmerksamkeit auf den Prozess des I[Emsdhdenn dieser hat eine
identitatsaufbauende Wirkung, in der das Erzahlted ulas Erzahlen als ein

selbstreflexiver Vorgang verstanden werden kanrer@bja/Kéhkdnen 2010: 47)

Dieses Konzept der Selbstreflexivitdt des Erzahl®esnutzen auch Klapuri, L6f und
Mikkola in dem Lehrbuch ,Elama tarinaksi* (Das Leba&ls Geschichte). Das Lehrbuch
ist an Auslander gerichtet, die die finnische Speaternen. Als ihr Ausgangspunkt
dient gerade der Begriff der Narrativitat, der imr& von Polkinghorne (1988) als ein
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Element verstanden wird, das durch den Prozess Edegéhlens den eigenen
Erfahrungen Sinn gibt, indem die Erlebnisse unaliixingen von Neuem behandelt
werden und ihnen neue Bedeutungen und Koharenz begege wird.
(Klapuri/L6f/Mikkola 2006:5 zit.nach Polkinghorn®as Prinzip der Narrativitat bzw.
des Erzahlens bietet nach ihnen nicht nur einentipes Ausgangspunkt fir den
Spracherwerb, sondern hilft einem Auslander duras dErzahlen der eigenen
Geschichte und Geschichten anderer seine neuetéemteinem neuen Land und einer
neuen Kultur aufzubauen. Das Lehrbuch hat die legenSituation der Auslander
beachtet und setzt sich zum Ziel, durch das Eneren Sprache und des Konzepts
vom Erzéahlen der eigenen Geschichte eine erfolgeeiotegration zu fordern. Fir ein
gelungenes Selbstverstehen und eine gelungene rdtiteg kbnnen nach den
Lehrbuchverfassern die eigenen ,Geschichten der te ersSchritt  sein®
(Klapuri/L6f/Mikkola 2006:8).

3.3 ldentitat

In diesem Kapitel wird der Begriff Identitat vorgelst. Ich stlitze mich auf Hettlage und
Keupp et al. Dazu werde ich mich der im Kurs GERMZ2B entstandenen
Gruppenarbeit und Gedanken bedienen. Danach wirdpkzifische Gattungsstruktur

des Schelmenromans vorgestellt, die eine thematistantitadtssuche enthalt.

3.3.1 Identitat, Alteritat und Integration

In den wahrend der Vorlesung entstandenen Wikisiteoman unter Identitat folgendes
lesen: ,ldentitat ist etwas, was jeder Mensch hdéntitdit macht den Mensch[en]
kennzeichnend“ durch sie unterscheidet er sich lvom. verbindet sich mit anderen
Menschen (Wiki Identitat, 201@)Veiter wurde festgelegt, dass eine Identitat siotchl
das Leben formt, in dem verschiedene Erlebnisse Wmgdebungen einen Menschen
pragen. Kann man ldentitat also als einen dynaraisdProzess verstehen, der sich
durch das Leben formt ? Und welche Rolle spielt@ésellschaft dabei? Nach Hettlage
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ist die Identitat etwas, was sich standig in Vesindg befindet, indem bestimmte
Lebenssituationen diese bestimmen. Die Identit&lsd ein Entwurf von einem selbst.
Das Selbstentwerfen passiert nach Hettlage immeahdeinen sozialen Dialog, in den
die anderen immer mit einbezogen sind. Ein Individumuss handlungsféhig sein, sich
in einer Gesellschaft mit ihren Normen und andeBewohnern orientieren kdnnen.
Die Identitat kann also nach Hettlage nur in dewiikung zwischen Individualitat und

den gesellschaftlichen Anforderungen erreicht werddettlage 2000: 17-21)

Keupp betont gerade die Wichtigkeit der AlteritAherhalb der Identitéat, indem die
entscheidende Frage des Seins im Vergleich zu emdgstellt wird: ,....wer bin ich im
Verhdltnis zu den anderen, wer sind die anderenVarhaltnis zu mir?“ (Keupp
2002:95) Hall betont auch gerade, ,dass >das Axndbe Basis fur die Konstitution des
Selbst" ist (Hall 2004:120).

In der Gruppenarbeit des Kurses GERM 3027 ,Kultodl Gesellschaft®, in der wir den

zentralen Begriff der Integration als Thema hattemg folgende Gedanken entstanden:

—Integration wird in diesem Kontext als ein Eirdabin eine neue Gesellschaft von

einer Person mit Migrationshintergrund verstanden.

—Als Zeichen fur eine gelungene Integration einensthen wurde die Mdglichkeit, ein

normales Leben fihren zu kdnnen, festgestellt.
—Fir dieses Ziel ist das Wichtigste das ErlerremSprache.

Es wurde deutlich, dass Sprache schlussendlich wvdightigste unterstitzende
Malinahme flr eine Integration ist (Wiki, Integratid010). Sprache ist ein wichtiger
Teil der Identitat, denn: ,Schlief3lich hat Spraelueh wesentlich Anteil daran, wie uns
andere sehen und wie wir uns selbst sehen — odsehge werden wollen.”
(Busch/Busch 2008:11) Auch das Kommunizieren mitAlg3enwelt ist ein wichtiger
Teil der ldentitatsbildung. Mit dem Erlernen ein8prache kommt man in die
Gesellschaft hinein. Eine gelungene Integratiorebést also, dass man sich vollstandig
in einer Gesellschaft einleben kann. In dem Intawimit Bothnia Integration kam

heraus, dass eine gelungene Integration aul3erktigvitir die Basis der Identitat ist.
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Dieses stimmt auch Uberein mit dem Identitatskofhzaégnn ldentitat entwickelt sich

gerade durch den sozialen Dialog.

Die Identitat zeichnet sich nach Keupp auch naclgesannten ,soziale[n]
Zuschreibungen® aus (Keupp 2002: 96), also naetisgen Rollen, die wir erfullen.
Nach Keupp befindet sich zwischen diesen Rollee &pannung und innerhalb dieser
entwickelt sich die jeweilige Identitat des Einzgin Wenn das Individuum sich nicht in
diesen Rollen wohlfuhlt oder sich wiederfindet, sdieaber ihm zugeschrieben sind,
fuhrt dies zu Identitatsproblemen. (Keupp 2002: S6init bedarf die Entwicklung der
Identitdt einer gelungenen Integration und vor malleiner Anerkennung, um die

sozialen und gesellschaftlichen Rollen einnehmekénmen.

3.3.2 Hybriditat und narrative Konstruktion der rdigat

Identitat ist ein Konzept, das viel behandelt wmdersucht worden ist, besonders seit
dem Ende der 80er Jahre wegen der sich globalslere und reformierenden
Gesellschatft. Die Identitatsforschung LWill vorllemm in dynamischen
gesellschaftlichen Veréanderungsphasen herausfindes, sich Subjekte in diesen
Veranderungen positionieren, sich entwerfen unddiangsfahigkeit erlangen” (Keupp
et al. 2002: 8- 9).

Einerseits braucht der Mensch eine innere Kohardmezer sich in seiner narrativen
Arbeit schafft, andrerseits muss diese gerade ite@Zen der keine klare Koharenz
vorhanden ist, flexibel sein. Keupp stitzt sich dah Gedanken von Welsch, der fir
einen ,neuartige[h Koharenztyp“ pladiert. Dieser verbindet Teilid¢#ten eines

Individuums und schafft somit ein ,offene[s] Ideatsmuster®, das Wandlungsfahigkeit
besitzt (Keupp et al. 2002:58). Auch mussen inresc@nell globalisierenden Welt die
narrativen Konstruktionen ,individualisiert gesctestf werden“ (Keupp et al. 2002:59).
Das offene Identitatsmuster wird auch als Hybrtditézeichnet. Die hybride Identitat
geht davon aus, dass Personen nicht mehr durch Hezkunftskultur® oder

~-Mehrheitskultur® definiert werden (Hofmann 2006)1Die Identitat ,ist vielmehr
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dadurch gekennzeichnet, dass die genannten Persomem dritten Rauntbesetzen
(Hofmann 2006:13), wo sie die eigenen Grenzen eséin ,und eine hybride Identitéat
ausbilden, die sich eindeutigen Zuschreibungen &igavt.“ (Hofmann 2006: 13).

Obwonhl hier fur eine flexible hybride Identitatégdliert wird, braucht diese trotzdem
eine innere Koharenz. Dieser Meinung sind auchad®atitatsforscher: ,Auf der Basis
unserer eigenen Forschung zu Identitat und Gesitrktframen wir zu der These, dal3
Koharenz fur die alltagliche Identitatsarbeit voemdchen eine zentrale Bedeutung hat,
deren Fehlen zu schwierigen gesundheitlichen Karessen fuhrt.” (Keupp et al.
2002:59) Irgendwo muss der Mensch also in seinentiditsarbeit flr sich Kéharenz

finden. Hier bietet sich die Narrativitat als Logusm.

Die narrative Konstruktion der Identitat ist ein raept, das immer ofter gebraucht
wird, denn: ,Koharenz wird Uber Geschichten kongtit“ (Keupp et al.2002: 58). Das

Konzept lautet nach Ernst wie folgt:

Erzédhlungen und Geschichten waren und bleiben dieigartige
menschliche Form, das eigene Erleben zu ordnemeatbeiten und zu
begreifen. Erst in einer Geschichte, in einer geeteh Sequenz von
Ereignissen und deren Interpretation gewinnt dago€hvon Eindricken
und Erfahrungen, dem jeder Mensch taglich untemvor$t, eine gewisse
Struktur, vielleicht sogar einen Sinn (Keupp et28l02: 58).

Dass Narrative als ein Mittel fur Sinngabe und Kenstruktion von Identitat sowie das
Hineinfinden in ein neue Kultur dienten, wurde sthon vorherigen Kapitel
angesprochen. Somit steht also fest, dass die exigBnzahlungen und Geschichten
eines Individuums identitatsstiftende Wirkung habddentitat ,wird erzahlend
konstituiert, die einzelnen erzahlen sich immerdereum und neu und schreiben «sich»
damit fort* (Keupp et al. 2002: 68-69). Dieses bfttmlle Menschen, Epochen und

Kulturen. ,Sich-Erzéhlen gehért danach zum Wesen Menschen. Danach «gibt es»

? Der dritte Raum ist als ein Erfahrungsbereich zistedien, in dem sich Identitat und Differenz treffe
ohne einer traditionellen Hierarchie unterworfersein. Damit er6ffnet sich ein Raum fir kulturelle
Hybriditat.(Bhabha 2000:5)
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also etwas im Menschen, das ihn nach Identitdtesuti’t und ihm das Medium der

Narration ermdglicht” (Keupp et al. 2002:69).

3.3.3 Identitatssuche im Schelmenroman

Weil der Roman oder die Literatur Gberhaupt, valeasn vorher festgestellt wurde, die
gesellschaftliche Wirklichkeit widerspiegelt undclsi mit deren Entwicklung auch
weiter ausformt, kann man verschiedene Romantypeisander unterscheiden. Die
Vielzahl der entstandenen Untergattungstypen veeistlie kulturellen Veranderungen
der Gesellschaft hin. Hierdurch ist ein Bedarf atilnfitteln innerhalb der

Romangattung entstanden, um konkret auf die kulurePhdnomene antworten zu
kénnen. Vogt beschreibt diese Funktion wie fol@ie, antworten auf eine Nachfrage,
sie befriedigen einen kulturellen Bedarf.“ (Vogt020 115). Der Schelmenroman hat
die urspriingliche Funktion der Gesellschaftskribkese spezifische Gattungsform ist
dafir bekannt, dass sie haufig in einem Epochenset@ufkommt. Hoffmeister nennt

sie auch ,das Genre eines sozialen Umschichtuagssgses...“ (Hoffmeister 1986:3).

Der Schelmenroman oder Picaroroman, der seinenrltrgpin Spanien hat, ist von
spezifischen Merkmalen gekennzeichnet. Das Metiteraturlexikon besagt, dass der
Schelmenroman oft als fiktive Autobiographie prdseh wird. Der Schelmenroman
weist Konstruktionen wie z. B. eine Erzahlung i &zahlung, Zwischenrede oder
Kommentare des Autors sowie eine Vielfalt an Sck#impn und Figuren auf. Der
Romanheld, der sogenannte Schelm oder Landstr&tadlt,oft eine Figur dar, die sich
in der unteren sozialen Schicht durchschlagt alsreider am Rande der Gesellschaft
steht und von seinem wechselnden Glick gefiuihrt.vidid Geschichte ist in Episoden
gestaltet, die relativ unabhangig voneinander gaselwerden koénnen. Der
Schelmenroman hat oft eine sozialkritische Funktdie durch die unterprivilegierte
Hauptfigur und durch Erzahlerkommentare erzeugtwiBchweikle/Schweikle 1990:
412) Der Schelmenroman antwortet in dieser Funkdiso in Zeiten des Umbruchs auf

den Bedarf nach neuen Bedeutungen und Perspefktiveas Weltverstehen.
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Obwonhl hier schon einige Merkmale und Strukturestdelegt wurden, sind auch hier
die Grenzen zwischen den Romantypen flieBend umneio sich nach dem
gesellschaftlichen Wandel. Gerade die Durchbrechuomgstarren Gattungsgrenzen ist
ein dynamisches Merkmal des Schelmenromans, sarddafter (Hoffmeister1986:1).
Schon in der Einleitung des Sammelbands muss Hddteredarauf hinweisen, dass
diese Sonderform trotz der Untersuchungen schvazifegen ist. Eines steht jedoch
fest, der Schelmenroman strebt nach ,Normdurchlmeghund ist als solcher nattrlich
auch schwer festzulegen. (Hoffmeister 1986:1) Atpeke die Aul3enseiterposition des
Schelms, dessen Wurzeln im Picaroroman liegen,dimdiktive Autobiographie, die
die doppelte Perspektive erzeugt und neben derbesrdien Schelm den kritischen
Erzahler zur Wort kommen lasst, gehéren nach Haffreezum ,traditionellen Form-
Typ" (Hoffmeister 1986:2). Er betont, wie der Sichenroman und dessen Held selbst
einen Umbruch durchlebt haben. Es sind neue Teedeinnerhalb der Romanform zu
bemerken. Der Schelm, der friher an Identitatskasigyelitten hat, macht sich jetzt auf
die Suche nach seiner Identitat. Der vorgenanntstéhzkampf wechselt Gber in eine
identitatsaufbauende Mission oder einfach eine Suchch der eigenen Identitat.
(Hoffmeister 1986:5) Anders als die Figur des Sutiseloder Picaros wie sie im
Sachworterbuch der Literatur dargestellt wird, ier dler Schelm keine eigentliche
Einheitlichkeit oder individuellen Zige erlangt,nslern als Spielball der Verhaltnisse
herumgetrieben wird (Wilpert 2001:728 ), schlagchsder neue Schelm mit seiner
»Zum Problem gewordenen Identitat* herum (Hoffmeist986:6).

Diese Definition des Schelmenromans beinhaltets das Schelmenroman neben seiner
gesellschaftskritischen Funktion nach Normdurchtwegen strebt und sich nicht
festlegen lassen will. Diese hier definierten Chemastiken des Schelmenromans,
namlich sich nicht festlegen zu lassen und Gremzeiiberschreiten, stimmen mit der
Thematik innerhalb der interkulturellen Literatuyeiiein. Auf der Basis dieser Tatsache
ist es nicht verwunderlich, dass viele Werke deerkulturellen Literatur Ziige des
Schelmenromans aufweisen. lhre Helden nehmen o# AuRenseiterposition ein,
bewusst oder gendtigt durch den kulturellen Unteest Gleichzeitig haben sie oft die
kritisch-innovative Funktion neue Ideen und Ide€itiimodelle zu prasentieren. Diese
Funktion fuhrt gleichzeitig eine NormdurchbrechungVerhalten des Helden mit sich.



28

Oft lasst sich auch das Phanomen des Sich-nictieden-Wollens im Thema der
Romane wiederfinden. Auch die fur den Schelmenroctaarakteristischen Stilmittel
finden sich haufig in der interkulturellen LiteratiAls ein solches Beispiel kann die
tirkisch-deutsche Schriftstellerin Emine Sevgi Ouda genannt werden, denn auch
ihre Texte bedienen sich der besonderen Perspeldieedas Vertraute als fremd
darstellt und durch Humor und Ironie dieses schetmparodiert. Nach Hofmann sind
gerade dies die Mittel, mit denen man eine ,pohgsAlteritdt in besonderer Weise
bewusst machen.” kann (Hofmann 2006: 59, 214).eMsweiteres Beispiel kann hier
ein Klassiker der deutschen Literatur genannt werdémlich Guinter Grasdie
Blechtrommel, der auch unter der Kategorie Schelmenroman eidgeor wird.
Interessant ist auch, dass dieser Roman von SalRshdie aus einer neuen

Perspektive, der ,poetischen” Migration, untersughtde (Rushdie 1991: 273-281).
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4 ANALYSE

In diesem analytischen Teil der Arbeit werden dametheoretischen Teil prasentierten
Begriffe fir die Analyse angewandt. Als erstes werdlie Werke auch in Bezug auf
ihren Gattungstyp Schelmenroma mit seiner spehidiscStruktur vorgestellt. Danach
werden Grenzubergangserlebnisse der Figuren deskudie Figuren verlassen ihre
Heimat und muissen sich in einer neuen Kultur zufiacten. Ich werde in diesem
Zusammenhang ihre Integration und Erlebnisse imemelLand behandeln. Damit
entsteht also auch die Frage: inwieweit ist dienfid& von einer erfolgreichen
Integration abhéangig? Es wird aul3erdem auf died~dey Wurzeln eingegangen. Wie
wichtig sind Wurzeln fir eine Identitat und wo saipn die heimatlosen Romanfiguren
neue Wurzeln ? Als nachstes wird die Identitatssumtider Romanfiguren diskutiert.

Am Ende wird auf die Heimatfrage eingegangen.

4.1 Die Werke

Wie man durch die Prasentation der Stilarten ured Thiematik der interkulturellen
Literatur sehen kann, hat sich die literarische dkusksweise seit den 60er Jahren
entwickelt und an Vielfalt gewonnen. Diese Vidifah Stilarten und Techniken ist in
besonders reichem Male unter der Gattung ,Schetmem” zu finden. Wie schon
vorher erwdhnt wurde (S. Kapitel 1), ist das Indixim ins Zentrum der Perspektive
geruckt. Die einfache, aber fundamentale Frager,Ma ich?“ ist somit umso
relevanter geworden und nach Hofmann (2006) iseratur daftr ein optimaler
Reflexionsboden. Der Wechsel der Perspektive, deelddividuum in den Mittelpunkt
stellt, findet sich auch in der literarischen Fates Schelmenromans wieder, in dem die
Suche nach einer Identitat, als Ziel zu finden list.folgenden Kapitel prasentiere ich

die Werke sowohl thematisch als auch in Bezug suGattungsform Schelmenroman.
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4.1.1Die Welt ist grol3 und Rettung lauert tberall

Der Roman entfaltet sich unter funf Titeln in Fomon Bruchsticken: ,Erste Wurfe®,
»+Aus der heimlichen Hauptstadt der Spieler®, ,Bétic¢iber das Gelobte Land", ,Von
der groRen Reise um die kleine Welt* und ,Letzte ri&i Die Episoden sind
gattungsgerecht relativ unabhangig voneinandeatjestUnter dem ersten und letzten
Titel findet sich die Rahmengeschichte, die dieebtenromantypische Geschichte-in-
der-Geschichte-Konstruktion bildet. Dieses wird démser jedoch erst am Ende

bewusst.

Der zweite Kapitel fangt mit der Geburt der Haupifi Alex an. Dieser begibt sich
schon in jungen Jahren auf seine erste Reise m Eorer Flucht. Die Familie flieht aus
dem diktatorischen Heimatland und landet in ein&hichtlingslager in Italien. Unter
der KapitelUberschrift ,Bericht Uber das Gelobtendlawird Gber den Aufenthalt im
Fllichtlingslager erzéahlt. Das Bild von dem ,Paesdizeigt sich in der Realitat aber
anders als erwartet, im Lager bewegt sich nichts niemand. Von dort aus geht die
Flucht weiter nach Deutschland, wobei die HeimaigBuen und die Endstation
Deutschland nicht als solche benannt werden, dacti sie durch Andeutungen
erkennbar. Die Geschichte/Episode endet hier wefd gwanzig Jahre spater weiter
unter dem né&chsten Kapitel, in dem man die Roman#fdex alleine und entwurzelt
wiederfindet. Es entsteht eine grof3e Licke in desdBichte, die dem Leser zu
verstehen gibt, dass sich bei Alex recht wenigveeé hat. Andrerseits zeigt dies auch

die Leere und Verwirrung, in der sich die Romanfigefindet.

Alex’ Taufpate Bai Dan, der die Figur eines mutiggpielers aus dem Balkan darstellt,
macht ihn ausfindig und begibt sich auf die Reisr,seinem Patenkind zu helfen. Als
er dem erwachsenen Alex begegnet, ist dieser degtimnd hat sein Interesse am
Leben verloren. Alex befindet sich im Krankenhausl that keine Plane von dort
wegzukommen. Bai Dan Uberredet ihn, mit ihm aueeinfandem durch die Welt zu
reisen. Die utopische Reise geht durch MonacosPhandon, Amerika und endet in
der alten Heimat. Damit mochte Bai Dan seinem Ratelrein neues Leben verschaffen
und die Welt zeigen, die grof3 ist und in der Regtuberall zu finden ist. Das Spiel

Backgammon, dass Alex von Bai Dan beigebracht vardieist sich als ein wichtiger
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Aspekt in dem Roman. Nur durch das Spiel und dabraahen in die Welt mit Bai
Dans Ideologie scheint Alex wieder sein Leben ie digenen Hande nehmen zu
wollen. Die Figur Alex ist am Anfang recht passivduhm fehlt die Richtung in seinem
Leben. Er ist auch nicht bereit, Uber sein Leberezdhlen. Wahrend der Reise aber
verwandelt sich die Figur Alex, seinem Taufpategidll, in einen offenen Weltbirger,
der sich grenzenlos bewegen kann. Gleichzeitigefirat sein Vermégen zu erzahlen

wieder.

Das Vermdgen zu erzdhlen nimmt eine wichtige RoieRoman ein, da Alex durch
das Erzéhlen zu sich selbst findet. Wahrend darzeya Erz&hlung von Alex meldet
sich der Erzahler zwischendurch, mal ironisch, enklarend und gibt Anweisungen fur
wichtige Stellen im Text. Als ein Beispiel dafirrikie der Grenzibergang dienen, wo
der Erzahler die Geschichte aufhalt und sich zutWuoeldet und den Leser direkt

anspricht:

STOP. Halten wir ein. Zuschauer, Sie auf den Tréojpté&tzen im Westen,
die Sie alles Uberschauen, oder ihr im Osten,digwischen Zaunlatten
kiebitzt oder auf Baumen geklettert seid, lhre wde Phantasie ist
gefragt. Dies hier kbnnte eine entscheidende Szeing84).

Der Roman bedient sich mehrerer Erzahlperspektivad meldet sich der auktoriale
Erzahler und ein anderes Mal wird die Geschichte @er Ich-Perspektive von Alex
oder Bai Dan erzahlt. Wie vorher erwahnt wurde,dies unter anderem eine der
charakteristischen Eigenschaften des Schelmenrqrearesn Erzéhler die Mdglichkeit
zu geben, sich zu Wort zu melden und Perspektizenwechseln. Der Roman
beinhaltet weitere Aspekte, die einen Schelmenroraaemachen, namlich: eine
Vielzahl an Figuren, das Reisemotiv mit seinewrhgelnden Orten und der Wechsel
der Perspektiven. Der Wechsel der Thematik undRdike bzw. das Ziel des Schelms
in der Gattungsbeschreibung bildet in Trojanows BRomuch das zentrale Thema,
namlich die Suche nach einer Identitat. Das Moé&s dm Rande stehenden Schelms ist
hier in der Hauptfigur Alex dargestellt, der alsidhtling in einem neuen Land ein
nicht vollstandig integriertes Leben fuhrt. Bai D&ann hier auch als der Schelm
betrachtet werden, der sich mit Hilfe seines Baokmgan-Spiels aus schwierigen
Situationen mogelt. Die Geschichte konnte in diesgimne zwei Schelme haben,

einmal den mutigen Spieler Bai Dan und zum andédem als seinen Lehrling. Bei
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Dan funktioniert hier als Alex Lehrmeister, d&m beibringt wie er zum Schelm
werden kann. lhre gemeinsame Tandemreise konnteflhieine symbolische

Andeutung sein. (Trojanow)

4.1.2 Der Falsche Inder

Genauso wie Trojanow erzahlt auch Khider die Flirpggeschichte eines jungen
Irakers, der dem Regime von Hussein entkommen imilEormen von Bruchstticken,
die eigenstandig sind, jedoch eine ganze Geschicnteen. Seine Flucht fuhrt ihn

durch mehrere Lander in Nordafrika und Europa umgeein Deutschland. Der Roman
nimmt seinen Anfang in dem Intercity Express, wo Hezdhler ein geheimnisvolles
Manuskript findet. In diesem Manuskript ist die G@shte von demjenigen zu lesen,
der es gerade in der Hand halt. Dies ist die Raleshichte, die die

schelmentypischen Form der Geschichte in der Gesighibildet. Das Manuskript

selbst entfaltet dann die zweite Geschichte urdéer Namen ,Erinnerungen” von Rasul
Hamid. So erfahrt man die Geschichte Rasuls, digcht Kapitel aufgeteilt ist und in

Bruchsticken eine ganze Geschichte erzahlt. Uneer \erschiedenen Titeln ,Der
Falsche Inder”, ,Schreiben und verlieren®, ,Priegiehter”, ,Sprechende Wande",
.Rette mich aus der Leere”, ,Die Wunder®, ,Auf ddrliigeln des Raben“ und

.Wiederkehr der Gesichter® findet man immer wieddrniende Elemente in der
Geschichte einer Flucht, jedoch aus verschiedemganfspositionen, die der jeweilige
Titel angibt. Khiders Roman bietet dazu noch eiimgaressanten Einblick darin, wie
der Schreiber des Manuskriptes auf die besondenmen Fdes Schelmenromans

gekommen ist:

Immer wieder habe ich versucht, eine Form zu findesi der man
jederzeit und Uberall mit dem Lesen anfangen kadedes Kapitel ein
Anfang und zugleich ein Ende. Jedes eine eigendelirund doch
unverzichtbarer Teil des Ganzen. Alles in einem RMegreint: Roman,
Kurzgeschichte, Biographie und Marchen. (154)

Unter dem Titel ,Der Falsche Inder” schreibt er iibein auffalliges Aussehen. Er sieht

wegen seiner Hautfarbe eher wie ein Inder als widraker aus. Auch berichtet er Gber
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seine Flucht und wie sein Aussehen ihm entwedertewgift oder ihn in
Schwierigkeiten bringt. In dem Abschnitt ,Schreiband Verlieren* beschreibt die
Romanfigur Rasul wie wichtig fur ihn das Schreilignund das es nicht immer leicht
ist, das Schreiben auf der Flucht fortzusetzen. ,Beesterstochter® berichtet die
Romanfigur Uber ihre schlechte Gewohnheit Papiesteblen. Auch Uber die Flucht,
die Uber Amman, Libyen, Tripolis, Achaia nach Dettand in Passau und bis nach
Munchen geht, wird wieder berichtet. Unter dem ITj&prechende Wande* wird die
Gefangniszeit der Romanfigur Rasul erzéhlt. Er iedb seine Zeit indem er selbst auf
die Wande schreibt und liest was die anderen vor geschrieben haben. Und wieder
geht es um die Flucht, die Uber Jordanien und di&eél nach Deutschland fuhrt. In
dem Kapitel ,Rette mich aus der Leere” wird dekifean-Kriegt behandelt. Rasul fuhlt
eine grol3e Leere, die ihn in die Flucht treibt. déiewird also Uber die Flucht berichtet,
dessen erste Station nach Amman fihrt. In diesestibtt n&hert sich der Erzahler
seiner Geschichte und die Atmosphére ist bedrickenter dem Titel ,Die Wunder*
wird die Fluchtgeschichte als ein Ereignis, reachWundern, betrachtet. Zum Besipiel
rettet ein geplatzter Reifen Rasul vor der Hinmeigt. Im Abschnitt ,,Auf den Fligeln
des Raben” betrachtet sich Rasul als ein Ungluakgér. Wohin er auch geht bringt er
den Menschen Kummer und Elend. Er beschuldigt sethst unter anderem fir die
Kriege und Katastrophen im Irak verantwortlich zins Durch den Unglicksraben
bekommt die Geschichte marchenhafte Ziige. Wiededemedie gleichen Stationen der
Flucht durchlaufen, aber jetzt funktioniert Rasubk ain Unglicksbringer, der
verschiedenen Stadten nichts als Elend bringt. lidm letzten Titel ,Wiederkehr der
Gesichter" erscheinen Rasul visionsartig die Gesicnd Leiden , von Verwandten
und Freunden, die dem Krieg zum Opfer fielen, dieGefangnis oder auf der Flucht
ihr Leben verloren* (133) . Im diesem Kapitel ertiman, was fur Folgen Rasuls
strapazenhafte Flucht fur ihn hat. ,Diese Gesiclimechten nicht nur mich an die
Grenze des Wahnsinns, sondern auch mein Leben rarRded der Ertraglichkeit “
(134). Und noch einmal wird die Geschichte der Rlumit den gleichen Stationen

erzahlt.

Die Romanfigur Rasul Hamid ist seinem Autor glepmiitisch aktiv, weswegen er im
Gefangnis landet, wo er Uber ein Jahr in Dunkelhestbringt und auf die
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Gefangniswande schreibt. Als er aus dem Gefangrtlassen wird, entscheidet sich
Rasul zu fliehen. Wahrend seiner Flucht halt eh snit Gelegenheitsjobs Uber Wasser.
Im Verlauf von Rasuls ,passloser* Reise lernt desér andere Flichtlinge und ihre
Schicksale kennen. Wie aus der Definition des S$cteiomans hervorgeht, beinhaltet
auch diese Geschichte viele Figuren und wechsedde. Khiders Held erfahrt
Gewalt, Ungerechtigkeit und ist auch, wie von ibetbst bestétigt, vom Pech verfolgt.
Trotzdem wird er immer wieder durch ein Wunder gete Aus dieser Kombination
ergibt sich sein Schicksal, immer weiter fllichtan ratissen und das Glick, immer
weiter zu kommen und wie durch ein Wunder gerettetverden. Hier zeigt der Roman
wieder schelmentypische Zige, indem die Hauptfigurch ihr wechselndes Glick
gefuhrt wird, woriliber sie, genauso wie der Schédeine Macht zu haben scheint.
Rasul wird auch féalschlicherweise fur einen Indezhaten. Dieses stellt ihn
schelmentypisch in die Aul3enseiterposition. Senteesartiges Aussehen wirft bei ihm
schon in jungen Jahren Fragen Uber seine HerkuhfEs ist auch bemerkenswert wie
sein Aussehen ihm entweder weiterhilft oder ihnnimch groRere Schwierigkeiten
bringt. Bei den Polizeikontrollen auf der Fluchkbenmt er Probleme, bei den Frauen
in Tunesien hat er mit seinem Aussehen wiederruiiciGIDazu stellt Rasuls manchmal
hoffnungslose Flucht und die Ungerechtigkeiten, diem passieren, einen
gesellschaftskritischen Aspekt ohne expliziten Aemdkommentar dar. Die
Gesellschaftskritik auf3ert sich in den Leiden dlegalen Flichtlings Rasul und seiner
Schicksalsgenossen. Obwohl der Autor sich mit sehgen und tragischen Ereignissen
befasst, bleibt der Ton der Erz&hlung leicht undlevohumoristisch ironischer

Bemerkungen im Stil des Schelmenromans.

Wie bei Trojanow, stellt der Prozess des Erzahlemszentrales Thema dar. Am Ende
des Romans wird dem Erzahler klar, dass er seenegyManuskript gelesen hat. Der
an Gedachtnisstorungen leidende Erzahler hat ineseieigenen ,Erinnerungen®

gelesen. Die Flucht und Gefangniszeit hat fur cdenBnfigur schwere Folgen, denn sie
leidet an Schlafstérungen und Erinnerungsschwierigh. Die Romanfigur Rasul spurt
einen Drang zum schreiben was sich nicht immeeials leichte Aufgabe zeigt, denn er
befindet sich fast standig auf der Flucht. Mal vegrdeine Notizen von der Mutter aus
Versehen verbrannt ein anderes Mal werden seindnéBiignd Schriften vom Vater
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vernichtet. Seine Schriften bieten ihm auf der Rtumnd spater im Leben den nétigen
Trost und Zuflucht. Die schelmentypische Suche ndeh eigenen Identitét ist bei
Khider auch eine Suche nach Frieden, um mit deh&unach der eigenen ldentitat

Uberhaupt erst anfangen zu kénnen. (Khider)

4.2 Grenzlubergéange

»We all cross frontiers; in that sense, we arematjrant peoples.” (Rushdie 1991:279).

Wir sind von Mauern und Grenzen umgeben. Es giiévia die politisch sind, es gibt

Zaune, die in idyllischen Nachbarschaften einent&davon dem anderen trennen und
solche, die Nationen und deren Lander und Kultwareinander trennen. Es gibt auch
die unsichtbaren, die jeder Einzelne sich individsehafft. Solche Grenzen halten uns
emotional ab von Sachen, die wir uns nicht zutraoder behandeln wollen. Diese

Barrieren bauen eine Blockade auf, die nichts dassit. Dennoch sind Grenzen

wichtig, um zu erkennen, was eigen und was fremdigs ist unter anderem auch die
Basis der Identitatsbildung. Grenzen geben unsalsh Bedeutungen und malen einen
Rahmen um etwas, was als eine eigene Einheit gesetrelen soll. Es ist aber wichtig,

hinter diese Grenzen zu schauen, das Ungewissetdiahu betreten.

Wenn man von Fluchtlingen redet, genauer gesagdeor-lucht selbst, st63t man als
Fluchtender auf Grenzen, die manchmal die Form Mamern haben. Diese Grenzen
und deren Mauern sind gerade das, was eine Fluclilacht macht. Als ein Reisender
nimmt man solche Grenzen anders war als jemandedgsimares Gelingen der Flucht
manchmal nur von einer Mauer abhéngt. Als ein éeler, der sich beispielsweise
Prospekte von dem jeweiligen Ort angesehen hateumeh Reisefuhrer in der Hand

halt, um die interessantesten Sehenswurdigkeitebesuchen, betritt man ein Land
ganz anders als ein Fluchtling. Der Reisende hatanein Datum fir die Heimkehr in

Aussicht. Fur den Flichtling ist dies nicht derlFia beiden Romanen ergeben sich die
Grenzen, die ein Land und dessen Menschen von dderen trennen, als ein wichtiger

Punkt. Nicht nur, weil man eine Flichtlingsgescltachest, in der Grenziibergénge
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einen praktischen Teil einer Flucht darstellen, dgon auch, weil diese Grenzen

gleichzeitig auch psychische Hiurden prasentiateniiberwunden werden muassen.

In Khiders Roman erfahrt man die Geschichte eihgcH, die Uber einige Lander geht.
Fir den Romanhelden Rasul sind die Grenzen Pudige{iber sein weiteres Leben
entscheiden. Rasul hat in seinem Leben viele Gaféasg von innen gesehen. Diese
bestimmen bei seiner Flucht, wo er als n&chstedetander wie nahe er seinem Ziel

kommit;

Damals existierte ein ungeschriebenes Gesetz, ead/drbleib illegaler
Flichtlinge in der Tirkei anbelangte: Wer an deer@e verhaftet wurde,
wurde nach Istanbul gebracht. Wer aber in Istasbllist verhaftet wurde,
wurde in den Irak oder in den Iran abgeschobenq&h87).

Rasuls Geschichte ist eine, die immer wieder diesElucht prasentiert. In jeder neuen
Version wird die Flucht mit verschiedenen inhaliton Elementen aufgebaut. Ein
bleibendes Element sind die Grenziuberschreitungendie Mauern, die tberwunden
werden mussen. Der Flichtling hat eine besondereeBeng zu Mauern und Grenzen,

was in beiden Romanen deutlich wird.

Es fangt mit der einfachen Einsicht an, dass marsemem eigenen Land nicht
weiterleben kann. In llija Trojanows Roman bekontat Familienvater Vasko Luxow
diese Einsicht: ,Die Flucht in die Flucht, der Dganeg weg weg, tUber die Jahre fasste
er in Vasko Wurzeln...” (Trojanow 41). In beidenr®anen sind die Menschen mit der
politischen Situation des Heimatlandes unzufriegieth haben deshalb Schwierigkeiten,
sich anzupassen und in Ruhe zu leben. Fir Rasdlsgim Andersdenken und seine
politische Aktivitat sogar lebensbedrohlich, waseeFlucht unvermeidbar macht.

Wo der Reisende den Inhalt seines Koffers in Ruberlégt und die notigen Sachen
packt, wundert sich der Flichtling, wie sein Lelerden kleinen Koffer passen soll.
»Zwei Koffer sind nicht viel, wenn man sie mit em&uswahl seines bisherigen Lebens
fullen soll, zwei Koffer, mehr geht nicht.” (Trojaw 76). Es entsteht ein Moment der
Entscheidung: was ist wichtig und was muss zurigkbh. Auch hier bedarf es eines
wichtigen Entschlusses: ,Irgendwo missen wir €amenze ziehen..." (Trojanow 76).
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Bei Trojanow werden politische, praktische und Ndetarische Grenzen Thematisiert.
Ich habe den Reisenden hier erwahnen wollen, weiblg eine einfache Art als
Vergleich dienen kann, um zu zeigen, dass versehedAnfangspositionen
verschiedene Perspektiven bieten fir die Wahrnelgmon Grenzen. Sogar unter den
Fllchtlingen ist dies zu bemerken, was verstandfitidenn jeder weist auch in diesem

Punkt seine Individualitat auf.

Jana hatte die Grenzen ihrer Realitat immer wienter TrAumen
Uberwunden, Traume, die mit keinerlei Ambition asigttet waren, sich
zu verwirklichen. Vasko dagegen Uberflog die Grenzgandig im
sehnslchtigen Flug, so haufig, dal3 er Karten h#&diehnen konnen,
topografisch korrekte Karten der Ebenen und BergkRliRRe (sic) hinter
den Grenzen. (Trojanow 70).

In dieser Situation ist es ganz natirlich, dass &amilie, die die Flucht ergriffen hat,
diese auch individuell erlebt. Trojanows Romandiidéier eine Einsicht darin, dass die
Grenzuberschreitung von der Figur des Familienga#asko und Initiators der Flucht

anders erlebt wird als von Mutter Jana, die anMiuer eher Zweifel als Mut zeigt.

Als sie die Grenze erreichten, standen eine MameMeg und ein
gelangweilter Soldat Wache. Der Flul3, den sie hatechqueren sollen,
war nicht da. Die Mutter, von Angst und Wind enfte§ stand gelahmt
zwischen den Baumen, gab sich auf, ihr GesichtMauwurf, gegentber
Ehemann, Leben, sich selbst. (Trojanow 82)

In beiden Romanen sind die Figuren auf Schleppegrewiesen, die sie Uber die
Grenzen bringen sollen. Bei Khider wird Rasul mielen Ungerechtigkeiten
konfrontiert und er bekommt zu sehen, dass mantinghfiinge einen hohen Preis an
den Schlepper bezahlen mussen, um Uber die Gmgeglzacht zu werden. Dieses
provoziert bei Rasul wiederrum starke Geflihle vache, die wahrscheinlich unter
normalen Umstanden nicht dieses Ausmal3 hattenRDBmeanfigur wird sozusagen an

seine personlichen Grenzen getrieben. (Khider 86)
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4.3 Auf der anderen Seite

Seine Heimat zu verlassen und Uber eine Mauétettern, impliziert den Gedanken,
dass es etwas Besseres auf der anderen SeitergabsnTrojanows Roman zeigt diese
Erwartungen sehr deutlich und setzt sie in Beziglmur harten Realitéat . Die Episode,
die Uber das Dasein der Romanfamilie auf der @md8eite der Mauer im italienischen
Flichtlingslager erzéhlt, steht unter dem Titel rjBlet GUber das Gelobte Land“. Mit
solchen Erwartungen hat sich auch der Familienvatdrdie Flucht begeben. Die
positiven Erwartungen erfillen sich in der Realitdtht. Auf der anderen Seite
angekommen, werden die Flichtlinge ins Flichtliagst gebracht, wo sich Vasko
denkt ,Verdammt, verdammt, ich habs doch geschaffteso lande ich in einer
Kaserne* (Trojanow 100). Bei der Romanfigur Rasuldie Enttduschung kleiner, denn

er erreicht ein Leben in Freiheit statt im Gefasgni

Bei Rasul zieht sich das Ankommen durch seine lamgg mihsame Reise in die
Lange. Sein urspringliches Ziel Schweden erreichtieht, Er muss feststellen, was
viele Fluchtlinge feststellen missen: ,Hier alstiteaneine Reise ihr Ende finden. In
Wabhrheit aber fand sie gar kein Ende, sondern nalmmeue Formen an.” (Khider 97).
Hier wird ein wichtiger Punkt angesprochen. Obwdigl Figuren in beiden Romanen
die materiellen Mauern und nationalen Grenzen ddbeitten haben, stehen sie, erst
mal angekommen, vor weiteren Hirden, die Gberwundsinlen missen, um wirklich
angekommen zu sein. Die Maflinahmen der Integrasiowl, dazu da, Menschen zu

helfen, diese Hirden zu Uberwinden, sich in eineeriéultur hineinzufinden.

Die Romanfigur Rasul, die es geschafft hat, ausrikteimat zu fliehen und bis nach
Deutschland zu gelangen, findet sich vor einer eveit Mauer wieder: ,Deutschland
schien mir wie eine Stadt, die hinter einer Mawnsteckt ist. Wer hinein will, muss ein
Loch in die Mauer brechen* (Khider 98), und geradi@s Durchbrechen dieser
nichtmateriellen Mauer bedarf Integrationsmafl3nahrdes dieses erleichtern soll. Die
Figur des Familienvaters in Trojanows Roman erdiese notwendigen Malinahmen

schon in seiner Heimat ,Wer unvorbereitet das Wsiteht, wird bose Uberraschungen
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erleben. Instinktiv spirte er, dal3 das Gelobtet ioder Ferne, weit im Westen, nicht
nach ihm schmachte, wie nach einem versprocheneradeEs wollte umworben sein.

In der fremden Sprache.” (Trojanow 70)

Die IntegrationsmalRnahmen sind gerade dazu da, abmekapseltes Leben zu
vermeiden und Menschen die Mdglichkeit zu gebergilrem neuen Land ein neues
Leben anfangen zu kénnen. Trojanows Roman bietet iateressante Definition eines

Exilanten:

Er verbringt seine Zeit, falsch, seine Leerzeiteimem Zug auf den
Abstellgleis, stillgelegt in Erinnerung und Erwargen [...] er lebt fur die
Ruckkehr [...] Der Exilant in seiner reinen Forneibt ohne Pal3, nimmt
keine neue Staatsburgerschaft an. Er tragt denhffiligsausweis und
dessen Beschwerlichkeit wie eine offene Wunde. Bjgrache der
Gastgeber erlernt er nur, soweit er sie braugh6).

Ein solches Dasein bedeutet gleichzeitig, dass melmt angekommen ist, aber auch
nicht auf dem Weg ist, man befindet sich in eindiitsg&nd. Oder wie beschrieben auf
dem ,Abstellgleis“. Bei dem Gesprach mit den Mititbrn von Bothnia Integration
wurde klar, dass der wichtigste Schritt ist, Médmst aus ihren vier Wanden
rauszuholen und langsam in die neue Gesellschafttegrieren. Somit vermeidet man,
dass sich Menschen isolieren und nicht in die @Gegelft hineinfinden. In beiden
Werken wird das Fluchtlingslager als ein Ort belzea&t, in dem die Figuren
abgekapselt stehen und keinen Zutritt in die Gededift finden. In Trojanows Roman
stellt die Episode, die Uber das Dasein im Flucbtiager berichtet, das
Flichtlingslager als einen Ort dar, wo alles stelgeblieben ist und keiner sich
vorwartsbewegen kann. Alle Plane und Hoffnungea,dan hatte, sind ausgestorben.
(139) Ohne Sprache oder eine aktive Rolle in deseBschaft bleibt man immer ein
Aul3enstehender. Die Identitatsentwicklung und digenRolleneinnahme als Mitglied
in der Gesellschaft bleiben somit auch stehensd3iavird in Trojanows Roman ganz
deutlich an den Figuren in dem italienischen Hiilgpslager, die sich von der
AulRenwelt ausgeschlossen fiihlen, dargestellt (1\3&@. schon in dem theoretischen
Teil festgestellt wurde (S. Kapiltel 3.3.1), braudlfie Identitatsentwicklung eines
Individuums eine gelungene Integration, um einevakRolle in der Gesellschaft
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einnehmen zu kénnehWie wichtig die aktive Teilhabe an der GesellstHéf ein

Individuum ist, zeigt sich deutlich in beiden Roraanindem die Figuren psychische
und physische Symptome aufzeigen. Die Figur Alektsisoliert und alleine, bis er im
Krankenhaus landet, wo er entmutigt und gelangvsslh Schicksal hinnimmt. Bei
Rasul ist ein Gefiihl von groRer Leere vorhandes,bafande er sich hinter einer

Mauer.

4.4 Wurzeln

Der Reisende verlasst seinen Alltag fur eine Wiaild taucht in eine neue Umgebung
und deren Kultur ein. Nach einer gelungenen Flucttt erstmals in  Sicherheit, muss
der Flichtling anfangen, sein Leben von Null anzab&uen. Dieses bedeutet
manchmal, dass man sein Leben an vdllig unterditie Normen und eine andere
Kultur einpassen muss. Fur einen Reisenden ergibtde Mdglichkeit in eine neue

Kultur einzutauchen und diese nach Interesse keautermen. Ein Fllchtling, der seine

Heimat verlassen muss, erlebt damit eine Entwunzelu

Rushdie behandelt in seiner Interpretation von Bérchtrommeleine dreifache
Entwurzelung eines Migranten. LA full migrant sed$, traditionally, a triple
disruption: he loses his place, he enters into lmm danguage, and he finds himself
surrounded by beings whose social behavior andscadevery unlike, [...] his own.”
(Rushdie 1991:278)

Diese Storung bzw. Entwurzelung, die Rushdie nemmtgd in Trojanows Roman
deutlich gekennzeichnet. Schon bei der Geburt ggir Alex wird seine Entwurzelung
symbolisch angedeutet. Der Romanfigur Alex fehltefwas, was die Jingsten einem
Sicherheitsseil gleich an ihre Herkunft bindet: ddabelschnur.” (Trojanow 18).

Hiermit deutet der Autor nicht nur schon am Anfatey Geschichte auf die spéatere

? Eines der Ziele von Bothnia Integration ist untederem, die Zeit, die Fliichtlinge im Lager sein
mussen, zu verkirzen, um ein eingekapseltes Dasaiarmeiden.
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Identitatslosigkeit und den Heimatsverlust der Figlex hin, sondern stellt auch die

Herkunft als ein Sicherheitsseil dar.

Auch bei Khider stellt sich friih die Frage na@hn Herkunft. Rasul muss sich schon in
seinen jungen Jahren wegen seines Aussehens nkurtiisfragen beschaftigen. Er
wird oft wegen seiner Hautfarbe und seines Aussefi@neinen Inder gehalten. ,....ich
sehe so anders aus, dass man an meiner irakisarmrift zweifelte* (Khider 14).
Dazu bringt ihn die Erzahlung seines Vaters zunbgrii Dieser behauptet namlich,
Rasul hétte eine Zigeunermutter (15) Diese Gebthiond das auffallende Aussehen
Rasuls, das ihm die Bezeichnung ,Indianer* odedeiri (14) gibt, erzeugt bei ihm
Existenzfragen, auf die er schon in jungen Jahneseiner eigentlichen Heimat eine
Antwort sucht. Hiermit wird also auch literarisobhs deutlich darauf hingewiesen, dass
die Herkunft bzw. Herkunftsfrage &ufRerst wichtig die Basis einer Identitat ist. Es ist
fur Alex ein ,Sicherheitsseil”, das er verloren haiir Rasul ist sein Andersartigsein ein
Ausloser daflr, dass er die Wurzeln seiner Herksaéht und alles nochmal in Frage

stellen muss.

In Trojanows Roman werden die Wurzeln der Familiercd das Fluchtgepack
symbolisiert. Dieses verlieren sie wahrend der Il @&ttck flr Stick bis sie nichts von
ihrer Heimat mit sich tragen. Sie treten in das enditand ein ohne jegliche
Erinnerungstiicke der eigenen Heimat. Dies ist aliehSituation, in der sich viele
Flichtlinge befinden, wenn sie in ein neues Lanchik@n. In den Gesprachen mit den
Mitarbeitern von Bothnia Integration kam heraussddas Aufrechterhalten der eigenen
Wurzeln fur einen Flichtling sehr wichtig ist beders in der Anfangszeit in der
Kulturschock am stéarksten ist. Der Kontakt mit eerkunftskultur ist genauso wichtig
wie Integration in der neuen Gesellschaft, dennetienen Wurzeln bieten eine Stitze

und Sicherheit, die besonders am Anfang notig ist.

Im Kapitel 2.2 wurden die verschiedenen Entwicilemm der interkulturellen Literatur
prasentiert dort wurde festgestellt, dass die &fter auf gesellschaftliche
Veranderungen zuerst mit autobiographischen Weakéwortet und im Laufe der Zeit

die Freiheit der Fiktion annimmt. Der Flichtlinggrdein neues Land betritt, befindet
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sich oft auch als erstes in nostalgischen Erinrggonan seine Heimat. Dieses

widerfahrt der Romanfigur Rasul:

Man denkt nicht mehr mit den Kopf, sondern mit deftarzen, oder
genauer noch, mit der Fantasie. Der Kopf geraterg€ssenheit. [...] Man
fangt sogar an, Lieder aus der Heimat zu hérenHZuse hatte man sich
unter keinen Umstanden so verhalten, weil man digsder fur banal
hielt. Essen, Bucher, Kleider und Menschen ausHkimat gewinnen
plétzlich an Bedeutung. Das Exil beschonigt dierktdi stellte ich spater
fest. (72)

Die groRe Differenz, die ein Fluchtling in der Angszeit erlebt, wird auch in
Trojanows Roman dargestellt, indem die Figuren ldwle Stral3en spazieren und
staunen: "Dann laufen sie weiter durch Triestefelawnd starren, starren auf die

Menschen, was sie tragen, starren auf die Mense¥iersie sich benehmen..." (134).

Das Gefuhl des Andersseins und die nostalgischastieht nach den eigenen Wurzeln
dominiert in der Anfangszeit. Wie dieses Gefiihl kgt wird und wo diese Figuren
Wurzeln schlagen bzw. welche Ldsungen sie fur $ietien, wird in den nachsten

Kapiteln behandelt.

4.5 |dentitatssuche Alex

Nach der Fluchtgeschichte der Familie gibt es em@ttichen Sprung in der Geschichte
und man bekommt von Alex als einem jungen Erwadtiseru lesen. Er ist allein und
fuhrt ein recht isoliertes Leben. Er hat keine h#eeden Beziehungen zu Menschen,
was man auch durch die kurze Beschreibung von j&yherstehen kann (34). Alex hat
keinen Ehrgeiz oder Ambitionen in seinem Leben. Aaf Arbeit macht er nur das

Allerndétigste und hat seinen Lebensmut verlorer).(28

Der Roman gibt auch zu verstehen, dass sich Alemiem isolierten Zustand befindet,
in dem er keine exakten Erinnerungen besitzt, albbeh nicht den Zugang /Zutritt zu
der Realitat, in der er sich befindet, bekommt amth fragen muss, ,....ist das Warten?
Auf die Ankunft?“ (39). Er schwebt in Erinnerungan seine Gro3mutter, die als eine

lllusion und Leere einer Papiertite dargestellidwiDas erlebte Wiedersehen mit der
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GrolBmutter erweist sich als ein Tagtraum, aus dermansanft mit einem Kopfstol3
erweckt wird. Alles, was ihm bleibt, ist eine gdpta leere Papiertiite mit einem
heimischen Duft. (40) Hier wird deutlich dargdtevie wichtig Erinnerungen und
Herkunft fur die Identitdt und das Dasein in einfemden Land ist, denn ein Zugang
in eine neue Kultur beinhaltet auch einen Bedarfeagenen Wurzeln, die erhalten

werden mussen, um einen festen Boden zu habedeauhan aufbauen kann.

Die Figur Alex zeigt auch physische Symptome eimgsteriosen Krankheit. Diese
werden unter anderem als ,interne Unordentlichkelt®®schrieben (45). Dieses weist

auf seine nicht eingeordnete Identitat und ldetstvgigkeit hin.

Auch guckt sich Alex lieber einen ,Screen” an aie deale Welt aul3erhalb des
Krankenhauses, in dem er sich befindet (72). Dien&nfigur ist vollig entmutigt und
kann sich selbst nicht helfen und will sich ehdtere lassen. In dieser Mission begibt
sich die Figur Bai Dan auf den Weg, um seinem RatenAlex auf die Beine zu

helfen, der seiner Meinung nach an einer ernghaftagheit leidet (219).

Trojanows interessante Romanfigur Bai Dan istseibbstbewusster Mann, der sich frei
und hemmungslos zwischen Landern bewegt. Fir ibllestnationale Grenzen keine
Barrieren dar. Dieses Dasein moéchte er auch anPsgenkind Alex vermitteln (179).
Bai Dan ermutig sein Patenkind, etwas von seinetmehezu erzahlen, Alex jedoch
blockt alle seine Versuche ab und gibt nur kurzéwdnten (220). Alex wirkt vollig
erstarrt und desorientiert, indem er tber sich seid Leben nichts erzahlen kann oder
will. Der zeitliche Sprung in der Geschichte, wo mals Leser Alex wieder als
erwachsenen Mann begegnet, gibt einem das Gefiililedge und eines entwurzelten
Zustandes, in dem sich die Romanfigur befindetdém theoretischen Teil wurde
festgelegt, dass die Identitat in der narrativebedtr gestiftet wird und somit stellen
Geschichten Uber die eigene Person einen wichtiyezess der Identitatsbildung.
Diese Arbeit fehlt der Figur Alex, deshalb befinggtsich auch in einem erstarrten
Zustand. Nach Keupp ist die Identitat ein dynanesdhrozess: ,ldentitat ist bezogen
auf einen Such- und Entwicklungsprozel3, auf eih-Salbst-Finden* (Keupp et al). Ein
erstarrtes Dasein kann damit also nur zu Idenpitétdemen fiihren, also begeben sich
die Romanfigur Alex und sein Taufpate Bai Dan aneelandemreise durch die Welt.
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Das Reisemotiv und die wechselnde Orte sind typiddbrkmale des Schelmenromans.

Thematisch dient die Reise hier auch als eine Soable der eigenen Identitat.

Waéhrend der Reise auf dem Tandem erzéhlt Bai Dar Sleschichten und fordert ihn
auf Backgammon mit ihm zu spielen. Trojanow benbiet das Spiel als Symbol fir
das Leben selbst. Die widerwillige Figur Alex glauticht an ihr Gluck im Spiel und
verliert immer wieder. Bai Dan lehrt ihn aber, dd&ss nichts mit Gluck zu tun hat:

Dann erklare mir doch bitte, wo beim Wiirfeln derfauliegt. Hast du
nicht alles in der eigenen Hand. Hangt es nicht dwrab, mit welcher
Kraft du wirfst, in welchem Winkel zum Brett du l&a8t, welche Zahlen
am Anfang oben stehen. Das hat mit Zufall wenig gjam (226)

Hiermit will Bai Dan, dass Alex sich nicht seinench®&ksal tberlasst, sondern sein
Leben in die eigenen Hande nimmt. Dieses gelingt &uch durch weitere Spiele und
dem Uberqueren von nationalen Grenzen. Es schaasis Alex, seinem Taufpaten
gleich, anfangt, sich an verschiedenen Orten wohfithlen. Bai Dan verkdrpert in
diesem Roman das vorgenannte Hybride und ,offeeatiditsmuster” (Keupp et al.
2002:59), das Wandlungsfahigkeit besitzt, denndgena Zeiten der Globalisierung und
vielen Kulturen braucht das Individuum eine Ide&itikonstruktion, die vielseitig ist

und sich flexibel anpassen kann.

Trojanow ist als Autor dafir bekannt, dass er immes® Produktionen Grenzen
verwischt. Dieses wird in diesem Roman deutlichcHudie Figur Bai Dan und die
Leichtigkeit der Tandemreise, die unter anderenchluvionaco, Paris und London
fuhrt.

Martin Hielscher schreibt in seinem Artikel: ,Dieroffe Bedeutung, die das orale
Erzahlen fur viele Autoren mit Migrationshintergcuibesitzt, hangt ganz unmittelbar
mit ihrer Herkunft aus dem osteuropédischen Rauasammen.” In Trojanows Werk
wird das Erzdhlen nach Hielscher ,inszeniert als lkeibensrettendes und Identitat
stiftendes Verbindungselement” zwischen den Geioarent. (Hielscher 2006:205-206)
Das Unvermdgen zu erzahlen, wird im Roman als Bet@nderung dargestellt, die die

Romanfigur ohne jegliche Wurzeln oder Identitattdlasn lasst. Wahrend der Reise
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offnet sich die Figur Alex nicht nur der Welt, send fangt langsam an, erzdhlen zu

kdnnen:

Da geschah etwas Seltsames. Ich hatte die Wochem dee Fragen Bai
Dans uberhort, hatte starken Wiederwillen verspdariber zu reden.
Aber nun, zwei zurtickhaltend neugierige Augenpaarfemich gerichtet,
in der weisen und zeitlosen Atmosphare dieses Musewar ich bereit
zu berichten, in Einzelheiten. (250)

Das Erzahlen stellt hier die zentrale identitatisside Methode dar. Indem Alex das
Vermobgen zu erzdhlen bekommt, starkt sich sein iDadéur so findet er seine
Verbindung zu den eigenen Wurzeln, die die Basiddintitat bilden. Nicht nur seine
Identitat wird gestarkt, sondern das Erzéahlen #en selbst schafft ausserdem eine
soziale Bindung zu seinen Mitmenschen und damih aucseinen Wurzeln und der
Umwelt. Die Reise nimmt ihr Ende in der eigenenridi Dieses wird in Trojanows
Roman nicht als eine traditionelle Ruckkehr présentDie Rickkehr in die Heimat der
Romanfigur Alex wird als eine Befreiung dargestetidem Alex gleich Bai Dan sich
frei von nationalen Grenzen bewegen kann: ,Alexnklert auf der Klingel, das weil3
der Wind als Morsezeichen zu deuten, zu Ubersetzein kampfen und geben nicht auf
und trdumen und spielen und verlieren und gewinmed werden, erneut, auf ein

weiteres und immer wieder, frei* . (273)

Das Wiedersehen mit der Oma in der eigenen Heimiati mit dem Vermdgen zu
erzahlen besiegelt: ,Slatka hat sich bei ihrem Enkeéergehakt und bestirmt ihn mit
Fragen. Uber die Flucht, das Lager, die Eltern,ftibulzeit, das Studium, Uber sein

jetziges Leben. Und Alex kann endlich erzahlen73R

4.6 |dentitdtssuche Rasul

Es ist ein langer Weg, bis man in die Fremde ge]aiger noch langer ist
der Weg der Hand bis zur Feder. Sollte man abern digsen Weg gehen
und das erste Wort niederschreiben und danach &#ste, bis das Blatt
genauso schwarz wie weil} ist, sollte man also elragges doch in der
Fremde weiterschreiben, oder auch erst damit begintann hat man das
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begriffen, was jeder Autor irgendwann erfahrt, naml dass das Wort
seine Heimat ist. (Dinev 2006: 2010)

Rasuls Geschichte dreht sich um eine lange Fludilet,sich immer wieder unter
verschiedenen Titeln und Perspektiven entfaltet. iEsbemerkenswert, wie sein
Aussehen ihm entweder weiterhilft oder ihn in gré’8chwierigkeiten bringt. Auf

seiner Flucht trifft er Landsleute und will dieseasprechen, stof3t jedoch auf
Unverstandnis ,Du willst uns wohl fir dumm verken? Du bist kein Iraker! Dein

Aussehen passt nicht und deine Art zu reden awtti!h{(17) Auch bei den zahlreichen
Polizeikontrollen muss er den unglaubigen Bearstane Herkunft beweisen. (14) In
Afrika hingegen ist sein Aussehen und seine Haogfain Vorteil, in Tunesien hat er

damit viel Erfolg bei den Frauen (18).

Zwischen der Flucht, den Existenzfragen und dengenBeweisen seiner Nationalitat,
die sich mal als negative, mal als positive Saalmeist, muss sich die Figur Rasul
auch selbst die wichtige Frage stellen: Wer birrich

Die Araber nannten mich den, irakischen Inde, Buropaer nur, Inder".
Es ist sicherlich ertraglich, Zigeuner, Iraker, éndoder gar ein
Aulerirdischer zu sein, wieso auch nicht! Aberstsinertraglich, dass ich
bis heute nicht genau weil3, wer ich wirklich bi22)

In Rasuls Situation in der es keine Ruckkehr inaiggne Heimat gibt und das eigenen
Aussehen ihm auch verschiedene Herkunft bietetrmiseine Identitatssuche fir ihn
auch eine hybride Form an: ,Ich weil3 nur, ich bimwielen Sonnen der Erde gebrannt

und gesalzen* (22)

Beim Lesen von Khiders Roman fragt man sich, waengnd mit solchen Erlebnissen
fertig wird. Wie gelingt es der Figur Rasul, ihreesbeziglichen Erlebnisse zu
bewaltigen und die Antwort liegt im Schreiben:

Das Schreiben hatte immer etwas mit meinem Innenlel tun, das mich
unaufhorlich dazu zwang. Dabei haben sich drei &hasgeben, die mir
jedoch gar nicht bewusst waren. Am Anfang schrogbund dachte, durch
dieses Schreiben kdnne ich meine Gefuhle in Wadedn. Wie eine Art
Blitzableiter, der mich vor seelischen Niederlagehitzen sollte. Wenn
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mich ein Schicksalsschlag traf, schrieb ich undulerf so eine
Erleichterung, als waren die Blitze, die meine 8ekirchzuckten, auf das
Papier abgeleitet worden. In der zweiten Phasebtgaich, mit dem
Schreiben die Welt verandern zu konnen. Genau wieRevolutionar,
aber eben nicht mit der Waffe, sondern mit demdiifei Daran glaubte
ich wirklich sehr lange. Letztlich gelangte ich dar Uberzeugung, dass
ich mich durch mein Schreiben selbst besser vezatklnn. (24)

Das Schreiben ist fur Rasul eine Methode, sichdressrstehen zu kdnnen, hier sieht
man die Fahigkeit des Schreibprozesses, der imawdr selbstreflexive Auswirkungen
hat. Fur einen Fluchtling wie ihn erweist sich &hreiben seiner eigenen Geschichte
als ein Weg mit allem fertig zu werden. ,Wenn idhieibe, sehe ich alles wie beim
ersten Mal und versuche es genau nachzufiihlen endzo begreifen® (24). Die
Geschehnisse werden von neuem durchlebt und bekonauk diese Weise neue
Bedeutungen zugeordnet. Dieser Vorgang dient mcintder Bedeutungsgebung der
eigenen Erfahrungen, sondern gestaltet auch dereigenen Identitat. Rasul schreibt
also ,....um jedes Mal ein weiteres verborgeneslkStieiner selbst an die Oberflache zu
ziehen (24).

Die Ahnlichkeit zwischen der Hauptfigur Rasul unehd Autor Abbas Khider ist sehr
grof3. Dieses Werk ist in seiner Handlung stark laiotgraphisch. Der Schelmenroman
an sich ist als eine fiktive Autobiografie zu vetstn. Deshalb ist auch zu vermuten,
dass das Schreiben dieses Romans genauso fir deneine identitatstiftende Arbeit
gewesen ist. Khider schreibt raffiniert in einem dNselspiel von Enthillen und
Verbergen seiner Biographie. Dazu hat ihm die abgtSprache eine Distanz geboten,
mit der er die Erlebnisse leichter ausformulieterd aus einer neuen Perspektive

erleben kann.

Das Manuskript ist in acht Kapitel eingeteilt. Mgdem Kapitel ergibt sich die
Moglichkeit fur den Schreiber, seine Flucht unteerschiedenen Aspekten zu
betrachten. In einem Kapitel beschreibt er zum Béseine leidvollen Erlebnisse als
Wunder, die ihn schlussendlich retten (100). Ineginanderen Kapitel stellt er sich
selber als den ,Unheilsbringer* dar (123). Somuiletr sich die Mdglichkeit fir den
Schreiber, seine Situation aus mehreren Perspektivzuschauen und ihnen nicht nur
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neue Bedeutungen zu geben, sondern sich mit Halfé>drspektivenwechsel einmal zu
distanzieren und ein anderes Mal anzundhern. Hedrt snan also die Macht der
Literatur bzw. des Schreibens, das eine Freihéi, gmit den Erlebnissen oder dem

Material flexibel umzugehen.

Das Schreiben bekommt aufRerdem die Funktion desafuhelns der Erinnerungen,
denn Rasul leidet an Gedachtnisstérungen. Etwas,aewvan seinem Fall als ,Gnade”
(25) bezeichnet, die ihn die erlebten Schreckegessen lasst. Dieses fuhrt aber auch
zu einem Verlust von Kontinuitat und Kohéarenz, wasade fir den Identitatsaufbau
wichtig ist. Parallel zu dem Gedachtnisverlust ieerlRasul in dem Roman auch seine
niedergeschriebenen Texte oder wird davon abgehatieue Texte zu schreiben. In
dem Roman wird deutlich, wie wichtig das Verfasgen Texten fur Rasul ist, ,So als

schreibe ich das Verlorene wieder neu” (31).

Schon in Kapitel 2. wurde festgestellt, dass iedrische Arbeit mit Erinnerungen zu
einer einheitlichen Identitat fuhrt. Dieses wirch der Romanfigur Rasul besonders
deutlich erkennbar. Rasul erlangt durch den litechen Prozess des Erzahlens
Selbstverstehen, Kontinuitat, Bewaltigung der Eilebe und eine einheitliche Identitat.

4.7 Wo ist Zuhause?

Wie aus der Vorstellung der literarischen Phasen idrkulturellen Literatur im

deutschen Sprachraum hervorgeht, war die erste ePhdie auch den Namen
Gastarbeiterliteratur tragt, gekennzeichnet duiehadtobiographische Schilderung der
eigenen Geschichte. Das dominierende Thema watieieratverlust. Die zweite Phase
wiederrum belasst dieses Thema im Hintergrund wtzdéntriert sich auf die Suche
nach einer Identitéat mit einer Spur von Nostalgmeder dritten Phase ist die eigene
Heimat zu einem verfremdeten Ort geworden, die \Weedwinnen an Abstraktheit und

spielen mit den literarischen Darstellungsmitteha $prache.

Trojanows und Khiders Werke haben die nostalgisatebiographische Schilderung

verlassen. Die Werke bedienen sich raffiniert eigenen Biographie und vermischen
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diese mit Fiktion und der Struktur des Schelmenmsndrojanows Werk kann als ein
gutes Beispiel fur ein postmodernes Werk in seidersplitterung dienen. Khider
wiederum vermischt seine Geschichte mit arabischktythen von dem
unheilbringenden Raben. Wie im Kapitel 2.2 schomgestellt wurde, ist dieses
orientalische Erzahlen eines der Merkmale der kateurellen Literatur. Diese Werke
haben das nostalgische Sehnen an die eigne Heingdtlverlassen und konzentrieren
sich auf die Identitatssuche. Sie enthalten Spdesrzweiten und dritten literarischen

Phase, in der die Heimat an einem neuen Platzidefimird.

Im Kurs GERM 3027 wurde die Frage gestellt: Brayelder eine Heimat? Dies ist
sicherlich eine Frage, die sich nur individuellab®vorten l&sst, jedoch ist es eine
Frage, die fur das Hybriditatskonzept definierenidktv Welche Antwort geben die

Werke diesbezuglich?

Bei Trojanow ist die sprachliche Darstellung mindggenen Wurzeln verbunden. Die
Romanfigur Alex findet sich ohne sie im Krankenhadssorientiert. Khiders

Romanfigur Rasul befasst sich schon in seiner eigdideimat mit Herkunftsfragen,

was die Wichtigkeit dieser beweist.

FUr Rasul ist die Ruckkehr in die eigene Heimahnmoglich. Dieser muss fir sich ein
neues Dasein schaffen. Wie schon vorher diskutvairde, ist ein Festpunkt fur die
Basis der Identitat nétig. Dieser muss aber nightLand sein. Wie Rushdie es nennt,
gebéart die Globalisierung neuartige Menschen, tier éen Ideen als Orten, Wurzeln
schlagen. (Rushdie 1991: 124) Fur Rasul befind&t die Heimat im Schreiben.

Obwonhl es fir Alex eine Ruckkehr in die eigene Hatimm Ende der Geschichte gibt,
wird dieser durch die Reise und die Lehren Bai Dansinem wurzellosen Weltburger.
Seinen Festpunkt findet er im Erzahlen Uber sicth sein Leben. Braucht jeder also
eine Heimat? Aus den Werken ist zu verstehen, \daszeln wichtig fir die Basis der
Identitat sind, diese kann man aber Uberall festie@s muss nicht unbedingt ein Ort
oder die eigene Heimat sein.
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5 ZUSAMMENFASSUNG

Das Interesse an dieser Arbeit ist, wie zuvor engatlurch den Kurs GERM 3027
.Kultur und Gesellschaft* geweckt worden. Dort werd Identitdt, Migration und
Integration anhand von Literatur und aktuellen gmessen diskutiert. Migration und
besonders Integration sind in einer globalen Widiielle Problematiken. Auch wegen
meines eigenen Migrationshintergrundes fand iclsedieThema interessant. In dieser
Magisterarbeit habe ich zwei Werke der sogenanntgerkulturellen Literatur
ausgewahlt. Das Werk des bulgarischen Autors Tijgjanow DieWelt ist grof3 und
Rettung lauert Uberallund das Werk des irakischen Autors Abbas Khider falsche

Inder sind Gegenstand dieser Untersuchung.

Das Ziel dieser Arbeit war, den Ildentitatsaufbaul wile Entscheidungen der beiden
Romanfiguren zu untersuchen. Beide Romanfigurerstanshre Heimat verlassen und
sich in einer neuen Kultur zurechtfinden. Damitséantd die Frage, wie dieses Erlebnis
sich in ihrem Identitatsverstandnis auswirkt undcive Rolle die gelungene Integration
dabei spielt. Als ich die Werke parallel las, isir mufgefallen, dass der Prozess des
Erzahlens in beiden Werken einen wichtigen Punkgektellt hat . Somit entstand auch
die Richtung fiur die ldentitatstheorie, die schamilich die Narrativitdt als einen
Schlusselpunkt einbezogen hat. Das Konzept destivem Identitdtsaufbaus zeigte
sich als eine wichtiges Werkzeug fur die Analyseadlrch konnte der narrative
Erzahlprozess in beiden Romanen als eine iderdiif#mnde Methode festgelegt
werden. Die vier Begriffe ,ldentitat®, ,Integratibn,narrative Identitatskonstruktion®
und ,, Wurzeln® standen im Mittelpunkt dieser Arbeit

Da beide Romane im Stil des Schelmenromans geberisind, erdffnete sich die
Frage: Was ist die kennzeichnende Struktur desli®elneomans? Beide Werke haben
sich als Schelmenromane erwiesen, die sich mehReepektiven bedient haben und
eine Erzéahlung-in-der-Erzahlung-Konstruktion aulesi. Trojanows Roman erwies
sich als ein traditioneller Schelmenroman, der rinenischen, sozialkritischen
Erzahler zu Wort kommen lasst. Khiders Roman bekamen sozialkritischen Ton

durch den unprivilegierten Schelm. Beide Werke ggattungsgerecht in voneinander
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unabhangigen Episoden gestaltet. Wir leben in eigietmalen Zeitalter in der die Frage
.Wer bin ich?* an Gewicht gewonnen hat. Auch diecls nach einer Identitat als
Thema, die in beiden untersuchten Werken Grundthstnantspricht der Sonderform

des modernen Schelmenromans.

Literatur als Medium nimmt eine starke Rolle fumdeentitatsaufbau ein. Sie bietet
neue ldentitatsmodelle, da alle kulturellen undetisshaftlichen Ereignisse ihre Form
in den literarischen Produkten finden. Das Besomder der interkulturellen Literatur
ist, dass sie in einer, fir den Autor fremden Speageschrieben ist. Somit wurde auch
auf die Frage der Sprache eingegangen. Es stathiehgeraus, dass das Erlernen der
fremden Sprache nicht nur die Integration férdsoindern dass das Schreiben in der
fremden Sprache einen befreienden Effekt fur dibriisteller hat. Der literarische
Prozess in einer fremden Sprache hat sich somidiirAutoren als ein wichtiges
Werkzeug flr den Zugang zu einer weiteren Perspeldiwiesen. Bei Trojanow sind
Spuren der Muttersprache im Deutschen zu findenKBeler erweist sich die deutsche
Sprache als ein ngdtiges Distanzierungselement.

Die Identitatstheorie trug zu der Erkenntnis beasd sich die ldentitat durch den
gesellschaftlichen Dialog entwickelt. Migranten udié Romanfiguren, die ein nicht
integriertes Leben fihren weisen die gleichen Sgmet von Entwurzelung und
Isolation auf. Genauso wichtig wie die Integratiemvies sich auch das Erhalten der
eigenen Wurzeln, besonders in der AnfangsphaseMigration. Als eine wichtige
identitatsstiftende Methode erwies sich das ErzaiNeir durch die narrative Arbeit mit
ihrem eigenen Leben konnten die Romanfiguren fih ${oharenz und Kontinuitat
erlangen. Die Romanfigur Alex fand zu sich sellads, er Uber sein Leben erzahlen
konnte. Durch das Uberqueren von nationalen Grenzere er zu einem freien
Weltbiurger. Die Romanfigur Rasul wiederrum hat dite@mat und seinen Festpunkt im

Schreiben gefunden.

Das Schreiben dieser Arbeit war ein recht umfaihesi Prozess. Ich habe viel Uber
mich selbst und meine Identitat nachdenken miusaerh musste ich selbst tber einige
Grenzen steigen. Das Resultat aber war, dass liokt #@nige Barrieren durchbrochen
habe und einige wichtige Briicken in Form der eigewairzeln gebaut und gefunden
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habe. Literatur ist, wie festgestellt, immer auelbstreflexiv und die Fragen, die man
an die Literatur stellt, stellt man auch sich selli¥ass das Schreiben und Erz&hlen
identitatsstiftend sind, wurde mir somit durch diesbeit auf eine ganz konkrete Art
deutlich. Demnach ist das Schreiben dieser Romamnedie Autoren, die einen

Migrationshintergrund haben, sicherlich auch idétgstiftend gewesen, obwohl es sich
nicht um eigentliche Autobiographien handelt. Beos weil beide Romane in der
fremden Sprache geschrieben sind, hat der Schozibgs meiner Meinung nach zu

einer Integration und einer neuen Identitat hitfhelbeigetragen.

In dieser Arbeit konnte der sprachliche Aspekt oloerflachlich angesprochen werden.
Es kdnnte interessant sein, ein drittes Werk inUthéersuchung einzubeziehen, dessen
Hauptthema im Prozess des Erlernens der fremdeacispriegt und wie sich diese
identitatsstiftend auswirkt. Diese Thematik findeth in Marica BodroZs WerkSterne
erben, Sterne farben. Meine Ankunft in Wortdfiir eine Erweiterung dieser Arbeit

wurde ich daher dieses Werk in die Analyse mit eniehen.
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