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Taman tutkielman tavoitteena on ottaa selville, miten pelkoa kuvataan kuvakirjoissa
tekstin ja kuvan vélitykselld, niin sanotussa ikonotekstissa. Kuvakirjan kerronta
tapahtuu kahden eri merkkijarjestelmédn avulla ja on taten multimodaalista.
Tutkielmassani haluankin selvittdd, millainen tekstin ja kuvan suhde on ja miten ne
voivat tukea toisiaan kerronnassa. Joskus tunnetta voi olla vaikea kuvata tekstin avulla,
ja télléin kuva auttaa kertomaan sen, mitd teksti ei pysty kertomaan. Teksti ja kuva
voivat myos jattdd aukkoja lukijalle taytettavéksi. L&htokohtanani on selvittdd myods
aikuislukijan suhdetta kuvakirjaan. Aikuiset eivat valttamattda huomio kuvaa samalla
tavalla kuin lapset, mutta voivat sen sijaan poimia (ikono)tekstista erilaisia merkityksié.
Monet tutkijat ovatkin Kiinnittdneet huomiota siihen, miten kuvakirjat nykyaan
puhuttelevat aikuislukijaa jopa enemmaén kuin lasta.

Tutkielman aineisto koostuu viidestd nykyaikaisesta ruotsalaisesta kuvakirjasta, jotka on
kirjoitettu viidelld eri vuosikymmenell&. VVanhin on 1970-luvulta ja uusin 2010-luvulta.
Kaikissa kirjoissa pelko on keskeinen motiivi. Tutkimusmenetelmiksi olen valinnut
hermeneutiikan, semiotiikan ja reseptioestetiikan, sill& ne kattavat seka teksti- ettd kuva-
analyysin.

Analyysin tuloksena ilmeni, ettd pelkoa kuvataan ikonotekstissa lahinna kayttamalla
kuvissa tummia vérejd. My0s tarinan hahmojen ilmeilld ja asennoilla on térked asema
tunteen vélittdmisessa. Usein ei tarvitse erikseen suoraa mainita, ettd hahmoa pelottaa.
Kuvan tunnelma yhdistettyna pelottaviin paikkoihin (kuten metsd), yksindisyyteen ja
ajankohtaan (kuten yo) viestittdvat sen lukijalle. La&hes kaikissa kirjoissa pelkotila
sijoittuu yoaikaan ja kirjan hahmolle vieraaseen paikkaan. Osa Kkirjoista osoittautui
moniselitteisiksi. Aukot ikonotekstissa tekevat tdman mahdolliseksi, ja aikuislukija
voikin tulkita kirjan erilailla kuin lapsi. Tutkielman tuoreimmasta kirjasta 16ytyi eniten
viitteitd siihen, ettd kirja on suunnattu myos aikuisille. Kuvakirjaa voidaan taten pitéa
kaikille ik&luokille suunnattuna kirjallisuutena.

AVAINSANAT: radsla, text, bild, bilderbok, ikonotext






1 INLEDNING

Att vara liten innebar ofta att man har anledning att fundera pa ensamhet och radsla.
Dessa ar ocksa de tva mest forekommande motiven i Sven G. Hartmans (1986)
undersokning om barns tankar och funderingar. Hans avhandling innehaller intervjuer
med knappt tretusen barn. | intervjuerna kom det fram bland annat att barnen &r radda
for spoken, olyckor, vilda djur och konflikter i familjen. M&nniskans satt att tdnka och
reflektera varierar med aldern: tankandets utveckling visar en utveckling fran det jag-
centrerade till det de-centrerade, fran det konkreta till det abstrakta, fran det speciella till
det generella och fran det enkla till det komplicerade. (Hartman 1986: 105, 115, 151.) |
denna avhandling pro gradu kommer jag att redogora for hur denna kénsla gestaltas i
bilderbocker, som kan enligt Ulla Rhedin (2004: 33) beskrivas som barnets forsta mote

med ordkonst och bildkonst.

Enligt Rhedin (2004: 47) har det skrivits allt fler barnbdcker i Norden under de senaste
decennierna. | Sverige har flera olika bilderboksfigurer sett dagens ljus. Manniskor &r
omgivna av bilder och texter fran vaggan till graven. Barnets forsta bok ar vanligen en
bok med endast bilder i. S& smaningom ersatts den med en bok dar bilderna kombineras
med enkel text, en bilderbok. (Nikula 2004: 9). | dag moter barnen ocksd en mangd
andra medier som serier, filmer, barnprogram och dataspel. Bilderboken ar dock den
enda konstarten déar det dynamiska motet mellan ordkonst och bildkonst sker i
bokmediet. (Rhedin 2004: 33.)

Bilderbdckerna tilltalar lasaren pa olika nivaer och utmanar bade den intellektuella och
den estetiska kanslan. De ar flerskiktade, mangdimensionella och varje liten detalj &r
intressant och vard att studera. (Nikolajeva 2000: 263.) Till skillnad fran annan typ av
barnlitteratur handlar bilderbockerna mycket om det visuella; bildernas forhallande till
varandra och till texten samt hur de har placerats pa bokens sidor. (Trumpener 2009:
55). Enligt Anna-Malin Karlsson (2009: 60) & multimodalitet ett begrepp som i dag
anvands i stor utstrdckning. Texterna beskrivs som visuella, flersemiotiska och
multisekventiella, forskarna talar om det sa kallade vidgade textbegreppet och olika

kurser i bildanalys ingar ofta i universitetskurser i svenska.



Sa har beskrivs den lille pojken Elmers radsla i UIf Starks och Anna Héglunds

bilderbok Jaguaren fran ar 1987:

(1) Elmers hjarta flaxar, som en fagel i sin bur,
for nu har han glomt att han ar ett farligt djur.
”Hjélp!” ropar lille Elmer, och skrumpnar alldeles ihop.
Da danar mellan husen Jaguarens hemska rop.

Pa bild 1, som ar tagen ur samma uppslag som exempel (1), ser man en stor svart hund
som ser elak ut och tva forskrackta barn som gdmmer sig under trappan. Bilden &r
svartvit och mork, det &r tydligen en natt eller en kvall, vilket tillsammans med den

beskrivande texten gér stdamningen skrammande.

Bild 1. Ur Jaguaren (1987). Illustratér Anna Hoglund.

IS o= IR Ses

Maria Nikolajeva (2012: 289) skriver att den endimensionella litteraturen aldrig kan

gestalta en kansla fullstandigt. Bilderna kan fylla de luckor som texten inte kan fylla.
Med hjélp av sa kallade multimodala texter, det vill sdga texter vilkas betydelse
realiseras genom mer an en semiotisk kod, kan de lasare som &nnu inte lart sig lasa lara
sig lasa andra manniskors kanslor. Enligt Nikolajeva (2012: 276) handlar néstan all
litteratur om kanslor av nagot slag. Nar man laser skonlitteratur, jamfoér man sina egna
upplevelser pa basis av de pahittade hindelserna och “forstir” gestalternas kinslor
genom att jdmféra dem med vad man sjalv har upplevt. Jag ar intresserad av hur en for
barn typisk kansla, rddsla, kan gestaltas for lasaren i multimodala bilderbécker.



Bilderboken &ar en kommunikationsform som har sina egna regler. Jag vill ta reda pa

vilka dessa regler &r och hur de kan formedla radslan.

1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med min avhandling pro gradu &r att studera rédsla i moderna svenska
bilderbocker. Jag ska ta reda pa hur text och bild samspelar och vilka medel som
anvants for att gestalta radsla. Med samspel avser jag textens och bildens samarbete:
huruvida de sdger samma sak eller huruvida bilden eventuellt sager det som texten inte

kan. For rédsla och hur kanslor kan skildras i barnlitteratur se kapitel 2.

Speciellt intresserad &r jag av den sa kallade ikonotexten, som jag kommer att undersoka

i fem bilderbdcker. Med ikonotext avser jag foljande:

Bilderbokens “egentliga text” &r interaktionen mellan dess bada semiotiska
system. Dvs. det ar forst i lasarsituationen nar den implicerade interaktionen
bild/text forverkligas som ”bilderbokstexten” blir en realitet. Denna “text”
kallar vi fortséttningsvis i k o n o t e x t. (Hallberg 1982: 165)

Begreppet & myntat av Kristin Hallberg (1982: 165), som skriver att
ikonotextbegreppet dr ett  hermeneutiskt  textbegrepp som  anvands i
bilderboksforskningen. Det anvands som en teori for att hantera bilderboken som en
(konst)art i sin egen rétt. Ikonotextbegreppet kraver darfor att man oavbrutet tar hansyn
till interaktionen pa enskilda sidor och uppslag samt att bilderboken ses som en helhet.
Varje gang vi laser en bilderbok skapar vi en forstaelse av text och bild. Anna-Maija
Koskimies-Hellman (2008: 15), ocksa utnyttjat Hallbergs ikonotextbegrepp i sin
doktorsavhandling, konstaterar att &ven om ikonotexten anses som en oupploslig enhet,
kan det finnas varierande former av samspel mellan text och bild, vilket gor att man

ibland maste skilja mellan visuellt och verbalt berattande.

I min analys kommer jag att koncentrera mig pa gestaltningen av radsla i
bilderbéckernas ikonotext. Med gestaltning avser jag har det satt pa vilket radslan har

skildrats i text och bild. For att uppna mitt syfte stéller jag foljande forskningsfragor:
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e Hur ser samspelet mellan text och bild ut?
e Pavilket satt kan bilden stodja texten i en bilderbok och fylla de luckor som
eventuellt uppstar och vice versa?

e Hur ser bilderbokens estetiska layout ut och hur stéder den motivets gestaltning?

Forhallandet mellan del och helhet ska ocksa betraktas. Delen bor alltid betraktas i
forhallande till helheten och tvartom och om det finns stillen dar texten sager ett och
bilden sager annat granskar jag dessa extra noga. Sadana punkter kan tolkas som
ironiska, vilket ar ndgonting som barn inte nodvandigtvis forstar; saledes kan man anta
att forfattaren ocksa vill tilltala den vuxna lasaren. Mitt intresse ligger inte saledes bara
pa den typiska malgruppen, barnlasarna. Jag ar ocksa intresserad av de vuxna som
malgrupp, det vill sdga huruvida bilderboken ocksa har nagonting att saga till den vuxna
l&saren.

Enligt Rhedin (2004: 17) &r det barn mellan tva och sju ar som laser, “tittldser”,
bilderbocker. Med bilderbok avser hon bocker med &tminstone en bild per uppslag.
(Rhedin 1992: 15). | Sverige och Finland sker skolstarten, det vill sdga barn lar sig lésa,
vid sju ars alder. Framtill det ar de beroende av vuxnas lasning. Manga forfattare &r
medvetna om det faktum att bilderbockerna kan uppfattas som ett slags
flergenerationslitteratur. Det ar ocksa de vuxna som valjer, koper eller lanar bocker.
Bilderboken kan darfér sédgas ha dubbla adressater. (Rhedin 1992: 133.)

1.2 Material

Som material anvénder jag fem svenska bilderbdcker utgivna aren 1978-2011. De
bocker som jag har valt att analysera i min avhandling pro gradu &r

o Pelles ficklampa (text och bild: Jan L66f, 1978)

e Jaguaren (text: UIf Stark, bild: Anna Hoglund, 1987)

e Billy och monstret (text: Birgitta Stenberg, bild: Mati Lepp, 1994)
e Ellis blir morkradd (text: Siri Reuterstrand, bild: Jenny Wik, 2008)
e Hej radd (text: Joar Tiberg, bild: Yokoland, 2011).
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Jag analyserar ikonotexten i fem bilderbocker och béckerna har valts ut sa att det finns
en bok per artionde fran 1970-talet till 2010-talet. Tidsramen beror huvudsakligen pa
det material som star till buds. Fran och med 1970-talet fick jag flera traffar med
sokorden rddsla” och “radd”. Jag fick bara négra fa traffar som var &ldre an detta
artionde. En bok kan inte representera hela artiondet, men huvudsaken &r att det finns
bilderbdcker fran olika tider. P& grund av detta kan jag kommentera om jag marker att

nagonting har andrats i bilderbokens kommunikationsform under tiden.

Som papekats vill jag undersoka hur radslan gestaltas i bilderbdckerna och darfor sokte
jag bocker med sokorden rddsla” och rddd” pa olika biblioteks hemsidor och pa
Svenska barnboksinstitutets hemsida. Denna avhandling skulle ocksa kunna behandla
andra medier an bilderboken sasom filmer och serietidningar. Jag har &anda valt att
begransa mig till bilderboken eftersom jag ville koncentrera mig pa just ikonotexten. De
bocker som jag valt maste ytterligare vara skrivna av svenska forfattare och inte
oversatta till svenska fran andra sprak, eftersom det &r just den svenska bilderboken som
ska analyseras.

Bilderboken som estetiskt foremal och framfor allt som (konst)art &r centralt i
avhandlingen. De sprakliga och visuella forhallningssétt jag utgar ifrdn innebar att de
pedagogiskt syftande bilderbdckerna, faktabockerna och ordldsa bilderbdckerna faller
utanfor ramen for denna undersékning. Jag har valt endast sadana bocker som fyller de

krav som begreppet bilderbok stéller.

Enligt Lars Peterson (1985: 166) skapas en del bilderbdcker sa att en och samma person
skriver, tecknar eller malar, men de flesta har tillkommit &nda sa att nagon illustrerar en
redan existerande text. Nikolajeva (2000: 89) konstaterar att ikonotexten blir annorlunda
om text och bild har olika upphovspersoner. De mest beromda och basta bilderbockerna
har skapats av en person. Nar konstnarer illustrerar sina egna texter tillkommer text och
bild ofta samtidigt. Nar en illustrator illustrerar at andra blir forhallandet annorlunda

eftersom bilderna ofta maste anpassas till en fardig text.

Den gemensamma namnaren for de fem bockerna ar motivet radsla. Annars ar de anda
valdigt olika. De ar skrivna under fem olika artionden, somliga ar skrivna och

illustrerade av berdomda konstnarer, medan andra inte ar sddana. Skriv- och bildstilarna
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varierar: en ar skriven pa rim och en annan anvander sig av modern grafisk stil som
effektmedel. 1 de fem fdljande avsnitten redogdér ja mera for bockerna och deras
forfattare och illustratérer. Bilderbdckerna &r inte sidnumrerade, vilket gor att

sidnumrering inte anges.
1.2.1 Pelles ficklampa av Jan Lo6f

Pelles ficklampa (1978), den aldsta bilderbok som ingar i analysen, ar skriven och
illustrerad av Jan LOOf, en svensk konstnér, forfattare, serietecknare och jazzmusiker.
Manga bilderboksforskare har lyft fram honom samt hans verk i sina avhandlingar. Till
exempel Maria Nikolajeva (2000), Gustaf Cavallius (1982) och Ann Boglind och Anna
Nordenstam (2010) namner L66fs bocker. Cavallius har valt Lo6fs bok Sagan om det
roda applet (1974) som huvudexempel i sin bilderboksanalys. Cavallius (1982: 34)
skriver att boken “pa ett tydligt sitt &skadliggor olika gestaltningsprinciper” och
“genom sin sammansatthet och flerbottnade karaktar klargor den ocksa vad man maste

vara 6ppen for vid varje analys”.

Bild 2. Ur Pelles ficklampa (1978). Illustrator Jan L&6f.
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Pelles ficklampa berattar om en morkradd pojke som en kvall far ett uppdrag av sin
mamma att ga hem till morbror Sven med pannkakor som blev éver fran kvallsmat.
Pelle & motvillig eftersom det ar morkt ute och han &r rddd. Mamman skickar honom

ivdg med hans nya ficklampa.

Pa vagen till morbror Sven maste Pelle ga igenom en byggplats, ett skrotupplag och en
park. | skuggarna ser han skrammande odjur. Men ndr han lyser med ficklampan marker
han att i stallet for en drake, ett troll och en gorilla ser han i sjalva verket bara en
gravskopa, rostiga tunnor och tradstammar. Framme i morbror Svens hus fragar denne
Pelle om Sven har sett hans hund. Pelle har inte markt ndgonting men en uppméarksam
lasare kan marka att hunden foljer Pelle pa varje uppslag, vilket ar en intressant detalj
som LooOf har lagt till i boken. Nikolajeva (2000: 82) skriver att hunden i boken &r en
detalj som unga lasare alltid marker och kénner darfor sig duktig jamfort med den
ouppmarksamma pojken. Vuxna lasare daremot &r sa fixerade vid den verbala
beréttelsen att de oftast inte lagger mérke till hunden. Jag markte inte heller hunden vid

den forsta genomlésningen.
1.2.2 Jaguaren av UIf Stark och Anna Hoglund

Jaguaren (1987) ar en bok skriven av UIf Stark och illustrerad av Anna Hdéglund.
Jaguaren &r en véldigt populdr bok bland forskare att analysera och den ndmns i princip
i varje avhandling som behandlar bilderbocker. Bade UIf Stark och Anna Hoglund &r
berémda bilderbokskapare och deras verk ar uppskattade. Nikolajeva, som alltemellanat
lyfter fram Starks produktion, betonar &nda illustratorens roll i bilderboksskapandet.
Nikolajeva (2000: 90) skriver att illustratdrer som Anna Hoglund, Mati Lepp och Eva
Eriksson utan tvivel har tillfort den framgangsrika Starks texter nagot nytt och

spannande.

Boken Jaguaren &r skriven pa rim. Pa ett roligt och vackert satt berattar boken om en
pojke, Elmer, som blir jaguar for en kvall. EImer &r en liten pojke som drommer en natt
om att forvandla sig till en stor och farlig jaguar som hamnar i ett vilt och spannande
aventyr. Som jaguar vagar Elmer mota de saker som under dagen skrammer honom.
Han stéter pa grannens elaka hund och den stora staden som liknar en djungel och

skrammer manniskor.
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Elmer moter ocksa en katt, Ellinor, som tittar pa honom med sina stora, vackra dgon.
Tillsammans med Ellinor ska Elmer uppleva ett dventyr. Till sist blir EImer sa trott att

han somnar pa marken och mamman bar honom till sangen.

Jaguaren handlar om uppvaxten och kanslan att bli stor och stark. Den handlar ocksa
om formagan att mota sina radslor. Samtidigt visar boken ocksa den negativa sidan av
att vara stor och stark. Jaguaren handlar om en liten pojkes entusiasm, rédsla och oro

for uppvéxten och for den stora vérlden darute.

1.2.3 Billy och monstret av Birgitta Stenberg och Mati Lepp

Billy och monstret (1994) &r en bok skriven av Birgitta Stenberg och illustrerad av Mati
Lepp. Stenberg &r en svensk konstnar som har varit aktiv som forfattare, Oversattare,
illustrator, tolk och journalist. Som bilderboksforfattare fick hon ny publik efter Billy-
bdckerna som hon skapade tillsammans med Lepp. Tillsammans har de skrivit och
illustrerat 16 bocker om den lilla pojken Billy. Billy har sedan han forst sag dagens ljus
1989 blivit en valkénd bilderbokskaraktar i Sverige och Ovriga Norden. Lepp &ar en
valkand svensk-estnisk bilderboksillustrator som har illustrerat ocksa till exempel UIf
Starks och P. C. Jersilds bocker. Bade Stenberg och Lepp har fatt priser for sitt arbete.

Billy och monstret berattar om Billy och hans mamma som reser till en 6 pa sommaren.
Det &r forsta gangen Billy far se havet och han tycker att det & mycket spannande. |
hamnen pa on finns det sjobodar och Billy blir nyfiken och gar in i en av dem. Den &r
full av fiskeredskap och i hornet upptacker han det hemskaste huvud han ndgonsin sett.
Det &r ett monster tanker Billy. Plotsligt star det en gammal man i dérréppningen. Billy
far veta att mannen ar farbror Dysterkvist. Dysterkvist berattar hemska historier om
monstret, eller marulken som det heter, och andra farliga saker som lurar sma barn i

vattnet.

Efter farbror Dysterkvists historier blir Billy radd for att ga och bada med mamma. Det
visar sig att Billy inte & den enda som har fatt hora farbror Dysterkvists skrammande
historier — d&ven hans mamma blev skramd av honom nér hon var liten. Hon tycker att

det nu far vara nog. Pa kvallen tar mamman och Billy med sig marulken och smyger till
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farbror Dysterkvists fonster. De skrammer honom och efter att blivit forskrackt

skrammer farbror Dysterkvist aldrig mer barnen.
1.2.4 Ellis blir mérkradd av Siri Reuterstrand och Jenny Wik

Ellis blir morkradd (2008) ar en bok skriven av Siri Reuterstrand och illustrerad av
Jenny Wik, som bada bor i Géteborg. Tillsammans har Reuterstrand och Wik skapat en
serie bocker om Ellis i olika dventyr och normala situationer i barns liv. Ellis far syskon,
Ellis & morkradd, Ellis aker ut pa landet och gar till tandlakaren. Ellis-bocker har
oversatts till flera sprak. Vad ar speciellt intressant med Ellis-bockerna ar att lasaren
aldrig far veta vilket kon Ellis har. Det namns aldrig och ocksa barnet i illustarationerna

ser kdnsneutralt ut.

| Ellis blir morkradd ska Ellis for forsta gangen sova 6ver hos sin morfar. Hen &r
mycket engagerad, packar sin vaska och tycker att det ar mycket spannande att fa sova
Over i ett nytt stalle. Forst ar allt som vanligt. Ellis och Morfar fikar och spelar kort.
Men nar det blir dags att lagga sig pa soffan ar det morkt och allt ser konstigt ut i ljuset
fran gatlyktan utanfor. Ellis hor ocksa konstiga ljud och ar radd for att det finns tjuvar
eller spoken i huset. Morfars hus till och med luktar lite annorlunda. Ellis gar och
vacker morfar. Denne skrattar och séger att det & han som &r spoket. Det ndmligen

blaser luft ur morfars nasa nar han sover.

Boken visar pa ett roligt satt att saker som kanns skrammande &r helt naturliga och i
sjalva verket inte alls skrammande. Det finns ocksa humoristiska inslag i boken: i slutet
av boken skrattar Ellis och morfar at Ellis radsla och pappan forstar inte alls vad de

skrattar at. Det som tidigare kandes skrammande &r nu skojigt.

Ellis blir morkradd &r en berattelse om ett barns typiska radsla och den &r skriven ur ett

barnperspektiv. Ellis betraktar handelser ur sitt eget perspektiv som barn har i exempel

(2):

(2) Det kénns lite konstigt att borsta tdnderna i morfars badrum.
Har finns ingen pall, som hemma, sa att Ellis nar upp.
Och morfar &r inte sa van vid att borsta tander pa barn.
Det mérks.
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Det &r latt att identifiera sig med barns kanslor och det hur helt normala saker ar olika

och kan kannas skrammande hemma hos andra manniskor.
1.2.5 Hej rédd av Joar Tiberg och Yokoland

Hej radd (2011) &r skriven av den svenska poeten och barnboksforfattaren Joar Tiberg
och illustrerad av en norsk designstudio som heter Yokoland. Tiberg, som ar fédd i USA
men uppvuxen i Sverige, borjade skriva dikter i tonaren och debuterade som forfattare
och poet 2001. Yokoland ar en designstudio grundad av tva personer: Aslak Gurholt
Ronsen och Espen Friberg. Tillsammans gor de illustrationer, videor och design samt

fotograferar och ritar.

Hej radd skiljer sig fran de andra bockerna pa féljande satt. Den ar en bok om rédslor
som utgar ifran att ingen ar ensam med sin radsla. Alla &r radda for nagonting och det ar

naturligt och helt okej att vara radd. Boken bérjar med orden:

(3) Allaér radda.
Alla pappor, och alla mammor, och alla barn.
Inte alltid, men ibland.

Darefter presenteras det en ny radsla pa varje sida eller uppslag, vilket gors pa ett
humoristiskt sétt. Det presenteras alla slags radslor, mojliga, omdjliga, 16jliga, fysiska
och abstrakta, hos barn och hos vuxna och aven hos djur. Ofta sdger man till barnen att
det inte finns ndgonting att vara radd for. Hej radd visar att alla radslor ar lika verkliga
och aven de vuxna som sager att man inte ska vara radd i sjalva verket ar radda for
nagonting. Det som de vuxna &r radda for kan kannas dumt fér barnen pa samma sétt
som vuxna tanker att barnens radslor ar 16jliga. Boken foreslar att de olika former av
radsla uttrycker andra ké&nslor, som angslan, forskrackelse, oro och ilska och hjalper att

identifiera sig med andra och forsta dem.

Hej radd &r ingen traditionell sagobok. Den ar en poetisk och tankevéckande bok som
passar bra for att vacka diskussion antingen med barnen eller med l&saren sjalv.
Pendlandet mellan de humoristiska och allvarliga rdadslorna &r bokens styrka vilket
sékert véacker diskussion om de uttryck som forknippas med rédsla.
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Bild 3. Ur Hej radd (2011). lllustrator Yokoland.

Bild 3 ar ett exempel ur boken. Det &r den forsta sidan i boken. Varje sida (eller
uppslag) i boken é&r illustrerad med olika farger. Fargerna ar mycket starka och bilderna

enkla. Texten ar kort och koncist.

1.3 Metod

Nikolajeva (2000: 12—14) konstaterar att for att forstd hur bilderboken kommunicerar
kan man anvanda tre olika metoder: hermeneutik, semiotik och receptionsestetik. De
beaktar bade texten och bilden varav bilderboken &r uppbyggd. | denna avhandling
kommer jag att tillampa dessa metoder. Metoderna beskrivs narmare i kapitel 4. Har ska

jag berdétta hur de anvénds vid analysen av bilderbdckerna.

Enligt Per-Johan Odman (2003: 74) bestdr den hermeneutiska processen av fyra

huvudmoment: forforstaelse, forstaelse, tolkning och forklaring. Forforstaelsen gor att
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analysen blir min egen. Detta innebdr att en annan persons resultat troligen inte skulle
bli helt likadana. Mina erfarenheter och tidigare lasning &r det som paverkar min analys
och genom min forforstaelse kommer jag att bilda en forstaelse. Ju flera bocker jag har
last och tittat pa desto mera kommer jag att ha forvantningar pa de andra bockerna och
desto storre kommer min forforstaelse att bli. Nar jag sedan bildat min forstaelse

kommer min tolkningsprocess igang och denna forklarar jag i texten for lasaren.

H&r kommer semiotiken med i bilden. Jag analyserar ikonotexten och kommer att titta
pa om bilderna avslojar mer dn vad texten gor (eller tvartom) och om det finns utrymme
for mer tolkning. Barn som mottagare forstar kanske inte allt pA samma satt som vuxna
lasare gor. Om det finns sadana punkter i boken som barn inte forstar har forfattaren
troligen adresserat boken at de vuxna lasarna. Jag kommer att fundera Gver hur
ikonotexten skapar ett intryck hos lasaren, eller i detta fall forskaren. Pa detta satt
understryks att tolkningen blir unik och min egen. Jag ska lasa bdckerna flera ganger
och under varje omlasning kommer jag att fa en djupare forstaelse av ikonotexten,

sasom teorin om den hermeneutiska cirkeln foreslar.

Receptionsestetiken anvander jag nar jag analyserar sa kallade luckor. Det som texten
utelamnar kan finnas i bilden eller tvdartom. Ikonotexten kan ocksa lamna luckor som

jag maste fylla i med hjalp av mina tidigare kunskaper och erfarenheter.

Som vuxen &r jag inte den typiska lasaren som bilderboken huvudsakligen riktar sig till.
Min forforstaelse ar storre och jag har ocksa en olik lasstrategi an ett litet barn har. Jag
vet att bockerna kommer att behandla motivet radsla och det ar vad jag ocksa
koncentrerar mig pa nar jag laser bockerna. Jag laser béckerna mycket noggrant och

granskar hur texten och bilderna samspelar.

Som hjdlp i analysen av bildernas estetik anvander jag Nikolajevas (2000: 86—87)

forslag till bildanalysen. | Nikolajevas modell beaktas féljande punkter:

Ar bilderna svartvita eller i firg? Om de &r svartvita, har det pd nagot satt att géra med
bokens innehall (t.ex. imitation av barnteckningar, serier, karikatyrer, fotografier). Och
om de ar i farg, har fargerna nagon symbolisk funktion?

Aterger den dominerande fargen ngot i bokens tema?
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Olika illustrationer i samma bok kan anvanda sig av olika tekniker. Det kan finnas till
exempel en helsidesbild i full farg och en liten svartvit vinjett pA samma uppslag.
Blandade tekniker kan ha olika betydelser, till exempel svartvita bilder kan markera det
forflutna och fargbilder sta for nuvarande tid. Enligt Nikolajeva (2000: 87) kan de
foregaende iakttagelserna bidra till en battre forstaelse av boken, men vill man diskutera
bildbockernas mera avancerade bildméssiga egenskaper behovs behdrskning av

speciella konstvetenskapliga kunskaper.

Bild 4. Ur Jaguaren (1987). Illustratér Anna Hoglund.

rannens PRINS! Han sig det pd en gigh
orde g J
et biista som Jfan
en clal
/

Bild 4 ar ett exempel ur Jaguaren dar en stor bild i farg har placerats pa vanstersidan
och en smalare svartvit bild pa hgersidan. Bildernas och textens placering &r likadan pa

varje uppslag.

1.4 Tidigare forskning

Enligt Jane Sunderland (2011: 3, 16) &r barnlitteratur inget latt forskningsomrade som
manga kanske tror. Text och bild borde alltid betraktas som en helhet och inte som tva
skilda uttrycksmedel. P4 1980-talet skrev Peterson (1985: 164) att bilderbokskritiken
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ofta behandlar texten mera omsorgsfullt &n bilderna. Senare har forhallandet text och
bild i bilderbdcker forskats mycket inom litteraturvetenskap samt gestaltningen av
kanslor i allménhet i den Ovriga litteraturen. | Sverige ar det narmast Maria Nikolajeva,
Ulla Rhedin, Kristin Hallberg och Gote Klingberg som har forskat i barn- och
bilderbdcker utifran detta perspektiv.

Jag kommer att anvanda Nikolajevas Bilderbokens pusselbitar (2000) och Rhedins
Bilderbokens hemligheter (2004) och Bilderboken. Pa vag mot en teori (1992) da jag
beskriver bilderboken som forskningsobjekt, dess historia och utformning. Ocksa boken
Las mig sluka mig (red. Hallberg 1998) samt Hallbergs (1985, 1998), Netterviks (1994)
och Boglinds och Nordenstams (2010) teorier kommer att anvandas.

Det som forenar de ovanndmnda forskarna ar intresset for bilderboken som ett
flerdimensionellt medium och for dess kommunikativa funktioner. Det finns betydligt
farre omfattande motivstudier. Koskimies-Hellmans (2008) avhandling Inre landskap i
text och bild. Drém, lek och fantasi i svenska och finska bilderbocker ar en motivstudie
som kommer att anvandas som hjalpmedel nar det galler frigan om motivet i min

avhandling.

Som metod fungerar hermeneutiken, semiotiken och receptionsestetiken vilka har valts
ut enligt Nikolajevas (2000) rekommendationer. Odmans (2003), Alvessons och
Skolbergs (1994), Kjgrups (2004) och Hellspongs och Ledins (1997) bdcker anvands
for att forklara metoderna. Ocksa Nikolajevas egna definitioner av dessa tre teorier
anvands. FOr att definiera begreppen multimodalitet, text och bild har jag valt att
anvanda mig av Svenssons och Karlssons (2012), Kress och van Leeuwens (2006),
Kress (2009, 2010) och Jarvis (2005) modeller.

Nikolajeva undersoker i sin artikel ”Reading Other People’s Minds Through Word and
Image ” (2012) hur ké&nslorna har gestaltats i bilderbdcker i ord och bild. Denna artikel,
vid sidan av Tamms (1982, 2003) samt Sylvanders och Odmans (1985) definitioner av
rédsla, ska anvands som hjélp i kapitel 2 déar gestaltningen av radsla och kénslor i

barnlitteratur presenteras.
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2 RADSLA | BARNLITTERATUR

| detta kapitel berattar jag forst om radsla och hur den framkommer hos barn. Sedan
behandlar jag hur man kan gestalta radsla och andra kénslor i (barn)litteratur. Det ar
anda viktigt att komma ihdg att denna avhandling ar skriven ur en sprak- och
litteraturvetenskaplig synvinkel och handlar om rédsla i bilderbocker och darfor

kommer jag inte ge nagon djup psykologisk beskrivning har.

2.1 Vad &r radsla?

Réadsla ar en kansla som alla bar med sig och den kan uttryckas med manga ord och
begrepp: fruktan, oro, bavan, angslan, skrack, panik och angest. (Tamm 2003: 11).
Manga manniskor anser att radsla enbart dr nagot negativt, men den &r verkligen en
livsnodighet och en fundamental forutsattning for var Overlevnad, skriver Inga
Sylvander och Maj Odman. (1985: 11). Méansklighetens existens grundar sig pé radslan
for det obehagliga. Maare Tamm (2003: 11) konstaterar att radsla antingen kan vara av
inlard eller biologisk harkomst. Nagra radslor ar inte vettiga och deras enda funktion &r
att tynga sin birare. Sylvander och Odman (1985: 11—12) konstaterar att vi inte kan
skydda barn mot livets alla faror, men genom att ta reda pa vad de upplever som

skrammande kan vi lindra manga negativa effekter av skadande radsla.

Enligt Tamm (2003: 15—16) utspelas barndomens riddslor i en kronologisk ordning.
Barn barjar bli medvetna om doden vid cirka fem ars alder. Forst ar de radda for att
foraldrarna skall do, senare att de sjalva kan do. Fran och med att barnet ar kring sju-atta
ar utvecklas radslor snabbt: de blir mer verklighetsanpassade an tidigare och barnen
borjar kanna radsla for krig, katastrofer, olyckor och naturkatastrofer. Aven den s&

kallade sociala radslan kan forekomma vid denna alder.

Sylvander och Odman (1985: 16, 20) har gjort om en undersokning som for forsta
gangen hade gjorts ar 1963. De fick fram att barns radsla for det fysiska hade okat till
det dubbla. Dessa radslor var bland annat rédsla for kidnappare, tjuvar, mobbare, trafik,

brand och drunkning. Ocksa djur som spindlar och ormar gav upphov till radsla.
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Varlden har fordndrats och barnen moter faror 6verallt: i tidningar, filmer och TV.
Tamm (1982: 208) papekar att eftersom barnen dagligen kommer i kontakt med media
kan det handa att det blir svart for dem att sortera mellan realistiska och orealistiska
handelser. De kan kénna en radsla for mordare i garderoben, spioner under séangen eller
tjuvar i badrummet. Sylvander och Odman (1985: 76) papekar anda att en orsak till
barndomens radslor ocksé kan vara vuxnas pressade livssituation och stress. Odman och
Sylvander fann i sin undersokning att barnen i den yngre skolaldern inte fick stod eller

engagemang fran de vuxna vilket barnen upplevde som negativt.

Natten &r en skr&mmande tid for barn. Radslor kan forbli omedvetna under den vakna
tiden men pa natten komma fram i form av mardrémmar. (Tamm 1982: 209). Flera av
barns radslor ar anda positiva radslor och det ar bara genom att trana som de lar sig att
undvika farligheter. Barnen ska fostras att kanna respekt for naturens lagar sa att de vet
att bryggor och batar inte ar nagra lampliga lekplatser och att det finns giftiga bar och
svampar i skogen. Ar ett barn radd for frimmande hundar s& lar det sig att respektera
dem. Detsamma galler trafiken. Sadana har radslor har ett livsbevarande syfte. (Tamm
1982: 154-155.)

2.2 Att gestalta kanslor i barnlitteratur

Enligt Tamm (2003: 47—48) kan barn genom sagobdcker lara sig vad de skall frukta.
Manga folksagor och berattelser har olika djur i centrala roller. | Rédluvan lar barn sig
att frukta vargen (som kan jamstdllas med en stor hund) och Katla i Brdderna
Lejonhjarta blir en prototyp for barns rédsla for olika djur. Haxor, spbken, jattar och
troll finns ocksa i sagans varld och ett litet barn skiljer sig inte verklighet fran fantasi.
Genom att lyssna pa sagor far barnet majlighet att starka sin empatiska formaga och
bearbeta sina kanslor. De kan identifiera sig med olika karaktéarer och préva pa olika

kanslor.

Nikolajeva (2012: 273, 289) har forskat hur k&nslorna formedlas till unga lasare genom
samspelet mellan text och bild i bilderbdcker. | bilderboécker kan de verbala och visuella

komponenterna antingen stora eller stddja varandra. Den verbala texten kan inte gestalta
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en komplex kénsla fullstandigt och dér det finns luckor hjalper bilderna till. Detta &r

sérskilt nyttigt for unga lasare med begransad laskunnighet.

Nastan all litteratur bygger pa atminstone en kansla. Det enklaste sattet att gestalta en
kansla i litteratur &r att helt enkelt konstatera att nagon ar glad, ledsen eller arg. Det kan
ocksa vara antingen berattaren som férmedlar detta — ”Han var glad” — eller en person
kan sjéalv uttrycka kanslor: ”Jag &r glad.” Nar man laser skonlitteratur, relaterar man
sina egna upplevelser till de péhittade hindelserna och forstar” gestalternas kénslor

genom att relatera dem med det man sjéalv har upplevt. (Nikolajeva 2012: 276.)

Nikolajeva (2012: 274) konstaterar att genom att lasa en manniskas ansiktsuttryck och
kroppsposition far man ett starkare intryck &n genom att ldsa orden ”Den har manniskan
ar glad, ledsen eller radd”. Det ar en viktig social kunskap att kunna forsta andra
manniskor och hur de kénner. Litteratur kan hjalpa barn mycket att utveckla den har
kunskapen. Nikolajeva (2012: 275) skriver ocksa att tidigare forskning i manniskornas
formaga att lasa karaktarernas kanslor bara har hamtat exempel ur den klassiska
litteraturen, vilket &nda ar monomedial (endast en semiotisk kod anvands for att skapa
mening). Nikolajeva som barn- och bilderboksforskare &r intresserad av hur detta sker i
multimodala texter. Ocksa i det verkliga livet baserar sig lasandet av andra ménniskors
kanslor i hog grad pa vad man ser, alltsd manniskors reaktioner, ansiktsuttryck och
kroppsprak. (Nikolajeva 2012: 275.)

For unga lasare ar andrahandsupplevelser sérskilt viktiga eftersom deras erfarenhet av
riktiga kanslor kan vara ganska begransad eller till och med obefintlig. Alla forstar inte
det verbala pastaendet ”Han var ledsen” p4 samma satt, men var och en som tidigare har
upplevt denna kansla (antingen i det verkliga livet eller i litteratur) kan empatisera med
en ledsen gestalt i en berattelse. Alla vet vad det betyder att vara glad eller ledsen och
nar kanslan har namnts verbalt (icke-bildsprakligt) kan den vidare fordjupas med bilder
och andra ord. (Nikolajeva 2012: 277.)

Vad som &r problematiskt med gestaltningen av kanslor ar att det inte alltid &r sa latt att
namnge kanslan. Det finns olika grader av sorg och ocksa till exempel just radslan kan
beskrivas med manga olika ord och uttryck. Alla dessa former av radsla har lite olika

nyanser. Kanslor &r icke-verbala och spraket kan aldrig formedla dem tillrackligt val.
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(Nikolajeva 2012: 277.) Vidare skriver Nikolajeva (2012: 278) att lasning av bilder sker
naturligt, men daremot maste man lara sig forsta verbala uttryck. Det verbala och det
visuella i en bilderbok kan ocksa vara i konflikt med varandra vilket gor att resultatet ar
ironiskt. Ironin ar nagonting som barn inte forstar och Nikolajeva (2012: 282) antar att
de i sadana fall litar mera pa bilden. Hon framhéver att det dnnu inte finns tillrackligt

med empirisk forskning kring &mnet.
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3 BILDERBOKEN SOM FORSKNIGSOBJEKT

| detta kapitel kommer jag att redogdra for hur en typisk bilderbok ser ut och hur den
utvecklas speciellt i Sverige. | avsnitt 3.1 ska begreppet bilderbok definieras. Dér ska
det ocksa berattas hur en typisk bilderbok &r konstruerad: de typiska dragen for
bilderbocker och deras uppbyggnad presenteras. | avsnitt 3.2 ska jag redogora for den
moderna bilderbokens historiska utveckling: hur den ”f6ddes” och vilka forfattare och
faktorer som har paverkat dess utveckling. Ocksa en kort dversikt dver den svenska
bilderbokens historia ska ges i avsnitt 3.3. Dar ska jag ocksa diskutera hur de bdckerna,

som jag valt att analysera ar en del av den svenska bildebokens historia.

3.1 Begreppet bilderbok

| sin avhandling Bilderboken — Pa vag mot en teori (1992) definierar Rhedin
bilderboken som en egen konstart, ett bimedialt fenomen”, dir narrationen sker bade i
text och i bild. 1 den moderna bilderboken moéts text och bild pé ett sadant satt att de
bildar en enhet och de ar lika nodvéandiga for forstaelsen. Boglind och Nordenstam
(2011: 107, 112) skriver att det i moderna bilderbocker finns en stark relation mellan
text och bild medan forr var det oftast texten som forde handlingen framat. Nu &r
texterna i regel korta och en stor del av berattelsen dger rum i bilderna. I bilderna ror sig
berattelsen langsamt framat. Fargernas funktion &r att forstarka kanslor och olika farger
star for olika kéanslouttryck.

Med bilderbok avses enligt Rhedin (1992: 15) ”en bok av begrinsat omfang som i
skonlitterart syfte vill beratta en historia genom kombination av text och bilder, sa att
det féorekommer minst en bild per uppslag”. Netterviks (1994: 60) definition fortydligar
detta ytterligare: ”En bilderbok ir inte detsamma som en bok med bilder i, utan en bok
dar bilderna spelar en dominerande roll. | regel férekommer minst en stor bild per
uppslag. Bilderna ar oftast, men inte nddvéndigtvis, tryckta 1 fdarg.” Enligt Rhedin
(2004: 33) har bilderboken ocksa lange brukat beskrivas som barnets forsta méte med
ordkonst och bildkonst.
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Nikolajeva (2000: 63) skriver att bilderboken har ett mindre omfang an en roman. Tittar
man rent omfangsmassigt sa utgor till exempel endast omslaget, forsattsbladet och
titelsidan en stor del av bilderboken. Den verbala delen i en bilderbok &r oftast mycket
kort och darfor &r titeln procentuellt sett en vésentlig del av bokens verbala aspekt.
Bilden pa bilderbokens omslag ar ocksa viktig for helheten, sarskilt om bilden inte
upprepar nagon bild inne i boken. Ibland borjar berattelsen redan pa omslaget och kan
fortsatta till sista sidan och in pa parmens baksida. Pa forsattsbladet kan det ocksa finnas

viktig information med tanke pa forstaelsen av hela berattelsen. (Nikolajeva 2000: 63.)

Nikolajeva (2000) har ocksa tittat narmare pa bilderbokens komposition. Enligt henne
ar bilderbokens format en mycket vasentlig del av dess utformning. Fast manga
bilderbocker brukar vara i Ad4-format, finns det dock en stor variation. Det finns vissa
idéer om vilka format som passar bast for barn; antingen kan man tanka att sma bocker
ar bra for sma hander eller att stora bocker ar lattare att halla och bladdra i, de &r ocksa
mer attraktiva och tillater fler detaljer. Det finns ytterligare en variation i formen;
somliga bilderbdcker anvander sig vertikalt (stdende) format, andra av horisontellt
(liggande). Ocksa fyrkantika bilderbocker forekommer. Liggande format &r unikt for
bilderbdcker, det anvénds aldrig foér romaner. Liggande format ar battre i skildringen av
rummet och rorelsen och det anvands i bilderbocker som bygger pa rorelsen. Staende
format lampar sig daremot bra for att ha flera mindre bilder pa samma sida. (Nikolajeva
2000: 64-65.)

Enligt Nikolajeva (2000: 65) ar titeln viktig for boken som helhet, eftersom de unga
lasarna ofta valjer (eller valjer bort) bocker pa grund av titeln. Bokens titelsida kan
ocksa vara en stor del av bokens verbala innehall. Detta gor att titelsidan till en
bilderbok har en stdrre betydelse &n den till en roman. Bilderbokstitlar innehaller ofta
huvudpersonens namn och/eller attribut (t.ex. Billy och monstret) eller den kan ge en

kort uppfattning om bokens handling (t.ex. Till vildingarnas land).

De flesta bilderbocker har vita eller neutralt kulorta forsattsblad. Till skillnad fran
romaner kan de ocksa helt sakna forsattsblad. Titelsidan och copyrightsidan finns da
direkt intill parmen. Ett vanligt grepp som illustratorer anvénder sig av &r att illustrera

forsattsbladet eftersom bokomfanget ar begransat. Illustrationerna kan till exempel vara
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en Overblick som inte finns i boken. Ofta ar ocksa de framre och bakre forsattsbladen
identiska. (Nikolajeva 2000: 65—69.)

Titelsidan brukar innehalla bokens titel, textforfattarens och illustratdrens namn och ofta
forlagets namn. Det finns ofta dven en liten bild, till exempel en utskuren detalj pa
titelsidan. Ibland kan berattelsen borja redan pa titelsidan. | manga bilderbdcker hanger
omslagets framsida och baksida ihop och om man faller upp parmen far man en
sammanhdangande bild. (Nikolajeva 2000: 72—73.) Nikolajeva menar (2000: 74) att nar
man talar om bilderbdcker bér man inte tala om sidor utan om uppslag dér vanster- och

hdgersida utgor en helhet.

Uppslaget hamnar i obalans om bilden ar pa ena sidan och texten pa den andra for att
bildsidan drar storre uppmarksamhet till sig. Bilden kan ligga antingen pa hoger- eller
pa vanstersida och dess placering kan omvéxla bade till hoger och till vanster i samma
bok. Dessutom kan flera bilder vara placerade pa varje sida. Det klassiska monstret ar
anda att bilden ar pa den hogra sidan och texten pa den vanstra; med bilden pa hoger

sida uppmanas l&saren att bladdra vidare. (Nikolajeva 2000: 74—75.)

Nikolajeva (2000: 81-82) skriver att bilderna i en bilderbok skiljer sig
kompositionsmassigt fran vanliga malningar eller teckningar, eftersom varje
bilderboksbild ska fa lasaren att fortsétta bladdra vidare. Det finns oftast en tyngd i den
nedre hdgerkanten som pekar mot nasta uppslag och uppmanar att bladdra vidare och
upptacka vad som kommer att handa. For att gora lasaren nyfiken pa att bladdra vidare
anvander illustratéren sig av sa kallade pageturners. En pageturner ar antingen en
visuell eller en verbal detalj som gor att lasaren vill vdnda bladet och se vad som hander
pa nasta sida. | manga bilderbocker upprepas den verbala och visuella pageturnern.
Barnbocker far ofta uppféljare med samma personer och miljoer, vilket ar vanligare

bland bilderbécker &n romaner.

3.2 Bilderboken i ett historiskt perspektiv

Rhedin (1992: 26) skriver att de forsta bockerna med bilder i for barn utkom i Europa

ungefér vid samma tid som illustrerade bdcker for vuxna borjade tryckas, det vill sdga
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under 1400-talets senare halft. Den forsta bildférsedda bok som enligt forskare
uttryckligen riktade sig till barn var férsedd med helsidesbilder och utkom 1478. | och
med reformationen Okade laskunnigheten och de forsta illustrerade ABC-bdckerna

utkom i borjan av 1500-talet i England och Tyskland.

Senare pa 1700- och 1800-talen blev det vanligt med illustrerade encyklopedier som
senare ersattes av faktabocker som inneholl rikligt med bilder. De var ofta farggranna
verk ur till exempel naturhistorien. Dessa faktabocker, menar Rhedin (1992: 29-30), lag
till grund for var tids faktabilderbocker. De forsta bilderbockerna for barn var alltsa
egentligen larobocker for skola och hemundervisning. Illustrationerna blev mer
pedagogiska med tanke pa att underlatta inlarningen genom att férena nytta med noje.
Ocksa begreppet bilderbok myntades den tiden av tysken Friedrich Justin Bertuch som
gav ut Bilderbuch fur Kinder i tolv band 1790-1830. Han uppmanade barnen att sjélva
mala bocker och klippa ut bilderna. (Boglind & Nordenstam 2010: 113.)

Vid mitten av 1800-talet borjade barnlitteraturen frigora sig frdn den moraliserande
pedagogiken och den sentimentala barnskildringen for att i stallet anvanda sig av satirer
och karikatyrer. Beréttelserna som nu utkom protesterade och gav respons till dem som
tidigare moraliserade och tillrattavisade elaka barn. De protesterade ocksa historier dar
barnens varld alltid framstalldes som en idyll. Nu presenterades en lang kavalkad av
antihjéltar som rakade ut for bisarra olycksfall och straff. (Rhedin 1992: 46—47.)

Rhedin (1992: 49—54) betonar den engelske bilderbokskonstnaren Randolph Caldecotts
(1844—-1886) betydelse i utvecklingen av bilderboken. Han anses allmant ha varit
upphovsmannen till det nya bilderbokskonceptet. Han hann skriva och illustrera sexton
bilderbocker fore sin dod vid 39 ars alder. Enligt Rhedin (1992: 49-54) &r Caldecott
orsaken till att “den wunderhallande, berittande, konstnérligt drivna och
genomkomponerade bilderboken 1 farg och svart/vitt {6tts”. Denna nya bilderbok var
helt fri fran didaktiska, moraliska och religiosa inslag. Helheten &r omsorgsfullt
genomténkt, det vill s&ga bokens formella drag och design spelar en stor roll.

Placeringen av texten och bilderna sker pa ett medvetet och genomténkt satt.

Hallberg  (1998: 213-216) skriver om den svenska bilderboken och
bilderbokslasningens betydelse inom familjen fran 1880 till 1945. Enligt henne blev
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familjebegreppet viktigt i det borgerliga samhéllet i mitten av 1800-talet vilket innebar
att man umgicks mer som en familj och till exempel laste sagor tillsammans. Hallberg
(1985: 12) skriver att tanken var att litteraturen férenade familjen och séndrade den inte
I olika intressegrupper och darfor laste man tillsammans och valde bocker som passade
for hela familjen. I borjan av 1800-talet fanns det endast utlandska bocker eftersom de
forsta svenska bilderbéckerna utkom under den senare halften av 1800-talet. (Hallberg
1998: 216).

Bade Hallberg (1998) och Nikolajeva (2000) namner Elsa Beskow som en normséttande
forfattare kring sekelskiftet. Enligt Nikolajeva (2000: 46) introducerade Beskow och
den engelska forfattaren Beatrix Potter kring sekelskiftet 1900 nya drag i bilderboken.
Ett gemensamt drag ar att bilderna fyller textens luckor och texten kompenserar
bildernas otillrécklighet med sin humor och persongestaltning. Beskows bok Sagan om
den lilla, lilla gumman (1897) ar ocksa ett tidigt exempel pd simultansuccession, ett
grepp som skapar en kénsla av rorelse inuti en statisk bild. Denna dynamik var ett
viktigt steg fran enkel illustrering mot en komplex samverkan mellan text och bild.

Ett senare exempel som ndmns i princip i varje litterdrt verk om bilderbdcker &r den
amerikanska forfattaren Maurice Sendaks Till vildingarnas land (1963). Nikolajeva
(2000: 47) skriver att boken ar bilderbockernas bilderbok™ och att ingen modern
bilderbokskonstnar kan vara helt oberoende av dess paverkan. Den ar en av de forsta
bilderbocker som i ord och bild skildrar ett barns inre liv: tankar, radsla, énskemal och
fantasier. Boken &r ett radikalt nytt sétt att anvanda bilderboksmediet till ndgot mera an
bara att aterge ett yttre handlingsforlopp. (Nikolajeva 2000: 47.)

3.3 Bilderboken i Sverige

Under den senare delen av 1900-talet borjade en av de mest betydelsefulla perioderna
for barnlitteraturen i Sverige. Enligt Nettervik (1994: 146—147) markerar aret 1945 en
brytningspunkt i den svenska barnbokens historia. Andra varldskriget hade just tagit slut
och manga intellektuella hade forlorat sin tro pa manniskan och skapat en

grundstdmning av pessimism och livsangest. Nya litterdara uttrycksmedel som var fria
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fran krav och konvention kravdes, vilket kan ha varit orsaken till varfor barnlitteraturen
kunde utvecklas just efter 1945. Nettervik (1994: 147) konstaterar att det ocksa kan
handa att lek med spraket och de djarva konstnarliga experimenten bara var nagot som

lag i tiden.

Efter 1945 utkom flera bocker som brét mot tidigare trender. Da debuterade nagra
forfattare (t.ex. Astrid Lindgren, Lennart Hellsing och Tove Jansson) som nufértiden
raknas till den moderna svenska barnlitteraturens framsta representanter. Detta ar
borjades den svenska barnlitteraturens andra guldalder. Den forsta infoll under aren
kring sekelskiftet. (Nettervik 1994: 146—147.)

Boel Westin (1998: 246—250) framhaver ocksa den danska bilderboken som en viktig
impulsgivare for utvecklingen av den moderna svenska bilderboken. | Danmark hade
pedagoger och psykologer utvecklat en bilderbok dér barnet sattes i fokus och syftet var
att beskriva det lilla barnets begreppsvarld. Ocksa en ny farg- och formvérld fordes in i
bilderboken av reklam- och plakatkonstnarer. | Danmark borjade ocksa intresset for
bilderbocker véxa under 1940-talet och artiklar om den nya bilderboken gavs ut i
tidningar. Efter kriget borjade man 6versatta danska bilderbocker till svenska vilket satt
igdng det svenska bilderboksskapandet. Bilden av den ensamma, starka och
sjalvstandiga Pippi Langstrump blev en forebild for bilderbokens verbala och visuella
flickskildring. Detta ar helt nytt for den svenska bilderboken: tuffa och sjalvstandiga
bilderboksflickor. Enligt Boglind och Nordenstam (2010: 115) var kvinnor pionjérer
ocksa inom bilderboksskrivandet i Sverige. Den forsta svenska originalbilderboken var
Jenny Nystréms Barnkammarens bok (1882). Nystrom fick mycket berom och flera
andra konstnarer fortsatte i hennes fotspar (bl.a. Ottilia Adelborg, Nanna Bendixson och

Elsa Beskow).

Senare under 1960- och 1970-talen borjade enligt Nettervik (1994: 152—154) nya motiv
forekomma i bilderbocker. Bildebdckernas motivkrets blev bredare och skildringar av
det vardagliga livet borjade forekommas. Som exempel kan ndmnas Pelles ficklampa,
som ingar i min analys. Den har skrivits i slutet av 1970-talet och skildrar just det
vardagliga livet: en helt vanlig kvall i en pojkes liv. Ocksa resor, flykt och vandringar i

drom, fantasi och verklighet blev vanliga motiv i berattelser. Bilderbdckerna gestaltade
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hur dventyret och spanningen kan férekomma mitt i vardagen. Aven miljoskildringen
blev vanlig och den praglas av realism. (Westin 1998: 250-251, 266.) Bade i Jaguaren
och i Billy och monstret ar resan ett centralt motiv. Billy reser till havs, medan Elmers
aventyr kan tolkas som en drom eller som en fantasi. Ingenting i ikonotexten avslojer att

han har somnat pa riktigt, men det &r dnda hur den vuxna lasaren géarna tolkar boken.

Pa 1960- och 1970-talen blev det ytterligare vanligt for bilderbocker att skildra
daghemsliv samt politisk och social orattvisa. Ocksa tidigare tabubelagda &mnen som
dod och skilsméssor borjade forekomma i bilderbocker. Den traditionella synen pa mén
och kvinnor bérjade andras: i bocker skrevs det nu om sjalvstandiga flickor och kéansliga
pojkar. En naturlig foljd till bocker med motiv som dod eller skilsméssor som motiv var
att gestalta barns kanslor kring sorg och forlust. Aven vardagliga kanslostamningar, som

barns radsla eller ilska, blev vanliga i bilderbdcker. (Boglind & Nordenstam 2010: 117.)

Enligt Lena Kareland (1998: 278) blev svenska bilderbdcker ocksa populara utomlands
pa grund av de vardagliga motiven. Ocksa intresset for barnboken véxte. Barnboken
debatterades i pressen, forskning och undervisning inom barnboksomradet kom igang.
Ar 1967 borjade Svenska barnboksinstitutet sin verksamhet. (Kéreland & Werkméster
1985: 65).

Under 1970- och 1980-talen starktes barnperspektivet i bilderboken och de traditionella
episka monstren 6vergavs. Da kom de forsta bilderbocker som ocksa tydligare tilltalar
vuxna. (Boglind & Nordenstam 2011: 119.) Under 1990-talet htérde bilderboken till de
mest vitala genrerna i svensk barnlitteratur, tack vare uppméarksamheten den fatt
utomlands. Under 1990-talet blev bilderboken alltmer komplex och fick en alltmer
avancerad utformning dér traditionella moénster ersattes av nya former, vilket betydde att
den inte langre kunde betraktas enbart som en smabarnsbok. Da framstod bilderboken
snarast som en allaldersbok med “dubbelt” tilltal. (Kareland 1998: 277-278.) Rhedin
(2004: 11) skriver att det som var nytt var att bilderboken nu hade nagot att sdga ocksa
till den vuxna som formedlar bokens text till barnet i en héglasningssituation. Ocksa de

pedagogiska aspekterna fick trdda undan for de estetiska och litteréra.

Ett av de mest specifika dragen for den svenska bilderboken har redan fran borjan varit

kanslan for naturen. (Kareland 1998: 278). Naturen spelar ocksa en viktig roll i de flesta
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bocker som jag valt att analysera. | Pelles ficklampa fororsakar naturen réadsla for att
den kénns okand i morkret. 1 Billy och monstret placerar handelserna sig i en typisk
svensk skargardsmiljo. Ellis blir morkradd ar den enda bok dar handelserna helt och

hallet utspelar sig inomhus.

Bild 5. Ur Billy och monstret (1994). Illustratér Mati Lepp.

Kareland (1998: 282) skriver om Billy-bockernas illustratér Mati Lepp. Enligt henne
fangar Lepp sarskilt val smapojkars tuffa hallning som ofta doljer radsla eller angslan
bakom sig. Lepps skildringar ar humoristiska och lekfulla. Pa bild 5 ovan ser man till
exempel Billy och farbror Dysterkvist. Skillnaden mellan deras storlek ar framstaende,
ocksa farbroderns utseende &r hotande: han har tjocka, mérka 6gonbryn och hans min &r
elak. Billy tittar pd honom forskrackt. Senare i boken far Billy veta att farbrodern har

avsiktligt skamtat med honom och da bestammer han sig for att hamnas.

Kareland (1998: 284) skriver ocksa om Anna Hoglund, en annan bilderboksskapare vars
produktion ingar i min analys, och understryker hennes poetiskt expressiva produktion
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som kan tolkas pa flera nivaer. Enligt Kareland (1998: 284) préaglas Hoglunds
bilderbdcker ofta av grotesk fantasi som har blandats med vardagslivet. Som stilgrepp
anvander Hoglund ofta overdrift. Enligt Boglind och Nordenstam (2011: 119) har

Hoglund férnyat bilderboksgenren med sina uttrycksfulla och mangtydiga teckningar.

Bild 6. Ur Jaguaren (1987). Illustratér Anna Hoglund.

7 3
ANNEUR R
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Bild 6 &r tagen ur Jaguaren som ar illustrerad av Hoglund. Dar ser man exempel pa
Overdrift och grotesk fantasi som &r typiska for Hoglund. Man kan studera hennes bilder

ldnge och marka nya tvetydiga detaljer. Har & minerna och positionerna éverdrivna och



34

djuren manskliggjorda. Fantasin har alltsd blandats med vardagen som konstaterats

ovan.

Nufortiden hittar man realism blandad med surrealism i bilderbdcker: blommor kan vara
storre dn hus och det finns fotografier kombinerade med teckningar. Barn kan &aven
involveras i lasningen med hjélp av olika aktiviteter. Det finns sidor med hal att kika
igenom och sidor som ska vikas ut. Bocker kan vara gjorda av tyg och plast. Det finns
ocksa olika tekniker kombinerade i bilderboksbilder. (Boglind & Nordenstam 2011:
108.)

Boglind och Nordenstam (2011: 120-122) ndmner Pija Lindenbaum, som anvéander
serieteknik i sina Gittan-bocker. Skriket skrivs ut med versaler och rorelsen markeras
med fartrander. | hennes bocker finns det ocksa inter- och intratextuella kopplingar. Till
exempel i Gittan och gravargarna finns bade litterara allusioner och kopplingar i
bilderna pd Radluvan. | hennes bocker hittar man ocksa detaljer som endast vuxna kan
forsta. | Hej radd, som ar illustrerad av Yokoland, har det till exempel anvants en
speciell grafisk teknik som skiljer sig fran de andra béckerna i min analys. Fargerna ar
mycket starka och jamna vilket ger en modern kénsla. Man far ett intryck av att bilderna

ar riktade till vuxna.

Enligt Boglind och Nordenstam (2011: 126—129) har déden som motiv blivit vanligare i
bilderbdcker. Det &r ocksa populart att lata gestalterna i en bilderbok vara djur, vilket ar
sakert nagonting som leder sitt ursprung fran fablerna. Genom att anvanda djur som
gestalter kan karaktérerna vara “konlosa”. Koskimies-Hellman (2008: 2) konstaterar att
de moderna bilderbéckerna ocksa visar en tendens till en djupare personskildring.
Genom samspelet mellan text och bild uttrycks kanslor, drommar och tankar jamfort
med den tidigare handlingsorienterade bilderboken. Ellis blir morkradd kan ndmnas
som ett exempel pa detta. Ellis tankar och kénslor uttrycks jamt genom boken: det finns
manga bilder dar fokus ligger pa Ellis ansikte och miner. Handlingen formas enligt Ellis
sinnestamningar och kanslor. Ocksa i Hej radd ar de olika gestalternas kanslor i en

centrall roll, medan handlingen fattas helt och hallet.
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4 TEORETISKA PERSPEKTIV PA TEXT OCH BILD

| detta kapitel ska metoderna, hermeneutik, semiotik och receptionsestetik, presenteras.
De hjalper att forsta hur bilderboken kommunicerar med lasaren och i denna avhandling
utgor de grunden for analysen. Forst ska anda begreppet text definieras. For att kunna
analysera text (eller ikonotext) maste man veta vad det egentligen innebar. Ett viktigt
begrepp ar ocksa multimodalitet. Vad man avser med multimodalitet och multimodala

texter ska ocksa diskuteras i detta kapitel.

4.1 Text — vad ar det?

Jan Svensson och Anna-Malin Karlsson (2012: 6) behandlar betydelsen av begreppet
text. Enligt dem finns det inget entydligt svar pa fragan “vad som &r text?”. Olika
forskare och sprakbrukare valjer att definiera begreppet pa olika satt beroende pa sina
syften och behov som forskare. En tolkning kan vara: Vad ar en text? En annan kan
vara: Vad ar en text? Ytterligare kan man fraga: Vad ar konstitutivt for text(er) och hur

kan text(er) avgrénsas?

Nar text anvinds i vardagliga sammanhang avser man ofta “ett papper med ord pa”. Det
ar inte alls problematiskt att definiera vad som menas med text i den dagliga
kommunikationen, men nér begreppet hanteras vetenskapligt blir det svarare. For det
forsta kan text syfta pa ett perspektiv pa sprak eller ett faktiskt fenomen i varlden. Om
man avser att text ar ett fenomen i vérlden, bor man avskilja text fran andra (sprakliga)

fenomen som samtal. (Svensson & Karlsson 2012: 6.)

Svensson och Karlsson (2012: 7-11) definierar text pa fyra olika satt. Dessa
avgransningar baserar sig pa de olika synsatt som forskare och sprakbrukare kan ha pa
texten: text som sammanhangande struktur, text som betydelseskapande sprakbruk, text
som yttranden i dialog och avgransningen mellan tal och skrift. De olika principerna
overlappar varandra delvis. Genom att samla ihop dem far man en extra snav och strang
uppfattning. Man kan ocksa téanka sig en mycket 6ppen hallning som sager att texter ar

allting som pa nagot stt kan utnyttjas i kommunikationen mellan manniskor.
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Med tanke pa bilderboksanalys ar det andra sattet att definiera texten (semiotiken)
viktigast eftersom textsynen i min avhandling ar semiotisk och enligt den kan texter
vara multimodala. Text enligt denna definition star ungefar for ’meningsbérande
sprakbruk i kontext’. Ocksa annat dn sprak kan anses vara text, och betydelsen kan
realiseras pa olika (multimodala) satt for att texter i forsta hand forstas besta av flera

meningsbarande resurser. (Svensson & Karlsson 2012: 8.)

Svensson och Karlsson (2012: 17—18) konstaterar att den sa kallade sociosemiotiken ar
den semiotiska teoribildning som har haft storst inflytande pa (svensk) textforskning.
Med begreppet multimodalitet betecknar de hur verbalsprak bildar text tillsammans med
exempelvis bilder, layout, farg och grafik. Gunther Kress och Theo van Leeuwen (2006:
18) gar annu ett steg langre genom att behandla bilder som texter. Enligt Merja Koskela
(2005: 10) kan det anda fororsaka terminologiska problem om man betraktar bilder som
text. Det blir problematiskt om man anvéander begreppet text for bade text och bild och

den helhet som de bildar tillsammans.

Med multimodala texter avser Kress och van Leeuwen (2006: 177) texter vilkas
betydelse realiseras genom mer an en semiotisk kod. Multimodala texter kan innehalla
text och bild eller andra grafiska elementen och de kan existera pa en pappersida, pa
dataskarmen eller i tv. De olika elementen i multimodala texter ska ocksa lasas som en
helhet, inte som skilda kommunikationsmedel. De olika modaliteterna (eng. modes),
alltsa de semiotiska koder som skapar meningen, kan vara till exempel bild, text, layout,
musik, gest, tal, rérande bild, ljud och 3D. (Kress 2010: 79). Problematiskt med tanke
pa multimodalitet ar, enligt Kress (2009: 54), varken de olika modaliteterna behovs eller
inte, om de endast upprepar det som redan kommit fram pa nagot annat satt? Det &r inte
fallet séger Len Unsworth och Chris Cléirigh (2009: 162—163 ). Enligt dem anvéands
bilden till exempel for att visualisera de ondmnda kvaliteterna som form, farg och

material.

Inom bilderboksforskningen anvander man begreppet ikonotext for att beskriva
samspelet mellan bilderbokens bada semiotiska system (text och bild). Text och bild
anses alltsa vara en kombination som skapar ett eget tecken som kallas ikonotext. Det &r

ett hermeneutiskt begrepp applicerat pa bilderboken som anses som en sjalvstandig egen
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(konst)art. (Hallberg 1982: 165.) | denna avhandling kommer jag ocksa saledes att
anvanda termen ikonotext for att beteckna helheten. Ibland maste jag anda avskilja dem

tva och da anvander jag termerna text och bild.

4.2 Bildanalys och bilderboksanalys — tre perspektiv

For att kunna analysera bilderbdcker racker det inte att man vet vad text ar for
nagonting. Man ska beakta helheten som bestar bade av text och av bild, det vill sdga
hur dessa samspelar och hur helheten ska tolkas och forstas. Detta kommer att handa
med hjélp av hermeneutiken, semiotiken och receptionsestetiken. Det centrala innehallet

I dessa teorier presenteras i de tre foljande avsnitten.

Det ar ocksa viktigt att veta vad man avser med bild eftersom bildernas varld ar sa
mangfacetterad. Att forsoka definiera begreppet bild ar problematiskt bland annat darfor
att utgangspunkterna ar sa olika. En bild kan till exempel vara ett materiellt objekt eller
en bild malat pa tyg. Men den kan ocksa vara en sinnebild, en drom, ett minne eller en
hallucination. Bilder kan vara resultat av konstnarligt arbete, men stérsta delen av de
bilder som man dagligen ser har nagon annan an konstnarlig betydelse. Ocksa bildernas
funktioner varierar: de kan hanvisa, informera, évertala, varna eller underhalla. (Jarvi
2005: 16.)

Man brukar séga att bilden séger mera an tusen ord. Enligt Outi Jarvi (2005: 16) kraver
bilder anda den verbala textens hjalp for att bli forstddda. Bilder kan inte tala sjalva,
atminstone inte battre an texten. Darfor har ocksa konstverk namn. Namnen hjalper
mottagaren att tolka dem pa det satt som konstnaren vill. Jarvi (2005: 29) betonar att

varje person tolkar bilder pa sitt eget sétt.
4.2.1 Hermeneutik

Hermeneutiken har sina rotter i den protestantiska bibelanalysen och det humanistiska
studiet av antika klassiker, dar utgangspunkten ar texttolkningen. Det centrala for
hermeneutiken har anda alltid varit att delarnas betydelse endast kan forstas om de sétts

i samband med helheten. En bibeltext kan alltsa inte forstds om den inte satts i samband
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med hela Bibeln. Darmed bestar en helhet alltid av sina delar. (Alvesson & Skdldberg
1994: 115.)

Hermeneutikens syfte ar forstdelse och den har tolkningen som sitt framsta medel.
Odman (2003: 74) konstaterar att den hermeneutiska processen sker i fyra delar:
tolkning, forstaelse, forforstaelse och forklaring. Det forstd momentet, tolkningen,
innebar att forskaren presenterar sin forstaelse for sig sjalv och andra. Med forstaelse
menas en djupare forstaelse sa att forskarens existens berors och forandras. Detta kallar
Odman (2003: 74) for hermeneutisk forstdelse. Det tredje momentet, forforstaelsen, ar
sjalva grunden till att vi Overhuvudtaget kan forsta nagot. Utan forforstaelse finns det
alltsd ingen forstaelse. En persons forforstaelse bygger pa tidigare kunskaper och
erfarenheter och den é&r aldrig neutral, den kan bade hindra och hjélpa med
forskningsarbetet. Tolkning ar en uppfattning av nagonting och den &r paverkad av vara
forforstaelser. Det fjarde momentet ar forklaring som star nara begreppet forstaelse. For
att forklara nagonting maste man ha forstatt det och for att forstd maste man kunna
forklara det. (Odman 2003: 75.)

Odman (2003: 80) talar ocksd om kontexten. Enligt honom &r det en av de mest centrala
uppgiftena i hermeneutiken att definiera kontexten till det som vi tolkar. Kdnnedom av

kontexten Okar sannolikheten att var tolkning blir giltig.

Lennart Hellspong och Per Ledin (1997: 224) skriver att olika lasare kan uppfatta
samma text pa olika sétt och till och med samma lasare kan fa olika intryck av en text i
olika situationer. 1 stil med Odman anser ocksa Hellspong och Ledin (1997: 224-225)
att forforstdelsen ar en av de viktigaste tolkningsforutsattningarna. Helt utan
forkunskaper kan vi inte fa nagot grepp om det vi laser eftersom ingen text kan borja

fran noll och forklara allt. Nagonting maste alltid tas for givet.

Som konstaterats ovan, tanker man inom hermeneutiken att helheten bestar av delar.
Huvudtemat for hermeneutiken &r just denna relation mellan del och helhet. Delen kan
endast forstds med hansyn tagen till helheten och tvartom. Detta kallas for en
hermeneutisk cirkel. (Alvesson & Skoldberg 1994: 115.) Hellspong och Ledin (1997:
226—228) skriver att védra tankar ror sig inte bara bakét utan ocksd framat i den

hermeneutiska cirkeln. Nar vi laser sa anar vi ofta vad som komma skall. Tankarna gar
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over till det olasta och samtidigt hjalper det lasta oss att tolka det nya. Var forstaelse gar

i en cirkel dar forstielsen hela tiden véxer.

Nikolajeva (2000: 13) skriver om hur ”ldsandet” av en bilderbok kan jamforas med en
hermeneutisk cirkel. Om man boérjar med bild skapas det forvantningar om text, och om
man borjar med text skapas det forvantningar om bild. L&saren pendlar mellan det
visuella och det verbala, och férstaelsen blir bredare och djupare vid varje omlasning.
Nikolajeva (2000: 13) papekar ocksa att unga lasare inte upplever en bok pa samma sétt
nér de laser den manga ganger. Vid varje omlasning gar de djupare in i dess betydelser.
Vuxna har ofta tappat denna formaga och uppfattar bilderna endast som dekorationer
och kan inte se helheten. For att kunna forsta denna helhet, ikonotext, behdvs det

kannedom av semiotiken, studiet av tecken.
4.2.2 Semiotik

Semiotiken handlar om studiet av tecken, fusion av form och betydelse. (Kress 2010:
54). Redan John Fiske (1982: 57—58) skrev for trettio ar sedan om ldsarens roll vid
tolkningen av texter. Enligt honom spelar lasaren en mycket aktiv roll i tolkningen av
texter, eftersom han/hon skapar textens betydelse genom att lata sina erfarenheter,
attityder och kanslor paverka den. Kress (2010: 54) uttrycker saken pa féljande satt: han
skriver om individer som med sina sociala bakgrunder, i sina egna sociala miljéer och
kulturer aktivt paverkar hur man kommunicerar och anvénder tecken. Till exempel i den
har avhandlingen &r alla bilderboksskapare en del av den svenska kulturen och sociala
miljon. Darmed skriver och illustrerar de sina bocker med de kunskaper som de lart sig i
den svenska miljon och kulturen. Om Stenberg och Lepp var spanska, hade Billys
utflykt troligen utspelas i nagon annan milj6. Eller om Hej radd var skriven av en
afrikansk forfattare, hade gestalternas rddslor kanske varit “enklare”. Skulle en afrikan

vara radd for att det inte &r tillrackligt fint hemma?

Enligt Seren Kjgrup (2004: 9—10) finns det tva olika slags tecken inom semiotiken. Det
ena kallas index eftersom tecknet indikerar nagot. Till exempel feber &r ett tecken pa en
infektion. Det andra tecknet kallas for det kommunikativa tecknet som forst och framst
ar tecken pa nagot meddelande om nagot. Exempel pa kommunikativa tecken é&r

talsprakets ord, diagram, kartor och bilder, symboler, som vi skapat for att visa varandra
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nagot. | stallet for termen tecken (eng. sign) talar van Leeuwen (2005: 3) om resurs
(eng. resource) for att beskriva hur betydelsen hos (multimodala) texter skapas. Inom
den sociala semiotiken har fokus flyttas fran tecken till hur man anvénder olika

semiotiska resurser.

Nikolajeva (2000: 12) anvander termerna ikoniskt tecken och konventionellt tecken i
stallet for indexikala och kommunikativa tecken. Enligt henne kommunicerar
bilderboken med hjalp av dessa tecken. Bilderna i bilderboken &r sammansatta ikoniska
tecken medan texter (oftast) ar sammansatta konventionella tecken. Dessa tva har sina
egna funktioner: bilden beskriver och texten beréattar. Det unika samspelet mellan text
och bild gor att det finns gott om méjligheter for varje lasare att uppfatta bilderboken pa
ett unikt satt.

4.2.3 Receptionsestetik

Utover hermeneutik och semiotik behdvs det enligt Nikolajeva (2000: 13)
receptionsestetik for att kunna forsta hur bilderboken kommunicerar. Inom
receptionsestetiken anvénds begreppet lucka, vilket har en central roll i
bilderboksanalysen. | en bilderbok Iamnar text och bild luckor for varandra att fylla ut.
Det kan ocksa handa att text och bild lamnar luckor fér lasaren i med sina tidigare
kunskaper och erfarenheter. Dessa luckor kan bade lamnas medvetet eller omedvetet for
att stimulera l&saren. Om luckorna har ldmnats omedvetet kan det handa att
bilderboksskaparen har felbedémt sina lasare. Text och bild kan &ven fylla ut varandras

luckor eller sedan lamna luckor at lasaren att fylla i.

Nikolajeva (2000: 13) berattar ocksa om den sa kallade lasorienterade semiotiken och
konstaterar att den star nara receptionsestetiken. Den ldsorienterade semiotiken
forutsatter att l&saren beharskar litterdr kompetens for att tolka textens meddelande.
Denna kompetens kan tranas och fast det naturligtvis ar mojligt att forsta vissa enkla
meddelanden utan sérskilda kunskaper behdvs det kdnnedom av en rad konventioner for
att kunna tolka mer komplicerade bilderbokstexter. Bilderbdcker har, precis som andra
konstformer, sina egna regler och konventioner. Kdnnedom kan behévas till exempel i
tolkningen av de sa kallade paratexterna (omslag, forsattsblad, titelsidor), formgivning,

lasriktning, bladdrande, grafiska koder och sa vidare.
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5 GESTALTNING AV RADSLA | FEM SVENSKA BILDERBOCKER

| detta kapitel presenterar jag resultaten av min analys av bilderbockerna. Jag ska forst
analysera en bok at gangen och sedan i kapitel 6 gor jag en sammanfattning av min

lasning av bockerna.

5.1 Pelles ficklampa

Pelles ficklampa ar en liten fyrkantig bilderbok med mjuka parmar. Storleken tyder pa
att boken é&r riktad at mindre barn. En mindre bok ar namligen lattare att halla i sma

hander.

Bild 7. Ur Pelles ficklampa (1978). Illustrator Jan L&6f.
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Pa omslaget finns en bild av Pelle som lyser en igelkott med en ficklampa (se bild 7).
Pelle ser glad ut vilket skiljer sig fran de 6vriga bilderna. | resten av bilderna ser han
radd eller forskrackt ut (forutom pa de tva sista bilderna). Omslagsbilden ar varken en
del av beréttelsen eller en bild hdamtad ur sjalva beréattelsen. Den kan tolkas som en
skildring av hur Pelle vanligen leker med sin ficklampa, vilket inte passar ihop med
handlingen, eftersom Pelles mamma redan i borjan av boken konstaterar att ficklampan
ar ny. Omslagsbilden berattar inte heller nagonting om radslan vilket ar ett centralt
motiv i boken. Man kan saledes inte vélja ut boken pa grund av att den behandlar
radslan om man endast tittar pa omslagsbilden och laser titeln, det vill séga pa grund av
ikonotexten pa omslaget. Titeln Pelles ficklampa ar mycket typisk for bilderbocker som
ofta har huvudkaraktarens namn i titeln. Den sager inte d&ndd ndgonting om radslan.
Titeln betonar ficklampan som ett centralt element for handlingen. Ficklampans roll

forstar man nar man laser vidare. Dess funktion &r att gora det som kanns skrammande

trygat.

Bild 8. Ur Pelles ficklampa (1978). lllustrator Jan LO6f.

Nu var Pelle nastan hemma hos
morbror Sven.

Han skulle bara

Texten i boken ar placerad antingen i vanster- eller hdgersidans 6vre del. Den ar kort

men den allvetande beréattaren avslojer &nda mycket. Handelserna forklaras noggrannare
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i text an i bild. Det ar inte mojligt att totalt forsta berattelsen endast genom att titta pa
bilderna. Bilderna kan nastan forstas som ett slags tillagg, eftersom boken endast kan
forstas genom att lasa texten. Bilderna ar anda mycket detaljrika; det finns manga sma
detaljer i dem vilka tillagger lite extra i storyn, fast de kanske inte &r sa centrala med
tanke pa den. Ett exempel pa en sadan detalj ar den vita hunden pa bild 8. Det méarker
man inte nddvandigtvis nar man laser boken for forsta gangen. Inte heller mérker Pelle
hunden, vilket kanske &r en orsak till att den inte ndmns i texten (fore det néstsista
uppslaget). Hunden féljer Pelle hela vagen hem till morbror Sven. Foérst nar Pelle ar
framme hos morbrodern fragar denne Pelle om han sett hunden, vilket far lasaren att
bladdra bakat. Hunden kan anses som en pageturner som gor att lasaren garna vill
bladdra bakat. Enligt John Stephens (1992: 158—201) ar lasarrollen helt avgérande for
hur texten paverkar lasaren. | bilderbockerna tjanar ofta illustrationerna som 6ppningar
in i texten for barnlasaren. | Pelles ficklampa tilltalar bilden (och detaljer som den vita

hunden som vuxenldsaren latt missar) tveklost just barnlasaren.

Bild 9. Ur Pelles ficklampa (1978). lllustrator Jan LO6f.
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Fargerna pa boken ar ljusa pa de tre forsta uppslagen nar Pelle ar tryggt hemma med sin
mamma. Nar Pelle &r pa vag till morbror Sven blir fargerna morka och kalla. Detta ar
fallet till exempel pa bild 8. Man forstar att det ar fraga om kvallstid. Manen lyser pa
himlen och det ar skuggor och morkt 6verallt vilket ger ett skrammande intryck. Aven
Pelles miner och kroppsposition gestaltar rddsla och émhet. Forst i slutet nér han &r

tryggt framme hos sin morbroder star han rak i ryggen och ser nojd ut (se bild 9).

| Pelles ficklampa har radslan gestaltats genom att anvénda kalla och mdrka farger och
genom att skildra frammande stallen (t.ex. skog och byggplats) och skrdmmande
monster och djur i ikonotexten. Pelles miner och kroppsposition antyder att han &r radd.
Alla kanslor &r sadana som gar att gestalta med enkla visuella medel. Det gor att
personskildringen i boken &r ratt okomplicerad. Né&r Pelle & inomhus och med

manniskor han kénner till, har han en kénsla av att vara trygg.

Bild 10. Ur Pelles ficklampa (1978). Illustrat6r Jan LOOf.
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Ljuset ar en central faktor i boken: det & nagonting som far Pelle att kédnna sig trygg.
Ljuset av ficklampan eller ljuset hemma eller hos Sven far Pelle att inse att det inte
finns nagonting att vara radd for. Pa bild 10 ser man samma stélle i ljuset av ficklampan
som pé bild 7 var skildrat i morkret. Har ser man att “gorillan” i sjdlva verket bara var

nagra trastammar.

Texten ndmner explicit att Pelle & morkradd och att han &ar alldeless forskrackt. Det
sdgs ocksa att Pelle ser en fruktansvard drake, ett forfarligt troll och en gorilla, vilka
L6of skickligt har illustrerat. De ser verkligen skrammande ut. Pelle inser dnda att
miljon bara ser olik ut i morkret efter han ser stéllen i ljuset av ficklampan. Uppslagen
ar ordnade parvis: efter varje “skrimmande uppslag” kommer ett nytt uppslag som
skildrar samma stéllen i ljuset av ficklampan. Att uppslagen ar ordnade parvis visar att
det inte finns nagonting att vara radd for. Genom att sétta ihop delarna kan helheten
forstas. Den vasterlandska lasaren vet ocksa att inte det finns nagra gorillor i Sverige.

Troll och drakar finns inte heller pa riktigt.

Det har ar ett smart satt att visa barnen att det inte finns nagonting att vara radd for
darute i morkret. Allting ser annorlunda ut i ljuset. Samtidigt skapas det spédnning och
enligt Nikolajeva (2000: 82) fungerar denna kontrastkomposition, det vill sdga att
uppslagen har ordnats parvis i en kausal-temporal relation, som en pageturner som ar

latt att missa. Utan denna upprepning skulle boken forlora sin spanning.

5.2 Jaguaren

Jaguaren &r en bilderbok i vertikalt A4-format. P4 omslaget finns en bild av
huvudkaraktaren Elmer som sitter pa golvet i en prickig overall och tittar pa en bok med
vilda djur (se bild 11). I famnen har han ett litet jaguar-gosedjur. | stéallet for fotter och
hénder har Elmer jaguartassar och svans och hans skugga har en jaguars Oron.
Bokstaverna i titeln ar av gul péls med svarta flackar. Bade den prickiga overallen och
bokstdverna i titeln kan tolkas som en h&nvisning till jaguarpélsen. I sin jaguar-overall

kan Elmer forestalla sig som jaguar.
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Bild 11. Ur Jaguaren (1987). Illustrator Anna Hoglund.

Ul Stark Anna Moglund

5
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Pa det forsta uppslaget finns det nastan samma bild (som pa omslaget) pa vanstersidan.
Det finns alltid en stor fargbild pa vanstersidan och versen pa hdgersidan med en liten
svartvit vinjett ovanpa. Enligt Nikolajeva (2000: 75) ar denna komposition inte sa
vanlig, men ger en storre prioritet till texten. Bokens titeln Jaguaren ar valdigt vag: den
avslgjer inte alls mycket om vad som kommer att hédnda i boken. Det ar omgjligt att

forsta att boken har radsla som ett centralt motiv pa basis av omslagets ikonotext.

Pa det forsta uppslagets svartvita bild har Elmer blivit en jaguar: boken &r dar pa golvet
och i stéllet for den lilla pojken finns det en jaguar dér. Det forefaller som om Elmer har
blivit en jaguar pa riktigt. Ingenting i ikonotexten (forutom laggtiden) tyder pa att han
drommer. Han ar vaken och sitter i den foregaende bilden. Pa nasta uppslag skrammer

han pappan med sitt nya utseende:

(4) DA tycker Jaguaren det ar dags att sin kos
men forst sa ger han pappa en slick ifran sin nos.
”Na pfui, du”, sdger pappa. “Kom hit, din gamla katt!”
Men jaguaren vill ej sova, nar det har blivit natt.
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Ocksa i texten (se exempel (4)) sags att det ar natt. Det framgar inte att EImer sover.
Texten i Jaguaren ar skriven pa rim. Den beskriver Elmers aventyr pa ett humoristiskt
satt (se exempel (5)). Under en natt gar Elmer pa aventyr som jaguar. Som jaguar kan
han mota alla de saker som under dagen skrammer honom. Han hoppar ut ur fonstret
och stoter genast pa grannens skrammande hund Prins pa garden. Ikonotexten beréattar

att Elmer &r radd. Texten ar foljande:

(5) Elmers hjarta flaxar, som en fagel i sin bur,
for nu har han glomt att han ar ett farligt djur.
”Hjélp!” ropar lille Elmer, och skrumpnar alldeles ihop.
Da danar mellan husen Jaguarens hemska rop.

Pa bild 12 nedan kan man tolka Elmers kroppsprak sa att han ar radd. Ocksa fargerna pa
bilden ar morka vilket forstarker tolkningen. Hundens skugga pa vaggen ser jattestor ut

vilket tillsammans med dess elaka min gor hunden att se farligare ut.

Bild 12. Ur Jaguaren (1987). Illustratér Anna Hoglund.
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Textens roll i Jaguaren &r att beratta storyn medan bilden &r ett tilldgg eller stéd som
beskriver vissa moment ur berattelsen och ger tilldggsinformation som fina detaljer och
humor. Om man endast tittar pa bilderna, kan man inte forsta boken och om man endast
laser texten tappar man ocksa da bort en hel del. Ikonotexten maste betraktas som en
helhet. Bilderna lamnar luckor: de & mangtydiga och skildrar staden som en djungel
(bussar skildras som elefanter och bilar som noshérningar) och till slut foreslar bilden
att Elmer bara har dromt. Trots att handelserna presenteras som sanna, ar dventyrets
tidpunkt och karaktar sadana att atminstone en vuxen lasare latt tolkar den som en drém.
Nikolajeva och Scott (2001: 184) konstaterar att laggtiden stoder uppfattningen om att
handelserna i en bilderbok inte &r riktiga, &ven om det inte sdgs direkt att gestalten i

boken har somnat.

Pa bild 13 ovan ser man att Prins ar nu den som &r radd. Han ser liten och radd ut efter
Elmer har visat att det & han som nu &r stérre och farligare. Den svartvita fargsattningen
forstarker bildens stdmning. Genom hela boken har det anvants morka féarger.
Ikonotexten berattar klart att det ar natt. Enligt Koskimies-Hellman (2008: 86) &r natten
ett populdrt motiv i barnlitteraturen. Den fungerar i skonlitteratur som en sorts dvergang
eller gransland som férknippas med magi och mystik. Natten innebar sémn och sémnen
I sin tur drémmar och ensamhet, vilket kan kannas skrammande for barn. Enligt Westin

(1998: 66) foretas manga bilderboksresor just i drémmen for att under nattetid ar allting
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mojligt.

| Jaguaren finns det mycket rorelse pa bilder, sarskilt just pa dessa mindre bilder i
liggande format. Bildernas liggande format kan tolkas som stod till rorelsen. Det ser
nastan ut som om Elmer och katten Ellinor flog pa bild 14 nedan. Ellinors forskrackta
min och det att hon springer bort far Elmer att forsta att hans utseende skrammer henne
pad samma satt som den skrammer hans foraldrar, Prins och manniskor ut pa gatorna.
Boken skildrar manga barns typiska radsla for stora djur och ensamhet pa frammande

stallen.

Bild 14. Ur Jaguaren (1987). Illustratér Anna Hoglund.

Réadslan i ikonotexten i Jaguaren har gestaltats pa ett humoristiskt satt. Miner och

positioner ar dverdrivna (som t.ex. pa bild 15) vilket gor att lasstunden inte & nagon

skréammande upplevelse utan man kan snarast njuta av lasandet.

Jaguaren &r en poetisk och humoristisk beréttelse om en liten pojkes tankar i form av en
vackert skriven bok. Hoglunds illustrationer dr vackra, dramatiska och haftiga.
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Bild 15. Ur Jaguaren (1987). Illustrator Anna Hoglund.

5.3 Billy och monstret

Ocksa Billy och monstret har en for bilderbocker typiskt vertikalt A4-format. Pa
omslaget finns det en bild av Billy pa stranden dar han fangar kraftor (se bild 16).
Fargerna pa bilden ar ljusa och Billy ler och ser lycklig ut. Det ar ingenting pa bilden
som tyder pa att boken har radsla som motiv. Titeln Billy och monstret beréattar anda
mer an bilden. Forforstaelsen berattar anda for lasaren att monster ar ndgonting som
vanligen skrdmmer barn. Genom att anvanda ordet monster i titeln antyder forfattaren

att berattelsen kommer att ha skrammande eller spannande inslag.
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Bild 16. Ur Billy och monstret (1994). lllustrator Mati Lepp.

Mergptes Seenicrg » Mall Lepp
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| Billy och monstret har bilderna placerats pa olika satt pa olika uppslag. Det finns
bilder som tacker hela uppslaget och uppslag dar det finns tva bilder: en pa varje sida
och uppslag dar det finns en stor bild pd den ena sidan och flera sma pa den andra.
Ocksa textens placering och langd varierar. | Billy och monstret finns det mycket text

och dess huvudsakliga uppgift ar att fora handlingen framat.

Pa bild 17 ser man det nastsista uppslaget ur boken. Dar finns det en storre bild pa
vanstersidan och fyra mindre bilder pa hogersidan. Texten sager plétsligt fylldes hela
utrymmet av ett valdigt monster. Bilden visar hela utrymmet: texten och bilden
samspelar. Pa foljande sida har farbror Dysterkvists forsok och gémma sig skildras pa
fyra sma bilder. Dessa fyra bilder kan man titta pa samtidigt. lkonotexten blir
humoristisk eftersom man ser pa bilderna att hans forsok ar hopplosa. Lasaren vet att
det ar Billy och hans mamma som forsoker skramma honom och fa honom att lara sig
att han inte mer kan skramma barn. P4 den stora bilden ar det morkt och farbror
Dysterkvists min ar forskrackt. Ocksa pa de sma bilderna kan hans miner och

kroppsprak tolkas sa att han &r radd. Radslan namns anda inte direkt i texten.
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Bild 17. Ur Billy och monstret (1994). lllustratér Mati Lepp.

Plotsligt fylldes hela utrymmet av ett viildigt monster. Det
Oppnade sin stora kift mot honom. Samtidigt for det blixtar
ur munnen sa att han blev alldeles blindad.

Farbror Dysterkvist sprang runt i huset och forsokte gomma sig.
Diirfor sdg han aldrig nir Billy och hans mamma smég bort igen.

Det finns manga stallen dar texten berattar mera an bilden. Pa det allra forsta uppslaget
sags det till exempel Billy hade aldrig sett havet forut. Det kan man inte forsta utifran
bilden dar Billy och hans mamma sitter i baten och reser till 6n. Det finns flera sadana
stallen i boken dar texten berattar mera an vad bilden gor. Bilderna ar dnda detaljrika
och stoder texten med hjalp av de humoristiska inslagen. Pa bild 18 ser man hur otroligt
detaljerat Lepp har skildrat sjoboden. Farbror Dysterkvist daremot ser éverdrivet stor ut
bredvid Billy vilket far honom att se farlig ut. Han har ocksa tatueringar i armar och
hans min &r sur. Det har ar Billys (och l&sarens) forsta tolkning av Dysterkvist. Sedan
borjar Dysterkvist dven skramma Billy med skrdmmande historier om monster och

farliga djur som bor i havet. Tolkningen forstarks alltsa.
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Bild 18. Ur Billy och monstret (1994). Illustrator Mati Lepp.

Billy stod alldeles stilla. Plotsligt blev det mycket morkare
dérinne, bara de hemska tinderna lyste. Billy viinde sig om.
Hela dorroppningen spérrades av en storviixt gammal man.
Nir han fick syn pa Billy rynkade han pannan.

— Vad ér du f6r en? Du ror vil ingenting hirinne, sa han vresigt.
- Jag heter Billy. Jag tittar pd monstret.

Dir fanns nit och tinor och linor och en massa saker som
Billy aldrig sett forut. En fagel 1dg pa en hylla, alldeles
ororlig. Nir han kom nidrmare ség han att den var konstgjord.
Det var dd han upptiickte monstret lingst inne i hornet. Det
var det hemskaste huvud han sett. Det satt uppspikat och den
vildiga munnen gapade full av vassa tinder.

| bérjan av boken &r det fortfarande dagtid. Billy befinner sig anda pa ett fraimmande
stélle, pa en 6 dit han har rest med sin mamma. Till slut nar han och mamman gar och
skrammer Dysterkvist ar det kvall eller natt och det & morkt darute. D& &ar ocksa

fargerna pa bilderna morkare vilket bidrar till en skrammande stamning.

Det ar mest genom ikonotexten och bilden som radslan har gestaltats i Billy och
monstret, (fast texten i allmanhet berattar mera an bilden) men det finns ocksa stallen
dar texten avslojer mer an bilden. Pa bild 19 star Billy med ryggen mot bilden och ser
endast halften av sitt ansikte. Det ar inte mgjligt att se hans min. Texten séger anda:
Men finns det hajar? sa han [Billy] forskrackt. Lasaren forstar da att Billy ar radd. |
Billy och monstret stdder text och bild varandra under hela boken och endast genom att
lasa texten eller genom att titta pa bilden kan man inte forsta berattelsen fullstandigt.
Igen maste man beakta ikonotexten som en helhet. I Billy och monstret spelar radslan

inte sa stor roll som i nagra andra bocker. Har handlar det mest om att Gvervinna sin
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radsla och visa att det mest skrammande finns i vart eget huvud. Med sin tidigare

kdnnedom och kulturella bakgrund vet lasaren ocksa att det inte finns hajar i Sverige.

— Det &r dom réda som bréinns. Men viirst
#r den jéttestora blda, den kan ta livet av
folk. Den portugisiska drlogsmannen
heter den. Om den fér tag i dej sa blir du
foérlamad och sjunker till botten som en
sten.

— Ar det s djupt?

— Visst #r det djupt. Och dirnere finns
krabbor och humrar som kan knipsa av
dina tar med klorna om du rékar trampa
pé dom. Och halka for all del inte ner
fran nén klippa. D4 kan du skira dig pd
havstulpaner! Vet du vad som hander om
du luktar blod i vattnet? Jo du, dd
kommer hajarna!

Billy bara tittade p4 honom.

— Ar havet s& hemskt?

— Javisst. Trampa aldrig pé en dppen
mussla for da, pang, slar den ihop om
dina tér och du far aldrig loss den.

- Billy, vart tog du viigen? ropade hans
mamma frén bryggan utanfor. Billy hann
inte svara henne,

— Men finns det hajar? sa han forskréickt.
— Jag har fingat minga, sa mannen. Dom
#r inte s stora, men nog kan dom bita av
en hand eller en fot pé en liten grabb som
du, Billy. =

5.4 Ellis blir morkradd

Ellis blir morkradd &r en liten fyrkantig bilderbok. P& omslaget (se bild 20 nedan) finns
en bild av Ellis som ligger i sangen i morkret och ser trott ut. Det ar konstigt att Ellis
inte ser radd ut eftersom det & bokens tema och ocksa sjalva boken heter Ellis blir
morkradd. Det kan bero pa att det ar Wiks skildring av Ellis radsla och det bara ar
lasarens (min) tolkning att hen ser trott ut. Samma min aterkommer namligen sa gott
som genom hela boken. Bilderna & mangtydiga, som konstaterats i avsnitt 4.2, och
varje person tolkar dem pa sitt eget satt. | den har boken tycks det finnas sarskilt mycket

rum for l&sarens egna tolkningar.
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Bild 20. Ur Ellis blir morkradd (2008). Illustrator Jenny Wik.
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I den har boken finns det alltid tva bilder pa ett och samma uppslag: en pa vénstersida
och en pa hogersida. Bilderna ar ocksa alltid av samma storlek och av samma form.
Texten &r placerad under bilderna. Bilderna tacker storsta delen av sidorna och det finns
ont om utrymme for texten nedanfor. Det kan tolkas sa att det & meningen att barnen
tittar pa bilderna och den vuxna laser texten samtidigt. Bilderna &r ljusa och farggranna
(se bild 21) och pa varje bild ar det Ellis som skildras vid olika tillfallen. Det finns
mycket detaljer pa bilder och vid varje lasning kan man upptacka nagot nytt. Till
exempel Ellis gosedjur Ballowits kan man hitta pa varje bild. Den aterspeglar Ellis
kanslor och humor ofta starkare an Ellis sjalv eftersom Ballowits miner ar lattare att
tolka.
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Bild 21. Ur Ellis blir morkradd (2008). Illustrator Jenny Wik.

Innan det ir dags att ga ivig till morfar packar Ellis en liten viska.

En pyjamas, en tandborste, en bra bok, kudden, tva pengar, en ostsmorgs,
en bil, en kotte, en tréja till Ballowits, icker...

— Stopp! siger pappa. Hur mycket tror du att du behéver egentligen?

| boken ska Ellis sova dver hos sin morfar for forsta gangen. Forst ar Ellis ivrig infor
denna nya upplevelse, men senare nér det &r dags att lagga sig ar det morkt overallt och
det hors underliga ljud i huset. Titeln till boken heter Ellis blir mérkradd vilket betonar
motivets roll i boken. | boken understryks den nya upplevelsens (att sova Gver pa ett
nytt stalle) vikt for ett barn och att det kan vara en skrammande erfarenhet. Med sin
forforstaelse kan lasaren uppfatta detta. Radsla for morkret, vilket ar en vanlig radsla for
barn, har anvéants som ett centralt motiv har sa att manga barn kan identifiera sig till
boken. Ellis kon namns aldrig, vilket gor det mojligt for barn av bada konen att
identifiera sig sjalva till karaktaren. Ellis konloshet kan mojligen anses som en lucka.
Forfattaren kan anta att man ké&nner till det om man har last Ellis-bdcker tidigare. Om

man inte har last dem kan man inte veta att det inte avsldjas dar heller.
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Bild 22. Ur Ellis blir moérkradd (2008). lllustrator Jenny Wik.

Ellis kryper lingre ner.

Allting luktar annorlunda dn hemma. Hos morfar luktar det kaffe
och nigonting annat som Ellis inte vet vad det ir.

Pi dagen ir det trivsamt men nu bérjar Ellis undra om det inte ir
spoklukte.

Pa bild 22 ovan foreslar ikonotexten att Ellis ar radd. Detta framstar inte direkt men kan
lasas mellan raderna. Det far ocksa sin forklaring om man beaktar det som kommit fram
tidigare. Ocksa Ellis och sarskilt Ballowitz ser radda ut. Bada drar tacket ovanpa
ansiktet och ser forskrackta ut. Ljuset fran gatlyktan skapar en skugga ovanfér sangen
och Ellis har tidigare tankt att allt ser konstigt ut i morkret nar det endast finns
gatlyktans ljus utanfor. Ellis hor ocksa fraimmande ljud och tanker att det finns en bov
eller ett spoke i huset. Ljud och Ellis radsla for bovar och spoken dr nagonting som
ndmns endast i texten. De finns inte i bilden. Enligt Koskimies-Hellman (2008: 89—-90)
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innebér natten och laggtiden inte bara att stiga in i gréanslandet mellan drom och
vakenhet. Denna tid betecknar ocksa 6vergang fran ljus till morker och i detta gransland
kan fantasin ta dver. Det som kénns tryggt i dagsljus blir skimmande nér det ar morkt.
Ocksa den fysiska narheten som foraldrarna betyder skapar trygghet hos barnet i de

vasterlandska hemmen.

Bild 23. Ur Ellis blir moérkradd (2008). Illustratér Jenny Wik.

Fargsattningen (se bild 22) ar mork pa natten nar Ellis ar radd. Tidigare var det ljust.
Ellis springer till morfars rum och vacker honom. Med honom kénner Ellis sig trygg.
Det ar ocksa ljust inne i hans rum (se bild 23). Morfar skrattar at Ellis radsla for spoken
och sager att ljudet kommer ur hans nasa nar det puffar luft darifran. Fargsattningen har
igen blivit ljus: det finns inte langre nagra skuggar och maérka farger och Ellis kan

antligen somna.
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I Ellis blir morkréadd samspelar text och bild, men det finns stéllen dar texten berattar
mera eller dar bilden ar mer detaljerad &n texten. Radslan har gestaltats genom den
morka fargsattningen, miner och kroppsprak och genom att ange att Ellis tror att det
finns spoken eller bovar i huset. Ellis blir ocksa radd i ett nytt stalle nar det ar natt (och
morkt) och nar hen ar ensam. | boken finns ocksa humoristiska inslag sa att lasaren far

skratta och till slut skrattar ocksa Ellis och morfar &t Ellis ”dumma” radsla.

5.5 Hej rédd

Hej radd har ocksa en bok i vertikal A4-format. Omslaget ar gult och forsett med sma
bilder (se bild 24 nedan). Bilderna ser ut nastan som barn gjord dem. Pa omslaget finns
det olika figurer. Det finns en bild av en katt, en orm, en fagel, en myra, nagra grenar
och ett barn med ett paraply. Gestalterna &ar tagna ur boken. | évre delen av omslaget
star det bokens namn med roda bokstaver. Omslaget passar bra for boken: det finns
manga fargstarka uppslag med grafiska bilder pd ocksa i boken och det finns ingen
egentlig intrig utan pa varje uppslag eller sida presenterar man nya gestalter med olika

radslor.

Bild 24. Ur Hej radd (2011). Illustrator Yokoland.
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Joar Tiberg verkar intresserad av temat rdadsla. Han har skrivit ytterligare en bok om
detta tema, Manen blev radd (2010) med bilder av Anna Hoglund. | Hej radd behandlar
Tiberg viktiga tankar och teman. Han gor alla slags radslor synliga och mgjliga att

hantera och évervinna.

Hej radd ar ingen typisk bilderbok. Det finns ingen egentlig handling. Har tillats alla
vara radda. Det &r inte endast barn vilkas radslor skildras utan ocksa vuxnas och &ven
djurs. Det ar ocksa ganska svart att analysera boken. Det gar inte att analysera den med
tanke pa delarnas forhallande till helheten; varje sida eller uppslag i boken ar en
fristéende helhet. Somliga bilder ticker en sida, somliga hela uppslaget sa det gar inte
alltid att tala om uppslag. Boken boérjar med orden Alla ar radda. Alla pappor, och alla
mammor, och alla barn. Inte alltid, men ibland. Dérefter presenteras det olika radslor
vanligen med orden Nan kan vara radd for eller Man kan vara radd for. Dessa ord
upprepas frekvent och saledes blir spraket ensidigt och det ar huvudsakligen bilden man
koncentrerar sig pa. Man kan studera bilderna lange och pa dem hitta flera intressanta
detaljer.

Bild 25. Ur Hej radd (2011). Illustratdr Yokoland.
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Pa bild 25 aterfinns ett uppslag dar radslan har gestaltats pa ett for boken typiskt satt.
Fargerna & morka, mannen ar ensam i skogen och han ser radd ut. Det & morkt,
antagligen en kvéll eller en natt. Mellan traden finns det 6gon som observerar mannen.
Man vet inte vems 6gon de ar fraga om, om de ar méanniskors eller djurs, och denna
osakerhet gor stamningen pa bilden skrammande. Ett av traden har ocksa ett ansikte
som ser ut som om det skrek. Langt borta ser man ett hus och barn som leker pa garden.
| nedre kanten star det Nan kan vara radd for att ga till skolan. Texten ar kort, vanligen
en eller tvd meningar per sida eller uppslag, och dess funktion ar att hjalpa med

tolkningen av bilder.

| Hej rédd betyder radsla ocksa manga andra kanslor. Det kan vara fraga om oro,
angsla, forlorad kontroll, maktloshet, modloshet, skam, ensamhet och sa vidare.
Eftersom alla dessa komplexa kanslor har gestaltats kan man ténka sig att bokskaparna
ocksa tankt vuxna som malgrupp. Det &r svart att tanka sig att de allra yngsta barnen
kunde forsta bokens budskap, inte pa samma sétt som de vuxna atminstone. Alla lasare
kan anda sakert kanna igen nagon kansla som behandlas i boken. Har kan man
konstatera att utan forforstaelse gar det inte forstd och tolka de olika

kanslostamningarna. Lasaren fyller alltsa luckorna med sina tidigare kunskaper.

Varje sida eller uppslag i boken har olika farger. De olika fargerna kan tankas skildra de
olika kéanslorna och det att radslor inte alltid ar typiska for barn (t.ex. radsla for morker
eller for monster) sa man behover inte forstarka kanslan med morka farger och skuggor
och sa vidare. Pa bild 26 ar bakgrunden ljus. Gestalten pa bilden &r radd for att det inte
ar tillrackligt fint hemma. Det ar inte en likadan radsla som till exempel rédslan for

morkret (jamfor bild 25) och fargséttningen behover inte vara mork.
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Bild 26. Ur Hej radd (2011). Illustrator Yokoland.

Nan kan vara radd for att inte ha tillrackligt fint hemma.

Att det ska bli stokigt.

Yi

Ikonotexten ar ofta humoristisk och tonen sarkastisk. Med humoristiska inslag visas att
radslor hor till det vardagliga livet; en annan persons rédsla kan kénnas 16jlig for en
annan. Alla ar radda for nagonting. Pa bild 26 finns det en gubbe som har det mycket
fint och rent hemma. Han marker att en tavla inte star rakt pa vaggen och ser bestort ut
och fixar den. Ovanfor bilden star det Nan kan vara radd for att inte ha tillrackligt fint
hemma. Att det ska bli stokigt. Det star att mannen &r radd fast kanslan han kanner ar
kanske inte just radsla. Inte ser han radd ut heller. Just sadana punkter kan tolkas som
luckor eftersom det behovs forforstaelsen for att kunna férsta vad som menas. Vuxna ar
radda inte for samma saker som barn och de ar ocksa vanligen radda pa olika satt.
Barndomens radslor ar pa samma gang mera irrationella och mera logiska, och barn kan

skratta at att nagon kan vara radd for att det inte ar tillrackligt fint hemma.
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Bild 27. Ur Hej radd (2011). Illustrator Yokoland.

Pa bild 27 ovan ser man tva barn. Det andra far en slickepinne och det andra ser

avundsjuk ut. Har har det anvants humor igen:

(6) Nan kan vara radd for att ett syskon ska fa natt som man sjalv vill ha. Radd
for avundsjukan. Da ska man tanka pa ett annat ord, avundsfrisk.

Leken med spraket i exempel (6) far pojken att se dum ut. Han &r avundsjuk pa sin
syster som far en slickepinne. Det borde ju inte géra ndgon avundsjuk. Den har kanslan
kan sakert manga barn kanna igen. Med sina vackert formulerade tankar ger Tiberg barn
mojlighet att utveckla och reflektera dver sina kénslor. Man kan inte identifiera sig med
en person i den har boken, utan det handlar mer om att identifiera sig med just kénslan.

Det sista uppslaget sammanfattar bokens budskap:
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(7) Alla &r radda. Alla vuxna, och alla barn. Och faglarna? Radd finns dar.
Radd kan vara bra, kan siga vad jag inte ska gora. Radd haller mig i
handen. Hej R&dd!

Tillsammans med titeln skapar bokens komposition och avslutning (se exempel (7)) en
bra helhet som verkar genomtankt. Boken vdacker diskussion om radslornas
uttrycksformer och understryker att alla &r radda ibland och det &r naturligt och inte
farligt. De olika rédslorna har gestaltats med hjalp av humor och anvéndning av starka
farger. Bokskaparna litar ocksa pa att varje lasare kan identifiera sig till ndgon kansla
som tas upp i boken.
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6 SLUTDISKUSSION

Avhandlingens syfte har varit att genomféra en analys av hur motivet rédsla har
gestaltats i ikonotext i moderna svenska bilderbdcker. Jag ville redogéra hur text och
bild samspelar, om de sager samma sak eller huruvida bilden sager det som texten inte
kan. Om texten eller bilden lamnar luckor for lasaren att fylla blir bilderboken mera
komplex och intressant. Darfor var jag intresserad av dessa luckor. En komplex

bilderbok kan ténkas tilltala den vuxna lasaren.

Jag ville ocksa ta reda pa vilka medel som anvants for att gestalta radsla, hurdan
bilderboks estetiska layout &r och hur den stoder motivets gestaltning. De olika delarna
som forskades betraktades alltid i forhallande till helheten, det vill sdga i férhallande till
hela boken, och tvartom. Analysmaterialet bestadde av fem svenska bilderbcker. Den
aldsta ar skriven pa 1970-talet och den nyaste pa 2010-talet.

Nikolajeva (2000: 263) konstaterar att det finns tva fordomar nar det galler
bilderbocker. Den forsta ar att bilderbocker riktar sig till de yngsta barnen, att
bilderbdckerna ar smabarnsbdcker. Den andra ér att bilderbockerna ar valdigt enkla, den
enklaste genren inom barnlitteraturen. Jag tycker att de har bada fordomarna har visat
sig vara felaktiga. Bilderbockerna kan vara mangtydiga och tilltala ocksa den vuxna

lasaren.

Analysen av ikonotexten visar att det ibland finns luckor i text och bild, som ger olika
mojligheter for lasaren att tolka innehdllet. Sa lange det finns dessa luckor i
bilderboken, har den dubbla adressater. Aven om bilderbdckerna kategoriseras som
bilderbocker for barn anser manga barnlitteraturforskare att det inte gar att tala om en
sadan grans. Som konstaterats tidigare i kapitel 5.2 ar lasarrollen helt avgorande for hur
texten paverkar lasaren. | bilderbdckerna tjanar ofta illustrationerna som Gppningar in i
texten for barnlasaren. Ocksa det att det finns humor och ironi i manga bocker, gor att
bilderbdckerna utan tvivel talar till vuxenlasaren. Det &r anda barnperspektivet som gor
att ocksa barnlasaren kan 6ppna texten. Att tala om en grans i bilderbokssammanhang &r

inte relevant.
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Av mina analysbdcker dr den nyaste boken Hej radd den som tydligast talar till den
vuxna lasaren. Déar finns det manga luckor som kraver tidigare erfarenhet, forforstaelse,
for att tolka bilderbokens djupare innehall och inte tolka den bara som en humoristisk
bilderbok med konstiga radslor. Jaguaren daremot har luckor som tillater olika
tolkningsmajligheter: den kan tolkas som en fantastisk beréattelse eller sa att pojken
drommer. Pelles ficklampa har en intressant konstruktion: uppslagen ar ordnade parvis.
Det ar bokens styrka vilket skapar spanning i boken och gor den rolig. Billy och
monstret och Ellis blir morkrédd &r enklare &n de tre andra bockerna. Det finns inte
manga olika tolkningsmojligheter i dessa tva. De skildrar barns typiska radsla for
monster och mérker och gor det pa ganska enkelt satt.

Det som bockerna med tanke pa gestaltningen av radsla har gemensamt &r att
handelserna ofta placerar sig i natte- eller laggtiden. Mdrka farger anvands for att
forstarka den skrammande stamningen. Karaktérerna ér ofta ensamma nér de kanner sig
radda. Ofta ar de ocksa pa ett frammande stélle. Pelle i Pelles ficklampa gar genom
skogen och andra skrammande stéllen. Elmer i Jaguaren befinner sig i storstadsmiljon
(eller djungel som Elmer sjélv upplever) vilket kdnns skrdammande for en liten pojke.
Billy reser till en 6 och Ellis sover hos morfar for forstd gangen. Hej radd dar sjalva
handlingen fattas skildrar daremot manga olika stéllen. Dér hittar man ocksa skogar och
stadsmiljoer. Ensamhet, resor, fraimmande miljéer och morker (natten) ar bland de

teman som tas upp i ikonotexten.

Ofta framgar det inte direkt av texten att karaktaren ar radd. Det ar typiskt att radsla
gestaltas genom bilden: protagonisternas miner och kroppspositioner samt de mdorka
fargerna beréttar att de ar radda. Ibland skapas en kansla av radsla genom protagonistens
tankar och fantasi i texten. | Ellis blir mérkradd ndmns det spoken och bovar i texten
men de finns inte i bilden. Pelle forestéller sig att det finns monster i morkret (vilka
sedan visas vara helt realistiska saker i ljuset av ficklampan) och de skildras ocksa i
bilden. I Ellis blir morkradd finns det en intressant detalj; Ellis radsla och andra kanslor
reflekteras genom hans/hennes gosedjur Ballowits. Ellis kanslor ar svara att tolka

genom hans/hennes egna miner eftersom minen ar nastan densamma i varje bild.



67

Bilden ar ofta ett stod eller tilligg till texten, men det kan ocksa vara tvartom. |
Jaguaren, dar texten &r skriven pa rim, kommer det mesta fram i texten. Bilden stoder
texten genom att till exempel tilldgga alternativa tolkningssétt (t.ex. drémtolkning) och
endast genom att titta pa bilderna kan man inte fa den fullstandiga upplevelsen.
Detsamma géller ocksa for Billy och monstret dar den langa texten med manga dialoger
ocksa for handlingen framat. | de tva nyaste bockerna, Ellis blir morkradd och Hej
radd, kan bilden daremot ségas vara det viktigaste. Texten ar kort och bilderna técker
storsta delen av uppslagen. Ingen av bockerna skulle d&nda kunna tolkas och forstas pa
samma sdtt om man tog bort texten eller bilden. Det &r deras samspel, ikonotexten, som
ar viktigt. De ar varken illustrerade berattelser eller bildberattelser med nagra

kommentarer i.

Bilderboken ar inte nagot latt forskningsobjekt och varje lasare tolkar den pa sitt eget
satt. Det ar anda mycket intressant att studera bilderbocker eftersom man vid varje
lasning kan upptdcka nya saker. Det ar ocksa givande att uppticka likheter mellan
bockerna och marka hur radsla och andra kanslor har gestaltats i de olika bockerna. Det
skulle vara intressant att testa barns reaktioner infor dessa bocker och se hur de faktiskt
forstar dem: om deras tolkningar av bockerna skulle vara mycket olika &n mina som

vuxenlasare och om de skulle hitta sddant i bockerna som jag inte ens lagt marke till.
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