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SAMMANFATTNING:

Syftet med min avhandling &r att studera den intermediala tematiseringen mellan text
och musik i Agnar Mykles individualstil genom en studie av explicita musikalisk-
litterdra intermediala referenser i den nya textkritiska utgavan av hans roman Lasso
rundt fru Luna. Det metodologiska syftet med min avhandling &r att utveckla en
kategoriseringsmodell for att kunna avgoéra ifall en signifikant ar en explicit eller
implicit intermedial referens till musik eller inte. De exempel jag analyserar kommer jag
aven att kontrastera med Pelle Fritz-Crones svenska Overséttning av romanen.

For att fa en mangsidig bild av Mykles anvandning av den intermediala tematiseringen
mellan text och musik, samt for att kunna testa min kategoriseringsmodells
funktionalitet, har jag valt att undersoka den intermediala tematiseringen inom foljande
omraden: romanens titel, personbeskrivningar, onomatopoetiska uttryck och figurer och
troper.

Denna fallstudie visar att den intermediala tematiseringen mellan text och musik i Lasso
rundt fru Luna &r uppenbar och en del av Mykles individualstil. Speciellt starkt
framkommer den i personbeskrivningar, dar den &ven har tematisk och intrigméssig
relevans. Aven den intermediala tematiseringen i romanens titel har tematisk och
intrigmassig relevans. Analysen av intermedial tematisering i onomatopoetiska uttryck
visar min kategoriseringsmodells funktionalitet &ven 1 mer utmanande fall, déar
forhallandet mellan text och musik inte framkommer explicit i signifikanten, utan kréaver
en referent med explicit intermedial tematisering. Figurerna och troperna i den
intermediala tematiseringen bestar mestadels av metaforer, hyperboler, trikolon och
anaforer.

I min oversattningsanalys framkommer det att den intermediala tematiseringen inte
framkommer konsekvent i den svenska Overséttningen och att den inte korrelerar med
det norska originalet. Detta syns i form av uteldmningar och det faktum att den
intermediala tematiseringen inte framkommer arabeskt i samma man i den svenska
Oversattningen som i det norska originalet.

NYCKELORD: intermedialitet, stilistik, dverséttning, skonlitteratur, Mykle






1 INLEDNING

Relationen mellan olika medier och konstformer har alltid intresserat forskare, inte
enbart for att utveckla hela konst-\mediebegreppet, utan dven for att utgangspunkten
varit flermedial. Redan i antikens Grekland inneholl framféranden manga olika medier.
Man vet till exempel att Homeros epos blev framfort som sang lange fore den skrevs ner
och kallades aven mousike som var en konstart som omfattade poesi, sang och dans
(Pieto 2002: 1). Detta ar redan nagonting som kan kategoriseraras under begreppet

intermedialitet’.

I denna avhandling kommer jag att studera textens relation till musik med hjalp av en
intermedial analys. ’Intermedialitet’ &r ett relativt nytt begrepp som bérjades anvandas
forst under 1990-talet (Rajewsky 2005: 43). Jag kommer att koncentrera mig pa
explicita referenser i den intermediala tematiseringen mellan text och musik i Agnar
Mykles (1954a) Lasso rundt fru Luna. Detta ar ett omrade som inte studerats i samma
man som intermedialitet exempelvis mellan film och text. Nagra enstaka studier kan
hittas (t.ex. Andersen Kraglund 2007), men omradet kan sagas vara underforskat. Fastan
det inte gjorts studier i det intermediala i Mykles verk ar musiken dnda nagonting som
jag, Mykleforskare och daven Agnar Mykle sjalv upplever som den béarande kraften i
romanerna. Till exempel Anders Heger (1999: 225) skriver i Mykle. Et diktet liv om hur
Mykle redan med omslaget ville lyfta fram musikens relevans i romanen: "Mykle hade
selv gitt instruksjoner om hvorledes han gnsket seg omslaget; en lasso i dristig svev mot
manen, og balger som ga assosiasjoner til musikk”. Jacobsen (1994: 97) i sin tur skriver
i Mina baker er musikk om hur han bérjat forsta att Mykles verk ar som kompositioner

dar inga toner far fattas eller vara falska:

<<Mine bgker er musikk,>> sa dikteren, og jeg visste plutselig at det var
sant. De var bygget opp som komposisjoner, der ingen tone matte mangle
eller vaere falsk. Som i musikken matte han vite hvordan han skulle
begynne, sla an hovedtemaet, og hvordan han skulle slutte. Ja, den siste
setningen var, nar det kom til stykket, er egentlig begynnelsen, som i
Rubinen [Skribentens not: Sangen om den rede Rubin (Mykle 1956)]:
«Kjerligheten er en ensom ting.» Det var det boken handlet om. (Jacobsen
1994: 97).
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I Agnar Mykles (Mykle 1954a) roman Lasso rundt fru Luna ar musiken central. Den &r
central med tanke pa romanens tematik, men aven med tanke pa forfattarens stil.
Tematiken och intrigen i Mykles romaner cirklar kring musik och i beskrivningar och
skildringar har musiken alltid en central roll. And& har Mykleforskningen annu inte
koncentrerat sig pa musiken i hans verk. Detta troligtvis beroende pa det medieuppbad
och tabukrossande som han vackte i Norge och Skandinavien med sina romaner Lasso
rundt fru Luna (Mykle 1954a) och Sangen om den rgde Rubin (Mykle 1956).
Lingvistiska och litteraturvetenskapliga forskningar kan sagas ha lamnat i fotterna pa de
sociokulturella och sociopolitiska forskningar som gjorts om Agnar Mykles liv och

verk.

Det man i de litteraturvetenskapliga studierna om Lasso rundt fru Luna (Mykle 1954a)
har forskat i &r sjélva tematiken och intertextualiteten (ex. Sanborn 1997). Efter att
Gyldendal ar 2007 gav ut den textkritiska versionen av Lasso rundt fru Luna (ibid.) blev
Mykleforskningen aktuell igen; den nya utgdvan ar baserad pa originalmanuskriptet.
Den forsta utgavan blev avsevart, ungefar 100 sidor, forkortad av forlagsdirektoren
Harald Grieg pa grund av att det, enligt Grieg, skulle ha blivit for dyrt att trycka den.
Dock ar de som forskat i Mykle eniga om att det kanske till en viss man handlade om
det, men egentligen ldg dar bakom nagonting annat, namligen konflikten mellan
samtiden och den sexuella tematiken och politiska atmosfaren i Lasso rundt fru Luna
(ibid.). Detta tema har intresserat saval tidningar som popularvetenskapliga tidsskrifter,
som gett ut artiklar om den nya utgdvan, men ocksa forskare (ex. Rottem 1996). Dock
verkar det att det finns vetenskaplig forskning i detta endast pd pro gradu- och

artikelniva.

1.1 Syfte

Min avhandling ar en fallstudie, dar huvudsyftet & att studera den intermediala
tematiseringen mellan text och musik i Agnar Mykles individualstil genom en studie av
explicita musikalisk-litterdra intermediala referenser i hans roman Lasso rundt fru

Lunas (Mykle 1954a) nya textkritiska utgava. Jag kommer att undersoka intermedial
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tematisering inom foljande omraden: (1) romanens titel, (2) personbeskrivningar, (3)

onomatopoetiska uttryck och (4) figurer och troper i de exempel jag analyserat.

Detta val av fyra olika typer av tematisering forvantar jag ge en mangsidig bild av
Mykles anvéndning av intermedial tematisering mellan text och musik och stdda det
metodologiska syftet med min avhandling. Pa grund av att det egentligen inte finns en
metod fOr denna typ av studie av intermedial tematisering kommer jag dven att utveckla
en kategoriseringsmodell for att komma at de analysenheter jag kommer att anvanda
mig av i analysen av den intermediala tematiseringen. Kategoriseringsmodellen

presenterar jag i metodavsnittet 1.3.

Jag kommer &ven att studera hur de explicita intermediala referenserna till musik jag
studerat i analysdelen framkommer i romanens svenska oversattning fran 1956. Genom
en kontrastering mellan det ursprungliga verket samt dess svenska Oversattning, Lasso
kring fru Luna (Mykle 1954b), kommer den intermediala tematiseringens 6verforing
fran norska till svenska att diskuteras ur en oversattningsteoretisk synvinkel med det

semantiska som utgangspunkt.

Tidigare har man inte kopplat samman intermedialitet och stilistik, men enligt mig faller
det mycket naturligt; Cassirer (2003) skriver i Stil, stilistik & stilanalys att textens stil &r
forhallandet mellan form, innehall och effekt. Han havdar ocksa att &ven om det ar
fragan om den yttre formens, det vill sdga sprakets, relation till innehallet i en text sa
kan det ocksa handla om funktionen hos textens sprakliga och innehallsliga element.
Det satt pa vilket ett visst innehall framstélls och den effekt detta far kan kallas stil.

”Hur framstalls vad och med vilken verkan” (Cassirer 2003: 32).
Det som min avhandling véntas ge svar pa ar:
1. Hur den musikalisk-litterdra intermediala tematiseringen

framstar i Agnar Mykles individualstil i verket Lasso rundt fru
Luna (Mykle 1954a)?
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2. Fungerar min kategoriseringsmodell i en analys av explicita

intermediala referenser till musik?

3. Hurudana skillnader finns det i 6verséttningen av de exempel av

explicit intermediala tematisering som jag analyserat?

Det som jag forvantar mig &r att den musikalisk-litteréra intermediala tematiseringen
uttrycks bland annat genom upprepningar av tematiska falt i intrigen. Vilket ocksa kan
kallas for det arabeska, det vill saga flera ganger uppkommande monster, i forfattarens
individualstil. En ndarmare lasning av romanerna visar namligen att Mykle pa det
semantiska och syntaktiska planet anvénder sig av upprepningar. Detta ger upphov till
att man kan anta att han anvander sig av upprepningar aven i makroperspektiv vad
galler han stil. Aven den cykliska kronologin och det arabeska i sjalva uppbyggnaden av
romanen syftar till detta. Detta kommer jag framst att fa svar pa genom att studera
romanens titel och hur den arabeska intermediala tematiseringen av den uppenbarar sig i
romanen. | personbeskrivningarna férvantar jag mig hitta svar pa hur den intermediala
tematiseringen uppenbarar sig i forhallande till intrig och tematik. Jag antar att
forfattarens personbeskrivningar ar knutna till den intermediala tematiseringen, och att
huvudkaraktarens forhallande till dem askadliggérs med hjalp av intermediala
referenser till musik. Jag forvantar mig &ven att den intermediala tematiseringen
framkommer i troper och figurer, som exempelvis besjalningar och metaforer (se 2.2.2).
Mina lasningar av romanen har gett mig intrycket av att det finns manga besjalningar
och, liknelser och metaforer, samt att Mykle anvander sig av vissa aterkommande

figurer, som exempelvis trikolon.

Oversittningen av de explicita intermediala referenserna till musik jag valt att analysera
torde sammanfalla med originalet. Dock finns det mojlighet att vissa, for den
intermediala tematiseringen, relevanta aspekter skiljer sig fran originalet. Jag forvantar
mig att det finns exempelvis kulturbundna olikheter, men att dessa pa det tematiska

planet inte har nagon storre vikt med tanke pa den intermediala tematiseringen.



1.2 Material

Som material kommer jag att anvanda den 9:e utgavan av Agnar Mykles roman Lasso
rundt fru Luna som ar utgiven ar 2007. Jag kommer att hanvisa till den med
bokstavskombinationen MA. Den nya utgavan ar baserad pa originalmanuskriptet och
innehaller runt 100 sidor mer an den forsta utgavan. Jag har valt att anvanda den 9:e
utgdvan pa grund av att delar som kan vara centrala for min studie utelamnades ur den
forsta utgavan. Det kanske dven ar orsaken till att tematiseringen av musik i verket inte
blivit forskat i, den nya utgavan innehaller namligen en del meningar, stycken och till
och med hela kapitel som & sammanknutna till musik och som i en intermedial I&sning

av romanen ar relevanta.

Under kontrasteringen av de explicita intermediala referenser mellan 6versattningen och
originalet kommer jag att anvanda Pelle Fritz-Crones (Mykle 1954b) dversattning fran
1956, som jag kommer att hanvisa till som MO.

1.2.1 Forfattaren Agnar Mykle

Agnar Mykle foddes ar 1915 i Trondheim och dog ar 1994 i Asker. Som 33 aring
debuterade han med en novellsamling vid namnet Taustigen. Novellsamlingen gjorde
inte sa stor succé som han hade vantat sig. Detta ledde till att forfattaren reste med sin
fru Jane till Paris for att studera dockteater, som alltid skulle vara en stor del av hans liv.
Nagonting som han sag som den &dlaste av alla konstarter, tillsammans med musiken da
forstds. Senare startade han dven den Norska dockteatern. Han utgav en bok om amnet,
den fick bara namnet Dukketeater! (MA: inledning). Sin forsta roman skrev Mykle
1951, Tyven, tyven skal du hete, &ven den véckte starka kanslor tack vare de sociala
tabun som den behandlar. Sitt stora genombrott gjorde forfattaren med Lasso rundt fru
Luna (MA) och Sangen om den rgde Rubin (Mykle 1956). Varav den senare dven ledde
till de sd kallade Mykleprocesserna, som handlade om rattsprocesser dar man ville
bannlysa Sangen om den rgde Rubin (Mykle 1956), tack vare att samtiden ansag den
gransa till pornografi. (Heger 1999) Efter Sangen om den rgde Rubin utgav han annu en

roman, Rubicon (Mykle 1965), denna roman kan anses vara Mykles svanesang. Lasso
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rundt fru Luna, Sangen om den rgde Rubin och Rubicon horde till samma romanserie,
fastdan Rubicon kanske inte korrelerade med de tva tidigare i samma man intrigmassigt

eller ens stilistiskt.

Mykles romaner vackte stor uppmarksamhet &ven i Finland. Hosten 1957 beslagtogs
Sangen om den rgde Rubins finska 6versattning. Finlands hogsta domstol démde
romanens forlaggare Caius Kajann till endera tre ar fangelse eller 50 000 mk boter, samt
till en erséattning pa 949 000 mark till Finlands stat. (Ekholm 1996: 216). Forfattaren
Kaija Olin-Arvola (Olin-Arvola 2011) pastar att enligt Kajann brandes romanerna i
Rauma-Repolas angkraftverks brannugnar, poliser utrustade med maskingevar sags ha
overvakat da romanerna brandes. Det som dock ar intressant vad galler Finland och
Mykle &r att i andra l&nder hade Lasso rundt fru Luna inte ens vackt uppmarksamhet,
men i Finland befallde hégsta domstolen att &ven den ska brénnas. Polisen blev &ven
beordrad att granska ifall bokhandel hade kvar exemplar av romanen. (Ekholm 1996:
216).

Rattsprocesserna och den konstnérliga torkan som forfattaren upplevde ledde till att
Mykle spenderade storsta delen av sitt liv isolerad fran omvarlden. Han fortsatte att
skriva, men ville inte ha nagonting att géra med sin samtid. Hans megalomani och
drogexperiment ledde till att han inte kunde fungera i samhallet som forut. Aven det
faktum att han, som "varldens storsta forfattare”, som han sjalv utnamnt sig till, inte fick
det tredubbla nobelpriset 1984 tog hart pa konstnarssjalen. Fastan han inte langre fick
nagonting utgivet fortsatte han att skriva, dock utan storre framgang. Hans forlag,
Gyldendal, publicerade inte fler av hans romaner. Dock lamnade fOrfattaren efter sig
over 300 kilogram med fardigskrivna manuskript. Nivan pa dessa var sa pass lag att
forlaget av allt detta material efter en genomgang inte publicerade mer an tre samlingar
av “brev och annan prosa”: Mannen fra Atlantis (Mykle 1997), Alter og Disk (Mykle
1998) och En flodhest pa Parnasset (Mykle 1998). Som bilaga 1 finns Mykles
kompletta bibliografi, som &r tagen ur Hegers (1999) Mykle. Et diktet liv.

En del av problematiken inom Mykleforskning ligger kanske pa forfattaren. Han levde

utanfor det konventionella samhéllet och gav inte intervjuer. Priset pa en intervju eller
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pa ett fotografi hade han satt pa tiotusentals norska kronor. Med tanke pa hans
samhélleliga skildringar och de sociala tabun som han sprackte med sina romaner kunde
intervjuer och mer ingdende uppgifter om forfattaren ha underlattat forskningen
avsevért. Dock har bland annat Jacobsen (1994), Eggen (1994) och framférallt Heger
(1999) bidragit med sina biografiska verk av Mykle. Speciellt Hegers Myklebiografi

kan anses vara lite av en hornsten for den moderna Mykleforskningen.

1.2.2 Romanen Lasso rundt fru Luna

Lasso rundt fru Luna utgavs ar 1956 av Gyldendal. Romanen bestar av tre delar som
forfattaren kallar: Fgrste del, Annen del och Tredje del. Romanen &r i sin helhet 717
sidor lang och den bestar av 90 kapitel. Farste del bestar av 3 kapitel, Annen del bestar
av 81 kapitel och Tredje del bestar av 6 kapitel.

Kronologiskt sett &r narratologin i stora drag cykliskt uppbyggd och intrigmassigt &ar
hela andra delen en tillbakablick i relation till den forsta och tredje delen av romanen.
Redan detta ger en kéansla av det arabeska, alltsd det aterkommande, i Mykles
individualstil. Dock framkommer det arabeska inte endast i den meningen utan &ven i
den intermediala tematiseringen, utan den uppenbarar sig allt fran intermedial

tematisering i ord och begrepp till intermedial tematisering som omfattar hela romanen.

Romanens intrig cirklar kring Ask Burlefot, en ung student som far en tjanst som rektor
for en liten handelshdgskola i Indrepollen, som ligger i norra Norge. Under tiden som
rektor for skolan kommer han att traffa tva kvinnor som han far barn med utanfor
aktenskap. Romanen kan s&gas vara en beskrivning av en ung mans kamp mot sig sjalv
och de krav och restriktioner som samhallet satt upp for honom. Hans forsok att hitta
lycka och ro. Det centrala temat i romanen ar rapsodin Lasso rundt fru Luna som den

unge kompositoren Ask Burlefot ska framfora for sin bror. (MA)

Forst 53 ar efter forsta utgdvan gavs den textkritiska versionen av romanen ut. Den
textkritiska versionen innehaller ett hundratal fler sidor &n den forsta utgavan. Dessa

sidor togs bort ur den forsta utgavan for att romanen ansags vara for lang och darmed
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skulle tryckkostnaderna ocksa har blivit for htga. Dock havdar bade Mykleforskare och
bland annat Bust Mykle (2007), att detta inte &r fallet. Texten ansags helt enkelt inte
kunna ges ut i samtiden pa grund av dess promiskudsa och uppseendevéckande natur.
(Heger 1999; MA: inledning).

1.3 Metod

Min undersokning kommer att vara bade kvalitativ och kvantitativ. Jag kommer att
kvalitativt undersoka den intermediala tematiseringen i romanen. Oversattningsanalysen
kommer ocksa att vara kvalitativ. Det kvantitativa i min analys ar analysen av stilfigurer
och troper. Dessa kommer jag endast inte att klassificera med tanke pa vilka troper och

figurer de &r, utan &ven rakna dem.

En text kan sdgas ha betydelse, innebdrd och mening. Enligt Cassirer (1993: 164)
betecknar betydelsen ordens lexikaliska betydelse eller den explicita betydelsen i texten.
Innebdrden betecknar ldsarens tolkning av den explicita betydelsen och meningen
betecknar forfattarens avsikt. Dessa tre egenskaper i texten bor jag beakta for att komma
at den intermediala tematiseringen i romanen. Cassirer (ibid.) tillagger ocksa att
innebord och mening ocksa bor ur en kommunikationssynvinkel sammanfalla. Enligt
det har ska textens avsikt, och darmed aven forfattarens avsikt, i alla fall till en viss man

sammanfalla med l&sarens tolkning av texten.

For att kunna komma at dessa tre av textens egenskaper och darigenom komma at de
explicita intermediala referenserna till musik kravs tva lasningar av romanen. Dessa

l&sningar introducerar jag nedan.

Paradoxalt nog kan forsta lasningen i analysen sdgas vara en typ av nykritisk lasning av
materialet. En nykritisk lasning innebér att texten ses som en helt autonom enhet, som &r
unik, sjalvtillracklig som sadan, och kraver inte nagon form av intertextualitet eller
intermedialitet. Detta innebér dock inte att texten forblir ensidig eller att lasaren inte kan

ha olika tolkningar. Man kan likna denna typ av lasning vid en pyramid, dar foten &r
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utgangspunkten, och lasaren arbetar sig upp mot toppen till en viss slutsats.
Huvudpunkten ligger alltsa bara pa den tryckta texten. (Alanko-Kahiluoto & Kékela-
Puumala 2008: 292-295). Det forsta skedet ar till for att jag ska komma at de referenser
som dr explicita musikaliska termer, som exempelvis sang, melodi och not. Dessa
referenser ar de som &ar mest idgonfallande och mest konkreta intermediala referenser

till musik.

Den andra lasningens mal ar att komma at de explicita intermediala referenserna till
musik som ligger pa innebords- och meningsniva. Med tanke pa syftet for denna
avhandling dr den andra lasningen den mest betydelsefulla; den intermediala
tematiseringen, finns pa innebords- och betydelsenivan. Innebordsnivan betecknar
lasarens tolkning av den explicita betydelsen. Meningsnivan betecknar enligt Cassirer
(1993: 164) forfattarens avsikt. Detta héller jag dock inte helt med om. Med tanke pa
det intermediala som jag fokuserar mig pa i denna avhandling befinner sig ocksa lasaren

pa innebordsnivan. Detta askadliggors i avsnitt 2.2.2.

De explicita intermediala referenserna till musik som jag vill komma at &r sadana som
har endera explicita eller implicita signifikanter som refererar till musik. En explicit
signifikant kan exempelvis vara en musikalisk term, sa som orden sang, fiol, staccato
eller ton. En implicit signifikant kan i sin tur vara till exempel ett omanatopoetiskt
uttryck som inte som sadan har nagon musikalisk innebdrd, men som har en musikalisk
konnotation tack vare dess referent som bor ha en explicit musikalisk betydelse. |
studieobjektet hittas exempelvis interjektionerna fukketetu och fukketetui som anses vara
sadana for att de har en intertextuell relation till ett annat avsnitt i romanen dar den

musikaliska betydelsen eller inneborden &r explicit.

Andra vanliga implicita signifikanter som refererar till musik kan exempelvis vara
omanatopoetiska uttryck for sang i en skonlitterar text, dar forfattaren inte explicit
behdver skriva att det handlar om sang, utan textmottagaren associerar till det tack vare
den deiktiska och/eller generella betydelsen som signifikanten bar. Exempel pa
signifikanter som har dessa egenskaper kan vara satser som laa-laa-la och doo-ree-mii.

Dock kan implicita referensers signifikanter dven vara av skrivteknisk natur.
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Kombinationen indragning och kursivering ar en sadan signifikant; textmottagaren
upplever att det handlar om en sangtext eller dikt ifall en skonlitterar text innehaller
indragning och kursivering. Det centrala &r att signifikanten har en musikalisk referent.

For att kunna bestdmma vilka implicita och explicita referenter kan anses vara till
exempel relaterade till musik krdvs en kategoriseringmodell. | denna studie har jag valt
att utga fran den klassiska begreppstriangeln (se t.ex. Nuopponen & Pilke 2010: 19) och
modifiera den for att f& en modell for den metod jag valt att anvanda i denna

avhandling.

Min modell for kategorisering presenterar jag i figur 1 och figur 2. Figur 1 askadliggor
kategoriseringsmodellen jag utvecklat for att avgora ifall explicita signifikanter har
musikalisk konnotation eller denotation i den explicita intermediala tematiseringen i
romanen. | figur 2 askadliggor jag hur man kan avgoéra ifall implicita signifikanter har
musikalisk konnotation eller denotation i den explicita intermediala tematiseringen i
romanen. Signifikanten kan vara ett ord, en term, ett begrepp, ett uttryck, en mening
eller vilken som helst spraklig komponent i texten. Den har i sig inte musikalisk
konnotation eller denotation, utan den maste referera till nagonting. Det som den
refererar till har jag valt att kalla for referent. | detta fall maste referenten bara en
musikalisk konnotation eller denotation som &r explicit. Den bor relatera till musik.

Begreppen ’text’ och ’musik’ diskuterar jag i avsnitt 2.1.1.

textmottagare

explicit

referent
signifikant begrepp

Figur 1.  Explicita signifikanters forhallande till referenten
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| figur 1 illustrerar jag explicita signifikanters relation till referenten, som i detta fall da
ar musikaliska begrepp. De explicita signifikanterna har alltsa ett direkt forhallande till
referenten. Den explicita signifikanten kréver inte en textmottagare for att korrelera med
referenten. Det racker att den explicita signifikanten &r en musikalisk term vars
betydelse korrelerar med referenten, som exempelvis fiol, not, ton eller staccato. Detta

géller dock inte implicita referenter.

textmottagare textmottagarens

Kriterier
implicit begrepp referent
signifikant

Figur 2.  Implicita signifikanters forhallande till referenten

| figur 2 har jag illustrerat hur en implicit signifikant forhaller sig till referenten. Till
skillnad fran den explicita signifikanten kraver den implicita signifikanten en
textmottagare och kriterier som textmottagaren stallt pa den. | denna fallstudie har jag

stallt foljande kriterier pa signifikanterna:

1. En av referenten eller dess stilfigurers led bor ha en explicit
musikalisk signifikant eller de har musikaliska referenter i

generell och/eller deiktisk kontext.

2. De bor framkomma arabeskt

3. De bor ha tematisk relevans i de omraden jag valt att studera den

intermediala tematiseringen.
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Dessa kriterier har jag valt for att fa en sa stark gallring som méjligt, utan att ga miste
om musikaliska referenser. Kriterierna har jag preliminart testat med hjalp av ord,
uttryck, begrepp och faser jag plockat ur texten pa mafa. Dock fungerar min analys som
det egentliga testredskapet for min kategoriseringmodell; de fyra olika omraden jag valt
att studera ar sadana som skiljer sig avsevart fran varandra, och darmed ger de den bas
som det krdavs for att testa kategoriseringsmodellens funktionalitet. Den intermediala
tematiseringen i romanens titel omfattar inomkompositionell tematisering pa
begreppsniva, personbeskrivningarna ger mojlighet till att testa kategoriseringsmodellen
ur ett bredare perspektiv tack vare deras syntaktiska langd och semantiska omfang, de
onomatopoetiska uttrycken som jag studerar visar hur komplexa forhallanden mellan
signifikant och referent metoden fungerar for och analysen av troper och figurer i sin tur
visar hur kategoriseringsmodellen fungerar vad galler den intermediala tematiseringen i

figurer och troper.

Metodens utmaning ligger i att det kan finnas vissa explicita intermediala referenser
som inte som sadana har en musikalisk konnotation eller vars musikaliska konnotation
ar mer svartillganglig. Ett bra exempel pa detta ar de tidigare namnda onomatopoetiska
interjektioner som forfattaren anvander sig av (se 3.3). Interjektionerna fikkete, fukketa,
fukketetu och fokketa har som sadana inte ndgon typ av innebdrd. Dock anvands de som
led i besjalningar med explicita musikaliska termer som referenter exempelvis i fall dar
huvudkaraktaren hor jarnbansskenorna sjunga interjektionen. Dessa exempel har jag
klassificerat som explicita intermediala referenser till musik pa basis av att de ar (1) led
I musikaliska signifikanter (2) De har en explicit musikalisk referent i romanen (3) de

har tematisk signifikans.

For att fa en inblick i individualstilen och hur den framkommer i den intermediala
tematiseringen i Oversattningen kommer jag inte enbart att studera den intermediala
tematiseringen som sadan, utan aven analysera vilka stilfigurer och troper som finns i
exemplen jag anvant i analysen. Detta kommer jag att géra i samband med de andra
analyskategorierna. Resultaten av analysen av stilfigurer och troper kommer jag att

diskutera kvantitativt i avsnitt 3.4. Detta kommer aven att visa hur den intermediala
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tematiseringen framkommer som ett stilistiskt sdrdrag hos forfattaren i lys av figurer

och troper.

Utover detta kommer de exempel av explicit intermedial tematisering jag analyserat att
kontrasteras med Fritz-Crones (MO) svenska Gversittning av romanen. Den kvalitativa
kontrasteringen kommer att vara en semantisk oversattningsanalys. Detta kommer att ge
svar pa ifall de explicita intermediala referenser till musik framkommer pa samma satt i
oversattningen som i originalet. Ifall de inte framkommer pa samma satt, kommer jag
att gora en analys av hur oversattaren dversatt dem fran kallspraket till malspraket.
Denna analysmetod grundar sig pa Leontievas (2008) sex olika tekniker som
oversattaren kan anvanda sig av da hen overséatter bildsprak. Dessa presenteras i avsnitt
4.1.
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2 INTERMEDIALITET OCH STIL

Fastan man tidigare inte kopplat samman intermedialitet och stilistik sa faller det mig
naturligt. Intermedialitet &r relationen mellan tva medier (se 2.1). Stilen i sin tur kan
enligt Cassirer (2003) bland annat ses som forhallandet mellan form, innehall och
effekt. Dessa definitioner & mycket breda och vaga, men redan dessa ger en inblick i
hur och varfor man kan koppla ihop intermedialitet och stil.

Intermedialiteten uppenbarar sig i formen och innehallet och ger en viss effekt. Dessa
framkommer med hjalp av olika signifikanter och referenter (se 1.3). Den centrala

fragestallningen ar ’Hur framstalls vad och med vilken verkan?” (Cassirer 2003: 32).

I foljande avsnitt kommer jag att presentera begreppen ’intermedialitet’ och ’stil’. Jag
kommer &ven att diskutera individualstil samt presentera de stilelement som &r centrala

for min avhandling.

2.1 Intermedialitet

Kristeva (1980) myntade begreppet intertextualitet. Intertextualitet kan sdgas vara ett
valkant begrepp som &r i nara relation till intermedialitet. Intertextualitetens
grundprincip ar ingen text kan sta ensam. Det handlar alltsd om att alla texter star i ett
visst forhallande till varandra. Allen (2000: 1) skriver i Intertextuality att litteratur ar
byggt upp pa system, koder och traditioner som grundar sig pa tidigare litterara verk,
men att dessa system, koder och traditioner &r &ven i kontakt med andra kulturella och
konstnarliga former. Allen pastar ocksa att moderna teorister anser att texter, vare sig de
ar litterara eller icke-litterara, saknar helt sjalvstandig mening. En lasning handlar alltsa
om att man genom ett natverk av olika textuella relationer forstar en text. Det centrala ar
kanske inte texten i sig, utan dess textuella relationer. Texter behover alltsa andra texter

for att kunna lasas och skrivas; de kan inte st ensamma.
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Dock behover intertextualitet inte betyda att man hanvisar till en hel text, utan det kan
ocksa handla om en tematisk referens. Ett bra exempel pa detta finns i Holmberg och
Ohlsons (1999: 45) Epikanalys dar de refererar till Lars Gyllenstens Blaa skeppet samt
Thomas Manns Josef och hans broder. Dessa verk har sa kallade mytiska strukturer som
syftar till Bibeln och dess beréttelser. Det handlar om en mer tematisk aspekt dar man
koncentrerar sig pa en foreteelse eller ett tema istallet for att koncentrera sig pa texten
som helhet. Dessa ar ocksa centrala aspekter inom Lasso rundt fru Luna (MA).

Holmberg och Ohlson (1999: 46) framhaver ocksa hur vitt begrepp intertextualitet ar
och hur intertextualitet omfattar alla slags forbindelser mellan texter. Det ar alltsa upp
till lasaren eller tolkaren att utifran sin litterdra kunskap avgora vad som enligt hen &r

textens intertextuella laddning.

Som tidigare namnt star en text alltid i relation till andra texter, men &ven till andra
medier. Wagner (1996: 19) hdvdar att intermedialitet &r ett viktigt underbegrepp till
intertextualitet. Ett som dock tyvarr blivit i stort sett negerat. Sjalv vill jag i fall dar den
litterara texten behandlas se intertextualitet som ett underbegrepp till intermedialitet.
Intermedialitet handlar om en diskurs mellan olika medier, medan intertextualitet
handlar om diskursen mellan olika texter. Ifall man ser sjélva texten som ett medium,
vilket man ar tvungen att gora ifall det dverhuvudtaget ska vara mgjligt att anvanda
litterdra texter i intermediala studier, sa ar det intermedialiteten som &r 6verbegreppet,
och inte intertextualiteten, som Wagner (ibid.) havdar. Intertextualitet ar alltsa en typ av
intermedialitet. | figur 3 askadliggor jag detta med hjalp av exempel pa medier som kan

vara i intermediala relationer till varandra i alla olika konstellationer.
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Text

Intertextuella relationer

Text

Film

Film
Intermedialitet Medier ~— Intermediala relationer
Bildkonst

Bildkonst

Musik

Musik

—

Figur 3. Intermediala och intertextuella relationer

Vad géller textbegreppet i figur 3 ovan vill jag papeka att visserligen kan alla medier ses
som texter beroende pa hur man definierar begreppet. Faktum &r dock att for att man
Overhuvudtaget ska kunna prata om intermedialitet och intertextualitet skilt racker det
inte med att texten definieras som en kodracka som far betydelse tack vara dess kontext.
Det skulle innebdra att alla ovanndmnda medieformer skulle ha intertextuella relationer
med varandra. Textbegreppet maste i det har fallet komprimeras en viss man. I den har
avhandlingen definieras text som en racka med grafemiska koder som far betydelse tack

vare dess kontext.

Begreppet ’intermedialitet” i vid mening kan tillampas pa varje Overskridande av
granserna mellan konventionellt atskilda uttrycksmedier. Dessa intraffar inte enbart
inom ett enda verk, utan kan ocksa uppsta i ett semiotiskt komplex eller till en foljd av
relationer mellan olika verk eller semiotiska komplex (Werner 2002: 204). Detta kan

aven handla om samma media, men atskilda verk.

Vanliga exempel pa intermedialitet ar bland annat bilderboken, dar text och bild
kombineras, operor, dar text och musik kombineras, eller romaner som det gjorts

musikaler av. Det som &r relevant for min forskning &r intermedialitet mellan text och



21

musik, ndrmare sagt hur Agnar Mykle anvdnt sig av den musikalisk-litterdra

intermedialiteten.

2.1.1 Text och musik

Det som jag koncentrerar mig pa i denna studie &r intermedialitet mellan text och musik.
Bade ’text’ och musik’ ar mangfacetterade begrepp med ett antal olika definitioner.
Nedan kommer jag att introducera dessa begrepp samt problematiken som ligger i deras
definitioner. Jag kommer dven att diskutera vilka definitioner jag kommer att utga fran

och hur jag tillampar dem i min avhandling.

Fragan vad &r en text? har knappast ett entydigt svar. Svensson och Karlsson (2012: 6)
lyfter fram att redan fragan kan forstas pa olika satt. ”En tolkning ar: Vad ar en text? En
annan ar: Vad &r en text? Ytterligare en tolkning av fragan ar: Vad &r konstitutivt for
text(er)? Eller kanske: Hur kan text(er) avgransas?” Hur ska man da definiera begreppet
‘text’ Overhuvudtaget? | vardagliga sammanhang innebdr en text oftast ett papper med
ord pa, medan det bland annat i sprakvetenskapliga sammanhang kan innebara
nagonting helt annat. Enligt Svensson och Karlsson [ibid.] handlar det egentligen om
perspektiv pa sprak eller ett faktiskt fenomen i varlden. Text som perspektiv betyder att
man i forsta hand forstar sprak som realiserat i text, det vill saga som sprakanvandning i
konkreta sammanhang. Om man ser texten som ett fenomen i varlden ar det relevant att
skilja text fran andra fenomen. Fragor som blir centrala da ar hur texter forhaller sig till
yttranden, liksom till samtal. Svensson och Karlsson (2012) introducerar tre olika
synpunkter pa textbegreppet: text som sammanhangande struktur, text som
betydelseskapande sprakbruk och text som yttranden i dialog. Dessa, samt deras

relevans for min studie, kommer jag att introducera nedan.

Den forsta synpunkten pa text ar att se texten som en sammanhangande struktur. En
vanlig uppfattning om text anknyter explicit eller implicit till ordets etymologi. Med
andra ord: den metaforiska forestallnigen att texten ar en vav. Englund (1993: 132)
definierar text som ”en sammanhé&ngande text kan ses som en vav av meningsbarande

relationer och har sitt ursprung i en meningsskapande aktivitet”. Sprakliga stukturer
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vaver alltsa samman innehallet. Enligt denna definition handlar det om koherens,
innehallsliga relationer mellan textens minsta bestandsdelar. Har maste man dock
beakta att kognitionen spelar en stor roll i definitionen. De intermediala relationer som
jag studerar kréver att texten ses som en vavnad. Att se texten som en sammanhéngande
struktur realiseras i min avhandling genom att jag i tar i beaktan olika forhallanden

mellan signifikant och referent i analysen av den intermediala tematiseringen (se 1.3).

Den teoribildning som ser text som betydelsebarande sprakbruk definierar text som
meningsharande sprakbruk i kontext. Textsynen ar i grunden semiotisk. Texten &r
multimodal och texten ses i férsta hand som meningsbérande fenomen (Svensson &
Karlsson 2012: 8). Kress och van Leeuwen (1998) beskriver en tabloidtidnings forsta
sida som en text, avgransad av det materiella formatet. Texten ar enligt denna definition
orkestreringar av mojligheter som lasaren sjalv valjer mellan. Det ar textanvandaren
som star i fokus. Texten ar enligt denna teoribildning en resurs som textanvandaren far
anvanda hur hen vill. I min avhandling &r detta mycket centralt. Den explicita
intermediala tematiseringen framstar oftast genom relationer som textmottagaren
uppfattar genom att anvénda de resurser som texten har, eller som texten ér, till att

sammankoppla den litterara texten med musik.

Den tredje synpunkten pa textbegreppet som ser text som yttranden i dialog kan
sammanfattas med hjalp av Borchmanns (2010: 26) definition pa text: "Fra en
dagligsprogsfilosofisk synsvinkel er det eneste deskriptive tekstkriterium altsa: "En
manifest sekvens af setninger’. Nar det er opfyldt, opfatter og behandler sprogbrugerne

sekvensen som én sproghandling.”

Svensson och Karlsson (2012: 9) papekar att detta ar en begriplig och rimlig hallning,
men att det finns fa undersokningar som har tagit denna syn pa text som sin
utgangspunkt, atminstone vad géller undersokningar av mer omfattande slag. Texten &r
enligt denna definition ett yttrande, mojligt att ge respons pa. Texter ses alltsa vara
inbegripna i bade yttre och inre dialog. Med tanke pa min avhandlings syfte ar denna
definition pa text inte relevant. I min studie koncentrerar jag mig inte pa sekvenser i

sprakhandlingar. Det faktum att jag koncentrerar mig pa intermediala relationer och inte
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pa adressiviteten ger upphov till att denna synpunkt inte kan tillampas i tillracklig man

for att fa nagon relevans med tanke pa syftet i min avhandling.

Svensson och Karlsson (2012: 11) skriver i sin artikel Inledning: text, textforskning och
textteori sa ger dessa synpunkter inte underlag for nagon sammanhallen uppfattning om
vad text ar. De olika avgransningsprinciperna 6verlappar varandra och delvis gar de pa

tvars med varandra. Uppfattningen om text kan ses som:

[...] maximalt sndv och stréng och som séger att en text ar ett skrivet eller tryckt yttrande
med tydligt markerad kohesion. Men man kan ocksa tanka sig en maximalt éppen hallning
som siger att texter ar allting som pé& nagot sitt utnyttjas i kommunikation mellan
manniskor. (Ibid.)

Den textdefinition som jag kommer att utga fran i min studie ar en kombination av de
synpunkter som ser text som sammanhangande struktur och text som betydelseskapande
sprakbruk. Detta pa grund av att jag i min avhandling utgar fran att de textpartier jag
analyserar ska framkomma arabeskt samt ha intermediala relationer, dessutom ska de

aven ha musikalisk denotation eller konnotation.

Begreppet ’musik’ kan s&gas hora till samma kategori som begreppet ’text’: i vardagliga
sammanhang mycket lattdefinierbart, men egentligen mycket svardefinierbart. Moisala
(1998) lyfter fram i sin artikel Var befinner sig musiken? Den ontologiska synen
paverkar metodvalen ett antal olika definitioner pa musik. Hon anser att fragan om
musikens ontologi inte endast ar en central fraga, utan formodligen det svaraste
problemet inom musikvetenskapen. Problematiken ligger bland annat i vad musik
egentligen ar. Ar musik vagrorelser i luften? Ar musik kultur? Noter pa ett ark? Eller
kanske musik ar nagonting psykologiskt, nagonting som endast pagar i huvudet pa

ahoraren?

Att lyssna pa musik ar bade ett akustiskt fenomen och nagonting som inte enbart ar ljud
utan ocksa en rorelse av ljud, vilket vi uppfattar som musik. Musiken &r alltsa en
upplevelse som uppstar genom fantasin. Filosofen Spinoza pastar att vi forstar

verkligheten bade materiellt och andligt. Precis sa ar det med musik ocksa. Musiken &r
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ett akustiskt fenomen som man kan beskriva bara med hjalp av metaforer, men inte
darfor att musiken &r analogisk med ett annat fenomen, utan darfor att vi endast med

hjalp av metaforer kan beskriva det som vi hor nar vi lyssnar pa ljud som musik.

Huruvida musiken &r ett akustiskt fenomen kan diskuteras. Hur &r det exempelvis med
John Cages verk 4’33’ som &r fyra minuter trettiotre sekunder tystnad? Ett verk som
framforts med stor framgang och som kan nastintill anses vara en klassiker inom
konstmusiken. Treitler (1993) tangerar denna problematik i sin artikel History and the
Ontology of the Musical Work. Han anser att institutionella, ideologiska och faktorer har
paverkat verkidentiteten som stundom betonat notbildens betydelse och stundom
upptradandets betydelse. Det kan vara endast upptradandet som &r musiken. Vad galler
Cages Okanda verk kan den kontrasteras med tomrum-metaforen (se 2.3), som ofta
forknippas med litteratur. Aven dar &r det inte sjdlva mediet som &r konsten, utan
kontexten och mottagaren. Speciellt mottagaren &r i en central position; hen maste fylla
ut tomrummen som finns i konsten. Med tanke pa denna avhandling ar denna punkt
beaktansvérd, musikstycket Lasso rundt fru Luna som framkommer i romanens intrig ar
inte ett akustiskt musikverk; den existerar inte i verkligheten varken i notformat eller
ljudformat. H&r ar verkidentiteten upp till l&sarens och hens kontextuella referensram
gallande verket och begreppet musik. Har maste forfattarens avsikt tas i beaktan. Vad
galler Cages verk 4’33 sa ar det uppenbart att han ser tystnaden som konsten i sitt verk.
Verket framfors, ar inspelat och ar autonomt, till skillnad fran musikstycket Lasso rundt
fru Luna som d&r ingenting ifall den inte finns i textformat. Med tanke pa den
intermediala tematiseringen i romanen har jag utgatt fran att forfattaren inte anvént
utelamning av intermedial tematisering mellan text och musik som nagonting som ett
konstnarligt uttalande som formar musikbegreppet i romanen, utan snarare som ett satt
att lyfta fram vissa tematiska synpunkter till exempel i Gunnhilds och Kvases

personbeskrivningar (se 4.3.2).

Moisalas (1998) exempel dar hon diskuterar gurungerna, ett folk som bor i Nepal, kan
kontrasteras med en mer vasterlandsk och modern definition pa musik: gurungerna
anser att musik uppstar bara nar sjungandet och spelandet gors av en grupp méanniskor

infor publik vid en offentlig tillstalining. Enligt denna definition finns inte musiken nar
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man sjunger eller spelar for sig sjalv eller med ens vénner till exempel under nagot
arbete. | det moderna vasterlandska samhéllet har musik, bland annat genom tekniska
innovationer, blivit individualiserad allt mer. Detta syns bland annat genom hur man
tack vare musikteknologi kan spela in musik och lyssna pa det var och nar man vill. Det
kravs alltsd inte musiker for att det ska finnas musik. Aven anvandningen av begreppet
'musik’ &r mycket bredare i den véasterlandska kulturen; en racka med koder som
streamas fran internet kan kallas musik, symboler och noter pa papper kan kallas for
musik och dven kognitiva processer, som exempelvis da en melodi spelar i ens huvud,
kan kallas for musik. Problematiken ligger alltsa i att definitionen for musik ar mycket

kulturbundet, och kanske inte enbart kulturbundet, utan dven beroende pa individen.

I min avhandling ar musik &ven abstraktare och mer individuellt. Musiken existerar inte
som toner, inte heller som text, utan snarare som relationen mellan ton och text. Det
centrala &r att texten innebdr en musikalisk denotation eller konnotation. Termer och
begrepp kan alltsa i sig innefattas i begreppet 'musik’ i min avhandling. Fastan
utgangspunkten kanske dr mer den ovanniamnda vasterlandska individualistiska
definitionen sa ar aven kontexten central; som det framkommer i metodavsnittet 1.3 ar

den tematiska kontexten i romanen central for den musikalisk-litterdra intermedialiteten.

2.1.2 Intermedialitet mellan text och musik

Begreppen ’text’ och "musik’ ar inte individuellt sett de mest centrala i min avhandling.
Det som jag kommer att koncentrera mig pa ar relationen mellan dem. Pater (1848)
pastar att "[all art aspires] to the condition of music”. Hans tankar utvecklas av Brown
(1948) i verket Music and Literature. A Comparison of the Arts. Nagot av det forsta
som Brown gor dr att dela upp konstarterna i spatiala och tempordra konstarter. Spatiala
ar rumsbundna konstarter medan temporéra &r tidsbundna. Han presenterar litteratur och
musik som de tva temporara konstarterna och jamfor dessa tva konstarter med varandra
genom att sammanlikna dem pa féljande satt: "Music and literature, then, area like in
that they are arts presented through the sense of hearing, having their development in
time, and hence requiring a good memory for their comprehension.” (Ibid.: 11). Han

kopplar samman musik och litteratur genom tva sinnen: horsel och minne. Detta baserar
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sig pa att han anser litteraturen ha samma sinnesmassiga status for orat som ett partitur
har. (Ibid.: 11). Med andra ord &r noterna, symbolerna och termen i ett partitur
likastallda med bokstéverna i en text. Precis som en musiker hor ett musikstycke genom

att lasa partituret hor en textmottagare texten da hen laser.

Brown pastar dven att man ar sa van vid att 6versatta tryckta ord till ljud att man utan
svarigheter rentav automatiskt glommer ljudets existens. Detta problematiserar
gransdragningen mellan text och musik. Brown anser dock att den grundldggande
skillnaden mellan dessa tva konstarter ar forhallandet mellan innehall och uttryck: i
litteraturen kan form och innehall skiljas at, medan i musiken &r formen innehallet.
(Ibid.: 8). Den centrala problemstallningen blir da alltsa: hur kan man utnyttja musikens

verktyg till att analysera text eller vice versa?

Wolf (2002: 203-212) pastar att detta ar mojligt. | artikeln Musikalisering av litterar
beréttelse spjalkar Wolf upp begreppet ’intermedialitet’ i tva delar: utomkompositionell
intermedialitet och inomkompositionell intermedialitet. Till den utomkompostionella
intermedialiteten hor bland annat transmedialitet och intermedial dverforing, det vill
sdga intermedialitet som inte kan observeras som sadan inom givna verk eller
kompositioner, utan behover en annan utomstdende referens mellan vilka
intermedialiteten finns. Den inomkompositionella intermedialiteten, det vill s&ga
intermedialitet i sn&v mening, handlar i sin tur om intermedialitet som kan uppfattas i
verket som sadant och som kraver inga andra verk for att forstds. Den
inomkompositionella intermedialiteten kan delas upp i intermediala referenser och
flermedialitet, dessa kallas ocksa fordold inomkompositionell intermedialitet samt
Oppen inomkompositionell intermedialitet. Intermediala referenserna kan i sin tur delas
upp i implicita referenser, det vill sdga intermedial imitation, och explicita referenser,

det vill sdga intermedial tematisering. Detta askadliggors i figur 4.
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Intermedialitet
Utomkompositionell Inomkompositionell
intermedialitet intermedialitet
Transmedialitet Intermedial Intermedial refreens Flermedialitet
éverféring (”fordold ("6ppen
inomkompositionell inomkompositionell
intermedialitet”) intermedialitet”)
Implicit Explicit
referens referens
(intermedial (intermedial
imitation) tematisering)
t.ex. t.ex. t.ex. t.ex. t.ex.
-narrativitet i -roman -musikalisering  -diskussionav -opera
musik och blir opera av musik i -vokalmusik
litteratur skonlitteratur litteratur
-variation i -programmusik  -kompositors-
musik och gestalteri
litteratur skonlitteratur

Figur 4. Intermediala relationer med musikalisk-litterara exempel (Wolf 2002: 207)

Wolfs kategorisering ger en grund for vad i denna intermediala relation kan studeras.
Det som bor noteras i figur 4 ar att Wolf ger i sin kategoriserings lagsta rang exempel pa
vad det kan handla om. Exempelvis behtdver den intermediala tematiseringen inte

handla om diskussion av musikstycken eller kompositorsgestalter i litteratur.

Wolf delar upp intermedialitet mellan text och musik i utomkompostitionell och
inomkompositionell intermedialitet. Inomkompositionell intermedialitet handlar om
intermedialitet som inte konkret overskrider mediegranser, medan den
utomkompositionella gor det. Den inkompositionella intermedialiteten handlar om ett
medium som bestar av flera medier, som exempelvis operan och vokalmusiken som
bada innehaller bade text och musik. Detta kan kontrasteras med intermedial 6verféring

som klassas som utomkompositionell intermedialitet dar exempelvis en roman blir till
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en opera, alltsa romanen som &r ett medium blir till operan som i sig ar flermedial, alltsa
bestar av bade text och musik. (Wolf 1999: 37-44; 2010: 254).

Intermediala referenser ar en del av den inomkompositionella intermedialiteten och kan
innebdra fordold intermedialitet, det vill s&ga intermedialitet som inte konkret
Overskrider mediegranserna, men refererar till ett annat medium. Dessa referenser kan
goras implicit och explicit. (Wolf 2002: 203-212). Implicit kan man gora det till
exempel genom att man gor musik av skonlitteratur, har kan Henrik Ibsens Peer Gynt
fungera som exempel: den var forst en dramatisk dikt som det senare gjordes musik till
och dar musiken fungerade ocksa utan den dramatiska dikten men de har &nda ett starkt
samband som ahoraren upplever. Detta innebar att man for lasarens tankar fran ett

medium till ett visst verk.

En explicit intermedial referens innebdr att man explicit i ett medium refererar till ett
annat. Exempelvis till kompositorsgestalter, instrument, latnamn, musikbegrepp och sa
vidare, men anda inte dverskrider mediegranserna; det ar endast text dar man refererar
till ett annat medium. Den explicita intermediala referensen uppkommer da ett annat
medium nadmns, diskuteras eller representeras med hjalp av signifikanter som uttrycks i
det sa kallade dominanta mediet, som innebar det medium som ar utgangsmediet, det
vill sdga i det har fallet texten som uttrycker intermediala referenser till musik. Det
dominanta mediet behaller alltsa sitt teckensystem och det andra mediet kommer fram i

tematiken, som referenser eller som strukturella forandringar. (1bid.)

2.2 Stil

Begreppet ’stilistik’ har ett flertal olika definitioner. Enligt Nordman (1994: 115) har
stilistiken av tradition befunnit sig i granslandet mellan sprakvetenskap och
litteraturforskning. Den ar inte en egen disciplin, men den &r inte heller rent sprak- eller
litteraturvetenskap. Jeffries och Mclntyre (2010: 28) hdvdar att det handlar om en
vetenskap som &r i intersektionen mellan lingvistik, litteraturvetenskap och kognitiva

vetenskaper.
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Det som man studerar inom stilistiken &r stil. I min avhandling kommer individualstilen
att sta i fokus. Nedan presenterar jag ett antal olika definitioner pa stil. Dessa torde ge
en inblick i hur mangfacetterat och svardefinierbart begreppet ’stil” ar.

Jeffries och Mclintyre (2010: 1) sammanfattar Crystals och Davys (1969: 9), Leechs
(2008: 54) samt Wales (1989: 438) tankar om begreppet stil pa foljande satt: Stil kan
definieras som en underdisciplin till lingvistik; en systematisk analys av sprak och hur
spraket kan variera med tanke pa sadana faktorer som genre, kontext, historisk kontext
och forfattare. Exempelvis individualstilen skiljer en forfattare fran en annan och olika
stil skiljer olika genren fran varandra: tidningssprak skiljer sig namnvart fran
exempelvis lagsprak. Att analysera stil betyder alltsd att man systematiskt granskar
formella faktorer i en text samt &ven granskar stilens funktionella signifikans for
ifrdgavarande text. Enligt denna definition &r stilstudier en underdisciplin till lingvistik.
Det handlar om stil i spraket. Det centrala ar den funktionella betydelsen tolkningen har
for lasaren. Detta tankesatt kan kontrasteras med den sa kallade tomrum-metaforen som

presenteras i avsnitt 2.3.

Cassirer (2003: 13) i sin tur pastar att stil inte ar endast den yttre formen, det vill sdga
sprak, uttryck och disposition. Enligt honom ér stil form sedd i relation till ett innehall.
Detta kan kontrasteras med Teleman och Wieselgren (1970: 7), som ser begreppet ’stil’
ur en mer kontrastiv synvinkel. Enligt dem ar stil avvikelser fran normer. De uttrycker
det som “resultaten av textskaparens [...] val bland de synonyma uttryckssatt, som
lexikon och grammatik erbjuder” samt “de avvikelser fran det gemensamma
sprakbrukets lexikon och grammatik, som texten innehaller”. Hellspong (2001: 68) i sin
tur definierar stil som "textens forhallande till &mnet, lasaren och situationen” och enligt

Liljestrand (1993: 17) ér stil olikheter och variationer i text.

Aven om dessa ovan namnda tankar kring begreppet ’stil’ skiljer sig fran varandra har
de vissa gemensamma karaktarsdrag. Det handlar om en mycket kontrastiv disciplin.
Det intertextuella framh&vs och uppmaéarksamhet fasts vid texten, sandaren och

mottagaren.
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Som tidigare ndmnt &r stilistik &r en korsning mellan lingvistik, litteraturvetenskap och
till en viss man ocksa kognitiva vetenskaper. Och att uppfatta en viss stil ar det inte nog
med det textuella, utan det krdvs intertextualitet och intermedialitet samt den kognitiva
process som ldasaren genomgar. Stil ar inte enbart text, inte enbart betydelse, inte enbart
upp till textavsandaren, utan ocksa mycket avhangande pa textmottagaren och hens

kontext. Stilen kan anses ligga i intersektionen mellan text, séndare och mottagare.

For denna typ av analys &r det mest relevanta individualstilen, som &r hogst troligen en
kombination av alla ovanstaende synpunkter pa stil. I denna avhandling ser jag stil som
nagonting som ligger i intersektionen mellan sandare, mottagare och text. Med tanke pa
att min studie handlar om hur intermediala relationer mellan text och musik ar del av en
forfattares individualstil har jag valt att anvénda begreppet "text’ i sndvare mening &an

den traditionella textsynen (se 2.1.1).

2.2.1 Individualstil

Precis som begreppet 'stil' sa har aven begreppet ‘individualstil' ett antal olika
definitioner. VVossler (1904: 15, 23) skriver "Stil ist der individuelle Sprachgebrauch im
Unterschied vom allgemeinen™ och "So viele Individen, so viele Stile". Vad
individualstilen egentligen bestar av ar en fraga som inte helt kan besvaras. Det som

dock kan diskuteras &r vad som ar sareget for en forfattares individualstil.

Nordman (1994: 154-155) skriver att den skonlitterara stilforskningen har tva explicita

syften:

1. Att studera forfattarindividens, den konstnérligt medvetna textskaparen

och hans roll.

2. Att studera den estetiska effekt som hans text vécker hos mottagaren.
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Av dessa ar den tidigare ndmnda den som studerar individualstilen, som &ven &r
forskningsobjektet i min studie. Det centrala i en studie av individualstil ar
forfattarindividualiteten och texten som ett konstverk. Nordman (1994: 153) skriver att

"En forfattares stil galler mer hur nagot uttrycks &n vad som uttrycks."

Galperin (1977) skriver att begreppet “individualstil’ har mer att géra med hur spraket
anvands av en individ, endera som talare eller skribent, an med hur spraket fungerar i
vissa kommunikativa sfarer. Individualstilen definierar han pa foljande satt: "[...]
individual style is [...] a unique combination of language units, expressive means and
stylistic devices peculiar to a given writer and making this writer's works or even
utterances easily recognizable.” Intermedialitet kan kategoriseras till de expressiva
medlen som forfattaren anvénder sig av, och kan darmed ses som en del av

individualstilen.

Nordman (1994: 156) skriver &ven att det som oftast noteras i stilundersokningar &r
stilistiska och semantiska markorer, och att dessa kan indelas i tre huvudgrupper:
meningsbyggnad, ordval och bildsprak.

Johansson (2012: 48) diskuterar individualstil och dess olika definitioner i sin artikel
Stilistisk-textuell ~ variation: aktorsbetonad voluntarism och/eller  strukturell

determinism. Han ger begreppet 'individualstil’ foljande definition:

En individualstil utgor en generalisering av egenskaper som dels inte &ar
bestdmda eller endast delvis bestamda av genrer, dels skiljer forfattarens sétt
att skriva fran andra forfattares, dven nar dessa skriver i samma genre. En
individualstil kan innebéra att en aktor dels forhaller sig aktivt till monster
(genom att "lana" eller nyskapa), dels paverkas av sitt psyke att, medvetet
eller omedvetet, valja en viss stilistisk uttrycksform. (lbid.)

Med tanke pa syftet med min avhandling, sa ar dessa tankar centrala. Det handlar om
hur forfattaren avviker fran ifrdgavarande genrers normer och hur han skiljer sig fran
andra forfattare inom samma genre. Fastan min undersdkning inte ar kontrastiv, sa
kommer den dnda att ge en inblick i hur den intermediala tematiseringen framkommer i

Mykles individualstil.



32

Jag kommer inte att koncentrera mig pa meningsbyggnaden, utan pa ordval och
bildsprak. Intermedialitet som en del av forfattarens individualstil med det explicita som
utgangspunkt kraver att det lexikala beaktas och de explicita och implicita signifikanter
som bidrar till explicit intermedial tematisering ar av denna karaktar. Till de omraden
jag studerar i denna avhandling hor dven bildspraket, i detta fall stilelement/-markorer i

de exempel av intermedial tematisering som jag koncentrerar mig pa.

2.2.2 Troper och figurer

Retoriska figurer &r en central aspekt vad galler individualstilen. Retoriska figurer kan
delas in i troper och figurer. En trop ar en stilfigur som omformulerar eller vrider pa
innehallet i ett ord, begrepp eller fras fran dess ursprungliga mening till ett annat.
Figurer i sin tur & mer svardefinierbara. (Vinje 1993: 70-86). | denna avhandling skiljer
jag troperna fran figurerna genom att se figurerna som syntaktiska retoriska figurer

medan jag ser troperna som semantiska och bildsprakliga.

Bildsprak kan ses som en underkategori till retoriska figurer. Retoriska figurer ar ord,
fraser eller textavsnitt vars syften ar att askadliggora eller fortydliga en text. De
retoriska figurerna kan ocksa forstarka eller forskona en texts verkan. (Cassirer 2003:
19). Detta visar att fastan det finns en mangd olika stilfigurer har de alla nagot
gemensamt dven om de tar sig olika uttryck och delvis tjanar olika syften. Till
bildmadssiga stilfigurer hor bland annat allegorier, metonymier och omskrivningar. De
bildméssiga stilfigurerna forenas av att de bygger pa en likhet som férenar tva foremal
eller foreteelser med varandra. Liljestrand (1993: 68-69) skriver att "Man kunde tala
om Overforings- och likhetsteknik pa lexikalisk-semantisk niva”. Med tanke pa det
intermediala som &r mitt forskningsobjekt ar det precis detta jag vill na i analysen av

den intermediala tematiseringen mellan text och musik.

Det problematiska i att studera bildsprak & mangden definitioner som finns pa det.
Exempelvis Hallberg (1982: 10) anser att bilder och bildsprak maste innehalla

jamforelser eller liknelser, dar alltsa ett ord eller en fras fungerar som en bild da det
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anvands oegentligt om nagot annat dn vad ordet eller frasen vanligen betecknar. Dessa
likheter behdver inte alltid bygga pa faktisk likhet mellan fenomen, utan kan &ven vara
abstrakta. Detta syns exempelvis i1 uttryck som stolens ben och latmask. Sorvali
definierar bildsprak pa foljande satt: ett ord anvands bildligt da det far betydelser som
klart avviker fran ordets primara betydelse (Sorvali 1980: 345). Liljestrand (1993: 69) i
sin tur anser att bilden eller bildspraket &r den vanligaste och viktigaste typen av
bildmaéssiga stilfigurer och att den bygger pa en likhetsassociation.

Det som dessa definitioner har gemensamt ar att bildsprak alltid bestar av tva
komponenter eller led: sakled och bildled. Sakled &r det som beskrivs medan bildled &r
det som beskriver. Hallberg (1982: 10) ger foljande exempel: hostmanens kastrull, dar
manen utgor sakled eftersom det 4 manen som man talar om i sammanhanget.
Kastrullen i sin tur fungerar som bildsprak och beskriver sakledet. Bilden liknar manen
vid en kastrull och hela uttrycket, det vill sdga sakledet och bildledet kallas bild eller
bildsprak.

Det problematiska med analysen av bildsprak ar det samma som stilbegreppets
problematik. Teleman och Wieselgren (1970: 57) anser att fastdn man tolkar forfattarens
avsikter med bildspraket sa tolkar man egentligen ens egen lasning och ens egna
subjektiva upplevelser av lasningen och bildspraket. Detta kan askadliggoras redan av
det spektrum av olika definitioner som de ndra relaterade begreppen ’besjélning’ och
"personifiering” fatt: Nar déda, konkreta ting liknas vid levande, dvs. andas, ler, suckar
0.d., kallas metaforen ofta en besjalning. Nar abstrakta begrepp jamfors med manniskor
och far manskliga egenskaper, kallas daremot metaforen for personifikation. Homén
(1953: 223) i sin tur anvander endast termen personifikation for bade abstrakta och
konkreta foremal. Megller Kristensen (1970: 86) ser personifikation som naturfenomen
som talar eller kan talas till. Hallberg (1983: 84) anser naturbesjalningen basera sig pa
en Overforing, en analogi mellan manskligt och icke-ménskligt. Genom personifikation
antar ett abstrakt begrepp en konkret gestalt. |1 denna avhandling kommer jag att
anvanda termen besjélning for de bilder dar nagonting konkret gors levande, vare sig

det handlar om konkreta eller abstrakta foremal som gors levande.
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Till bildsprak hor bland annat metaforer, liknelser, metonymier, allegorier och
besjalningar beroende pa hurudana definitioner man véljer att anvanda. Bildspraket ar
alltsa ett svarbegripbart omrade vad galler definitioner. Men det ma dock papekas att det
inte ar sjélva definitionen i sig som ar huvudtanken i en liknande analys, utan det man

gor med den definition man valt att anvanda sig av.

De for min avhandling centrala troper och figurer samt de definitioner jag valt att
anvanda presenteras i tabell 1 och tabell 2. Dessa askadliggors med hjélp av exempel ur

min analys.

Tabell 1. Troper
Trop Definition

Besjalning En form av bildsprak varigenom nagot abstrakt och opersonligt eller livigst
tillagges vissa manskliga egenskaper eller framstélles som levande vdsen
(Svenskt litteraturlexikon 1970: 432).

Ex. "Toget sang” (MA: 35).
Hyperbol Framhdvning genom d&verdrivning som o&verskrider det sedvanliga (Vinje
1993: 74).

Ex. "«Narrrge,» sa den unge mannen, og det var som tonene fra en
gullharpe” (MA: 68).
Liknelse Metafor dar jamforelseordet som anvands mellan bildledet och sakledet
(Hallberg 1982: 14).

Ex. "han danset som en mager bjgrn” (MA 615).

Metafor Overforing av ett begrepp, en betydelse, till en frammande begreppskategori.
(Lakoff & Johnson (1980: 3-6). Metaforen kan indelas i olika typer av
metaforer. Som t.ex. den ontologiska metaforen och den metonymiska
metaforen som ar nérvarande i studieobjektet.

Ex. ”hun var en narr [...] et silke-ludder” (MA: 113).

Metonymisk metafor | Erséttning eller forvridning dar det &r sammanhang eller anknytning mellan
det begrepp som blir utnyttjat och det som blir ersatt. Sammanhanget eller
anknytningen kan knyta sig till tid, rum, kausalitet etc. Till skillnad fran
metaforen ar metonymins led bundna av ett semantiskt sldktskap. (Lakoff &
Johnson 1980: 35-40).

Ex. "lkke en av alle verdens lukter og dufter kunne unngd & bli suget inn
av denne syttendemaitrompet av nese" (MA: 56).
Ontologisk metafor Den ontologiska metaforen later sandaren formedla sina erfarenheter generellt
genom objekt, substanser och foreteelser utan att vidare specificera typen av
objekt, substans eller foreteelse (Kdvecses 2010: 328).

Ex. ”en sang av jern og av blind natt” (MA: 32).

| tabell 1 har jag presenterat de troper som framkommer i min analys av stilfigurer. Med

de definitioner jag valt att anvanda har jag &mnat vara entydig och konsekvent med
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tanke pa analysdelen. Pa grund av att metaforen framkommer ofta i analysdelen har jag

valt att dela den in i tva olika typer av metafor.

Tabell 2. Figurer

Figur Definition

Alliteration Upprepning av ett ljud fran borjan av ett ord till borjan eller till slutet av ett
annat ord. (Vinje 1993: 176).

Ex. ”"Konsulsgnnen, meglersgnnen, skihopperen, hdydehopperen”
(MA: 187).
Anadiplosis Omtagning som gar ut pa att en sattning, en fras eller en vers dppnar med
samma ord eller uttryck som den foregdende slutar med. (Vinje 1993: 83).

Anafor Omtagning déar samma ord eller uttryck blir anvént vid 6ppningen av en
séttning, en fras eller en vers. (Vinje 1993: 84).

Ex. "det er nu det skjer. Det er nu det skjer [...] Det er alt skjedd”
(MA: 462).
Isokolon Sammanstéllning av syntaktiskt motsvarande sekvenser innanfor en storre
syntaktisk helhet. (Vinje 1993: 86).

Klimax Omtagning som vidareutvecklar ett anadiplosis efter monstret 1-2-3-4 och
sd vidare (Vinje 1993: 84).

Ex. "Hans ord og hans latter var en sang, en koral, en pil i deres kjad,
et bitt i deres greflipp, en hgysang over deres hode. Han gav dem livsens
betydning, han gjorde dem til gudinner” (MA: 56).

Parallellism Samordning av idéer som ar organiserade i ord, fraser eller paragrafer som
&r ekvivalenta med varandra. (Britannica Academic Edition).

Ex. "det er nu det skjer. Det er nu det skjer [...] Det er alt skjedd”
(MA: 462)
Trikolon Isokolon med tre led. (RhetOn 2011).

Ex. "konsertmester. Konsertmester [...] Konsertmester! (MA: 182).

| tabell 2 finns anadiplosis med i tabellen pa grund av att begreppet ingar i klimaxens
definition, isokolonet i sin tur for att begreppet ingar i trikolonets definition. Det som &r
vart att beakta speciellt vad galler figurerna &r att de ofta kan framsta i text parallellt
med varandra, som exempelvis trikolonet och parallellismen, dar skillnaden &r att

trikolonet &r syntaktiskt, medan parallellismen &r semantiskt.

2.3 Tomrum-metaforen
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Som tidigare namnt betecknar meningsnivan enligt Cassirer (1993: 164) forfattarens
avsikt. Detta haller jag dock inte helt med om. Med tanke pa det intermediala som jag

fokuserar mig pa i denna avhandling befinner sig ocksa lasaren pa innebordsnivan.

En text &r inte enbart en rdcka koder, utan den kréver en viss kontext samt en sandare
och mottagare. En text kan ses vara mediet som formedlar information mellan sandare
och mottagare. Eftersom textférstaelsen grundar sig pA kommunikation, sa ar den inte
helt objektiv. Skribenten formar texten omedvetet och medvetet pa ett sddant sétt att hen
forstar den som sadan. Skribentens sociokulturella bakgrund, utbildning och stil &r
endast nagra av de aspekter som paverkar hur texten kommer att forstas av lasaren. Nar
texten natt lasaren reflekteras den med lasarens bakgrund och andra aspekter som
paverkar textforstaelsen. Detta kan vara endera en medveten process, eller sa ar den helt

omedveten. Hogst troligen &r det en kombination av bada.

Texten har alltsa vissa tomrum som lasaren fyller i. Detta askadliggor Iser (1974) med
hjalp av den sa kallade tomrum-metaforen. Enligt hans mening ar lasning individuellt
och kreativt. Texten sager eller forklarar inte allt, utan nagonting lamnar alltid tomt och
osagt. Dessa tomrum och obestamda punkter maste lasaren fylla ut. Iser havdar att alla
texter har tomrum. Lasning &r alltsa en selektiv omedveten aktivitet dar meningen
skapas och &r inte gett pa forhand, utan den utvecklar sig under lasprocessen. For
lasning kravs alltsa kreativitet. Och konkretionen av texten ar alltid subjektiv; den
varierar till en viss man fran lasare till lasare. Vinje (1993: 40) summerar denna sa

kallade relativisering av textforstaelse i tva punkter:

1. Forstaelsen av texten ar avhangig av lasaren, lasarens bakgrund

och lasarens erfarenheter.

2. Det hor till texters natur att bidra med olika uppfattning och

konkretiseringar av samma artefakt.
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Som tillagg till dessa tva punkter skulle jag vilja havda att detta galler ocksa skribentens
skrivprocess. Hur en text fungerar ar ocksa avhangig av skribentens bakgrund och
skribentens erfarenheter. Texter &r alltid till en viss man sjalvbiografiska och
intertextuella. Skribenten maste gora vissa antaganden géllande dessa tomrum, hen

maste ge utrymme for den kreativa processen ocksa medvetet.

Detta kan kontrasteras med Barthes (1977) teori om forfattarens dod. Dar han diskuterar
forfattaren och hur forfattaren inte existerar langre efter att ha skrivit sin produkt. Detta
ar en relevant diskussion vad galler intermedialitet, men eftersom jag koncentrerar mig
pa intermedialitet som ett stilistiskt sardrag hos en viss forfattare och vill nd hur den
samspelar med individualstilen, sa kan Barthes teori om forfattarens déd inte tillampas i

den héar studien.
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3 INTERMEDIAL TEMATISERING | LASSO RUNDT FRU LUNA

| detta kapitel kommer jag att analysera den intermediala tematiseringen i Lasso rundt
fru Luna (MA). | avsnitt 3.1 kommer jag att studera den intermediala tematiseringen i
romanens titel. | avsnitt 3.2 kommer jag att studera den intermediala tematiseringen som
stilistiskt sardrag i personbeskrivningar. | avsnitt 3.3 kommer jag att studera den
intermediala tematiseringen i onomatopoetiska uttryck. I avsnitt 3.4 kommer jag att
studera den intermediala tematiseringen i figurer och troper som hittas i de tidigare

analyserade exemplen.

3.1 Romanens titel

Titeln for romanen, det vill sdga Lasso rundt fru Luna, ar tematiskt sett ett centralt
begrepp och en central explicit intermedial referens i romanen. Bokens titel refererar till
en rapsodi vid samma namn som huvudkaraktaren komponerar i romanen. Med tanke pa
den intermediala tematiseringen i romanen ar detta den enda referensen som kan sdgas
omspanna hela romanen. Romanen innehaller sju explicita intermediala referenser till
rapsodin: en som innefattar hela romanen, tva som innefattar hela kapitel, samt fyra som

innefattar en explicit intermedial referens pa begreppsniva.

Den explicita intermediala referensen till rapsodin framkommer dven som titel till
kapitlet «Lasso rundt fru Luna» (MA: 675) och Lasso rundt fru Luna (MA: 30) samt i
forsta delen av romanen dér fyra explicita intermediala referenser framkommer: forsta

gangen framkommer en i dialogen mellan huvudkaraktéaren och en sidokaraktér:

(1)  <<Hva var det De sa at stykket hette?>> spurte mannen.
Ask kunne ikke huske & ha sagt noe. Han sa, og det var som om han métte ta en liten
sats for & si det: <<Lasso rundt fru Luna.>> (MA: 35)

Andra gangen da berattaren explicit uttrycker vad begreppet star for:
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(2)  Nu, efter tolv &r, reiste han i natten med partituret til «Lasso rundt fru Luna». En
rapsodi. Han hade valgt denne titelen med overlegg, det var bare ett menneske i
verden som vill vite hva som 13 i den. (MA: 36)

Tredje och fjarde gangen da beréattaren uttrycker orsaken till varfér huvudkaraktaren

komponerat rapsodin:

(3)  Bare for ett menneske i verden hade han kalt rapsodien <<Lasso rundt fru Luna>>.
Mere skulle ikke ha veert sagt. Men dette ene menneske skulle visst at dette
musikkstykket, ved sin titel og sitt innhold, var ment som en presang. Det skulle
veere en voksen manns tilkjennegivelse av at han ikke hade glemt, dette var han
ordlgse mate & gjgre opp et gammelt mellomveerende pa. <<Lasso rundt fru Luna>>
skulle gjare opp for alle de tause ar. For tolv, tause ar. (MA: 37)

Sex av romanens kapiteltitlar innehaller explicita intermediala referenser till musik.
Dessa ar Lasso rundt fru Luna (MA: 30), Ouvertyren (MA 41), Fiolinen (MA 170), En
visjon om hgye E (MA: 341), Sangen om friheten (MA: 440) och «Lasso rundt fru
Luna» (MA: 675). De for denna avhandling centrala &r kapitlen Lasso rundt fru Luna i
forsta delen av romanen och kapitlet «Lasso rundt fru Luna» i tredje delen av romanen.
Detta pa grund av att dessa explicita intermediala referenser till musik anvéands arabeskt
av forfattaren och hor till den inomkompositionella intermedialiteten i romanen
eftersom Lasso rundt fru Luna &r en komposition som finns endast i romanen och inte i

verkligheten.

3.2 Personbeskrivningar

I Lasso rundt fru Luna anvénder sig Mykle av intermedial tematisering som ett
stilistiskt medel i sina personbeskrivningar. Personbeskrivningar i romanen innehaller
ofta musikaliska referenser som han anvander som stilistiska medel. | detta avsnitt
kommer jag att analysera Mykles satt att beskriva romanens huvudkaraktérer med hjalp
av den explicita intermediala tematiseringen. De personbeskrivningar som kommer att
analyseras ar de allra mest centrala karaktdrernas personbeskrivningar, det vill saga
Camillas, Sivs, Gunnhilds, Pelles, Gunnars och Kvases. De kvinnliga karaktérerna
kommer jag att diskutera i avsnitt 3.2.1, medan de manliga kommer jag att diskutera i
avsnitt 3.2.2.
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3.2.1 Camilla, Gunnhild och Siv

I romanen méter huvudkaraktéren ett antal kvinnor som han umgas med. Av dessa ar
Camilla, Gunnhild och Siv de mest diskuterade i romanen. | deras beskrivningar
anvander sig Mykle av explicita intermediala referenser till musik till att framhéava
huvudkaraktérens hallning till dem; huvudkaraktaren beskriver dem endera positivt eller

negativt med hjélp av intermedial tematisering.

I andra delen av romanen beskriver han Camilla, en tematiskt sett mycket central

karaktar for huvudkaraktaren, pa foljande satt:

(4)  Han husket hennes gyselige maltraktering av det tyske, engelske og franske sprog,
hennes upresise, giddelgse, selvtilfrese uttale, og han kunne knyte seg i hvit
fortvilelse ndr han tenkte pa de gangene han hadde hert henne synge og spille piano.
Hvis det var noe Ask hatet i denne verden, sa var det en falsk tone, en upresis
gjengivelse av et musikkstykke, en uzrbgdig omgang med et musikkinstrument.
Forunderlig nok, de ferste gangene hade han funnet det rgrende, han hade
fornemmet noe sgkende og lengtende og uferdig hos henne, han hade bara holdt
dobbelt av henne for disse urene, komiske tonene nar hun sang, og hennes haltende,
forbausende anslag i bassen nar hun spilte tangoer og foxtrotter. Men nu visste han
bedre: hun var en narr og en noksagt, en ung purke med slgyfe om halen, et silke-
ludder. (MA: 113).

I exempel (4) framkommer det att intrigmassigt har karaktarers musikaliska eller icke-
musikaliska natur ingen som helst relevans, men med tanke pa den musikaliska
tematiken dr den central. | exemplet ovan finns bade den musikaliska och icke-
musikaliska aspekten. Hon beskrivs med hjalp av intermedial tematisering;
huvudkaraktaren tanker pa hur han hade hort henne sjunga och spela piano, om hur
tonerna var falska och hur dessa var negativa sidor av henne. Negativa, men for
huvudkaraktédren mycket centrala. Han kontrasterar detta genom att beskriva hur han

forut hade upplevt hennes spelande.

Tidigare hade huvudkaraktéren sett nagonting rérande, sokande, langtande och ofardigt
hos henne. Huvudkaraktaren pastar sig tidigare ha gillat henne dubbelt s& mycket tack

vare hennes icke-musikaliska natur. Senare da huvudkaraktéarens tyckte for kvinnan
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tinat beskriver han denna icke-musikalitet som det han hatade i denna vérld. Har har
forfattaren tematiserat det kanslomassiga tillstandet hos huvudkaraktaren med hjélp av
intermedial tematisering. Den intermediala tematiseringen av musik fungerar som ett
stilistiskt medel, i detta fall en metafor, for hans tycke gallande karaktéren i fraga. Efter
att forfattaren beskrivit karaktaren i ljus av musiken gér han det ocksa explicit: "hun var
en narr og en noksagt, en ung purke med slgyfe om halen, et silke-ludder” (MA: 113).
Denna beskrivning avslutas med ett trikolon, som ger lasaren intrycket av det slutliga
och finita. H&r ar trikolonet inte syntaktiskt, utan semantiskt. Hon &r en narr, en ung
purke och et silke-ludder. Efter detta forblir huvudkaraktarens hallning till kvinnan

densamma.

Samma stil har forfattaren dven i andra beskrivningar, som da han beskriver en karaktar

som har en mycket central roll i romanen, ndmligen Siv:

(5) Ask biter seg i leppene, og prever & smile, men han ter ikke se pa Siv. Som om
hun aner noe av det som foregar inne i ham, reiser hun seg blgtt fra hans side og gar
bort til pianoet.

Barmhjertige gud, hun setter seg til for & spille! Ask har slik redsel for
mennesker som skal vere selskapelige ved & spille piano, han er s& kritisk nar det
gjelder musikk; hvis hun nu spiller falskt, tenker han fortvilet, hvis hun nu skal
hakke seg gjennom en foxtrot og spille rent diskanten, men med hjemmegjort bass!
Det er det frykteligste han vet: mennesker som omgas et piano utan arefrykt, og nu
var det jo s& varmt, s riktig, hvorfor ma hun gjere detta, han ma preve a stoppe
henne, snakke henne fra det, han reiser seg og gar mot henne, men hun har alt slatt
an noen akkorder, og det farer gennom han som en overjordisk lettelse: hun er ju
musikals, hun sitter jo og spiller aldeles yndig. (MA: 461)

Precis som i exempel (4) med Camilla sd beskrivs Siv ocksa pa ett liknande satt i
exempel (4). Hon rentav kontrasteras med Camilla. Detta & mycket idgonfallande
speciellt da huvudkaraktaren reflekterar kring hur dessa kvinnor rentav tekniskt spelar.
Camillas teknik beskriver han negativt pa foljande satt: ”hennes haltende, forbausende
anslag i bassen nar hun spilte tangoer og foxtrotter" (MA: 113) Sivs i sin tur vet
huvudkaraktaren annu ingenting om, men han reflekterar kring det pa foljande satt:
"hvis hun nu skal hakke seg gjennom en foxtrot og spille rent diskanten, men med
hjemmegjort bass!" (MA: 461). | bagge beskrivningar anvander forfattaren sig dessutom
av hyperboler da han beskriver huvudkaraktarens forhallande till musik och falska

toner: i Camillas fall "Hvis det var noe Ask hatet i denne verden" (MA: 113) och i Sivs



fall: "Det er det frykteligste han vet: mennesker som omgas et piano utan arefrykt"
(MA: 461).

Bdgge beskrivningar avslutar han dessutom med en beskrivning av huvudkaraktarens
kanslomassiga tillstand samt en kort och koncis beskrivning av karaktaren i fraga, dessa
skiljs a med kolon i bada fallen: "Men nu visste han bedre: hun var en narr og en
noksagt, en ung purke med slgyfe om halen, et silke-ludder.” (MA: 113) kontra ”og det

farer gennom han som en overjordisk lettelse: hun er ju musikals, hun sitter jo og spiller
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aldeles yndig.” (MA: 461)

I Camillas fall Iamnar beskrivningen dar. Hon &r icke-musikalisk och med hjalp av det
inser huvudkaraktaren sin hallning till henne. Siv i sin tur galler det totalt motsatta. Hon
ar musikalisk och spelar alldeles underbart. Detta ger upphov till att huvudkaraktérens

hallning till henne blir positiv och personbeskrivningen fortsétter, igen med den

musikaliska tematiseringen som utgangspunkt:

(6)

Hun spilte en vals fra en operette: <<Gold und Silber.>> Ask ble stdende og se
pa henne, han var full av henrykkelse. Hun var sa liten, hennes ben rakk bare sa vidt
ned til pedalene. Og hennes hender: han skjonte ikke hvordan hun kunne greie
greppene. Men fingrene var forblgffende myke, hun spente dem sa lett ut fra
hverandre; hennes vevre, sma hender rullet over tangentene, pa en mysterigs mate
plukket hennes fingre med seg alle tonene. Alle grep pa over en oktav méatte hun ta i
et lite kast med hénden, det ga musikken en egen karakter; hun slo feil et par ganger,
og han kunne hgre at hun ikke var noen stor pianist, men hennes musikalitet var dyp
og ekte. Han stod og sd ned pa hennes bitte sma, smidige handledd; hennes kropp
levde med i spillet, svakt; det var s& komisk og s& betagande & se det lille mennesket
legge seg pa bassakkordene, det var som om hun brekket begynnelsen av hver takt
opp i luften og ga den vinger; han merket til sin glede hvordan hun behersket den
seregne rytmen i wienervals. | wienervals kommer ikke det forste efterslaget
ngyaktig pa annen fjerdedelsnote, det kommer litt for, det lister seg inn umiddelbart
efter paslaget i takten, det er som om det farste efterslaget i hver takt ligger skjelmsk
pa lur for & sparke ben under paslaget i samme gyeblikk som paslaget er satt an.
Denne musikken har slik en lett, sprg ynde over seg, det er som om foten ikke far
lov & treffe gulvet for den atter skal svinge seg opp, det er en dans pa
champagneperler, det er verdens lyseste og letteste og mest innsmigrende musikk.

Men som han stod der og lyttet, betatt, kunne han ogsa i skjeeret fra pianolampen
se skyggene og linjene i hennes ansikt. Nu kunne han fgle noe vemodig i hennes
spill, det var som om hun spilte om noe som hadde vert. Han kunne se det svake,
sorgefulle draget rundt hennes munn. Noe var tapt, noe skulle aldri vende tilbake.
Han svelget, og la handen forsiktig pad hennes skulder. Hun slapp bassen og la
venstre hand oppa hans, mens hun spilte et par takter videre med hgyre hand. Sa
stoppet hun. (MA: 461-462)
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Ifall beskrivningarna pa Camilla och Siv kontrasteras med varandra ar beskrivningarnas
langd den mest uppenbara skillnaden. I Camillas fall slutar beskrivningen vid det att
huvudkaraktéren konstaterar henne vara icke-musikalisk. Den langa beskrivningen kan
anses vara mer beskrivande, inte enbart pa grund av dess syntaktiska langd, men ocksa
pa basis av dess detaljrikedom. Beskrivningen &ar ocksa mycket adjektiviaddad och det
handlar rentav om en systematisk beskrivning av kvinnan; fran hennes ben till hennes
hander, fran handerna till fingrarna, fran fingrarna till handleden och till slut &nda till
linjerna och skuggorna i hennes ansikte. Detta ger l&saren ett intryck av att det &r en
beskrivning av nagonting med mycket relevans med tanke pa tematiken och intrigen.

Efter personbeskrivningen avslutar forfattaren med:

(7)  Slik stod han lenge, med handen pa hennes skulder. Hennes hand I& varm, rolig,
oppa hans. Han tenkte: det er nu det skjer. Det er nu det skjer, mellom henne og
meg. Hun behgver ikke reise seg. Det er alt skjedd. Siv. (MA: 462)

I exempel (7) betonar forfattaren den intermediala tematiseringens relevans. Det &r
musiken som bestdmmer nar det ar hant mellan dessa karaktérer. Parallellismen som
uppkommer i beskrivningen ger lasaren ett intryck av det finita och slutliga. ”det er nu
det skjer. Det er nu det skjer [...] Det er alt skjedd” (MA: 462). | detta fall &r
parallellismen en anafor, det vill s&ga en typ av upprepning. Dessutom sker
upprepningen tre ganger. Det handlar alltsai om ett trikolon som ger igen lasaren
intrycket av att det ar nagonting finit och slutligt som har gestaltats. Detta gor

forfattaren med hjélp av beskrivningens explicita intermediala referenser till musik.

Med tanke pa den intermediala tematiseringens roll i personbeskrivningar é&r
beskrivningen av huvudkaraktérens tredje kvinna, Gunnhild, problematisk. Hon
beskrivs inte av huvudkaraktédren med hjalp av musikaliska referenser. Tematiskt och
intrigmassigt har huvudkaraktaren svart att forhalla sig till Gunnhild. Hans hallning
pendlar mellan att vara positiv till att vara negativ, och med tanke forfattarens
anvandning av den explicita intermediala tematiseringen i andra liknande fall &r det

troligen det som &r orsaken till att hon inte beskrivs med musik. Den enda explicita
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musikaliska referensen som framkommer i beskrivningen av Gunnhild finns i exempel

(8).
(8)  "Hele tiden nynnet hun, falskt” (MA: 327).

Visserligen &r nynnet en explicit intermedial referens till musik, men den anvénds inte
arabeskt av forfattaren i samma man som intermediala referenser till musik anvands i
beskrivningarna av Camilla och Siv. Med tanke pa de tre kvinnor som huvudkaraktéren
har relationer med sa & Gunnhild anda central. Dock kan det papekas att bristen pa
intermedial tematisering i en central karaktars personbeskrivning inte omkullkastar
hypotesen om att den intermediala tematiseringen &r central i Mykles individualstil.
Orsaken till att det inte finns explicit intermedial tematisering i samma man som i andra
av dessa tre kvinnors beskrivningar kan bero pa att Gunnhild &r en mycket problematisk
karaktér for huvudkaraktaren. Hon passar inte in i sin samtid tack vare hennes
promiskudsa anlete. Hon &r nagon som huvudkaraktaren skams for, men pa samma gang
ar hon nagon som han attraheras starkt till. Det ar en viss konflikt i huvudkaraktarens
kénslor gentemot henne. Det dr kanske det som &ven &r orsaken till att varfor det i stort
sett saknas intermedial tematisering mellan text och musik i hennes personbeskrivning.

Detta samma galler dven Kvase, som jag kommer att diskutera i foljande avsnitt.

3.2.2 Pelle, Gunnar och Kvase

Pelle, Gunnar och Kvase ar tre av de mest diskuterade manliga karaktarerna i romanen.
Dessa &r tre méan ar huvudkaraktérens ndra vénner och har tematiskt sett en stor roll i
romanen. De har dessutom alla ett eget kapitel i romanen, som i stort sett bestar endast

av deras personbeskrivningar. | dessa personbeskrivningar & musiken alltid narvarande.

Pelle beskrivs ingaende i kapitlet Pelle, — Hvitreven (MA: 54-74). Den forsta

musikaliska referensen hittas i exempel (9):

(9) Hans ord og hans latter var en sang, en koral, en pil i deres kjgd, et bitt i deres
greflipp, en hgysang over deres hode. Han gav dem livsens betydning, han gjorde
dem til gudinner. Nar Pelle sa «frue», slo han regnbuen over deres slitte kjgskkendisk
(MA: 56).
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I exempel (9) finner man fem metaforer. Av dessa fem metaforer ar tre stycken explicita
musikaliska referenser till musik. En omskrivning dér ellipserna inkluderas ger foljande
metaforer: (1) Hans ord og hans latter var en sang (2) Hans ord og hans latter var en
koral (3) Hans ord og hans latter var en hgysang. Dessa kan kategoriseras dven som
besjalningar (jfr avsn. 2.4.2). | exemplet finner man igen anaforen, det vill sdga
upprepningen, samt trikolonet, det vill sdga anaforen som &r utformad i tre led. Har har
ocksa anaforen en klimax: hans ord och hans skratt ar en sang, en koral och en lovsang.
| upprepningen av de intermediala referenserna far endast det sista ledet tillagget "over
deres hode". Det arabeska i denna personbeskrivning finns inom avsnittet, men ocksa
utom den. Trikolonet och den avslutande klimaxen i beskrivningens intermediala
tematisering av musik finns ocksa i de tidigare diskuterade beskrivningarna pa Camilla

och Siv. Se exemplen (4)—(8).

Forfattaren fortsatter med att beskriva huvudkaraktdrens fysiska attribut. Foljande
explicita intermediala referens till musik dar en metonymisk metafor som finns i

beskrivningen av Pelles nésa:

(10) Ikke en av alle verdens lukter og dufter kunne unngd & bli suget inn av denne

syttendemaitrompet av nese (MA: 56).

Hyperbolen synttendemaitrompet av nese ger ett intryck av att Pelle ar nagonting
bortom det ordindra. Till och med hans luktsinne ar nagonting speciellt. Detta framhaver
forfattaren med hjalp av intermedial tematisering. N&san &r en trumpet, som &r en

mycket explicit musikalisk signifikant.

Senare i romanen i exempel (11) framkommer samma tematik igen:

(11) Hans trompetnese varte og skalv (MA: 85).

Den arabeska anvandningen av metaforen och hyperbolen dé&r huvudkaraktaren liknar

Pelles ndsa med en trumpet ar ocksa en explicit musikalisk signifikant. Utom det
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intermediala i beskrivningen anvéands dven en besjéalning, som i detta fall ocksa ar en

hyperbol; ndsan bdljade och skalv.

Den sista explicita intermediala referensen till musik i Pelles beskrivning framkommer
da forfattaren beskriver Pelles rost. Har anvander forfattaren en liknelse; det den unga

mannen sade var som tonerna fran en guldharpa:

(12) Den unge mannen som talte, var varens russepresident i Oslo, og han utferte sitt
erefulle oppdrag i et sprdk som var sterkt, rent polert, klangfullt, naturlig.
«Narrrge,» sa den unge mannen, og det var som tonene fra en gullharpe, og Ask
trakk beltet til rundt den gra regnfrakken og fres. (MA: 68)

Eftersom Pelle i stort sett upplevs endast positivt av huvudkaraktaren innehaller hans
personbeskrivning ocksa i stort sett endast intermedial tematisering mellan text och

musik som ar positivt laddat. Samma géller Siv av de kvinnliga karaktérerna.

En annan for huvudkaraktaren central karaktér & Gunnar fra Liderande. Gunnar fra
Liderande &r i sin tur inte intrigmassigt lika central som Pelle och Kvase, han
framkommer inte ens i den ursprungliga starkt forkortade utgavan av romanen och
darmed &r han inte heller med i den svenska dversattningen. Dock &r han med tanke pa
den intermediala tematiseringen och Mykles individualstil central. Gunnars
personbeskrivning ar ett helt kapitel pa 13 sidor. Och karaktéren &r inte tematiskt sett
central med tanke pa Mykles individualstil enbart pa grund av den mycket detaljerade
personbeskrivningen som Mykle kannetecknas av, utan ocksa pa grund av den
intermediala tematiseringen i personbeskrivningen. Gunnars beskrivning borjar pa

foljande satt:

(13) en blond, harmonisk, atletisk gutt, ra en verden som ikke var de andres. Han var sgnn av en
konsul. (MA: 174)

Redan i exempel (13) kan man se begreppet "harmoni’ som en explicit intermedial

referens till musik, dock &r referensen inte den allra explicitaste, den kan ju dven tolkas
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exempelvis som en referens till lugnet, ron eller en typ av trygghet. Men nar

beskrivningen fortsatter stiger den musikaliska tematiseringen fram &n starkare:

(14)  Og sa spilte Gunnar fiolin. Det var kanskje det mest overraskende ved ham. (MA: 180)

Detta avsnitt foljs av ett avsnitt pd ungefar en och en halv sida av beskrivningar av
karaktarens musikaliska attribut. Denna beskrivning kommer att analyseras i fyra delar

for att gora analysen mer begriplig och tydlig. Avsnittet borjar pa foljande satt:

(15) For i et land som Norge, der fins det nok gutter som spiller fiolin, men ikke nar
gutter er mester i hgydehopp og skihopp, og dessuten sgnn av en konsul. Og Gunnar
spilte fiolin usedvanlig godt, bent frem mesterlig. Han spilte mykt, fglsomt,
selviskkert, elegant. Som alt han gjorde, spilte han ogsé fiolin med et smil. Han var
leder av skoleorkesteret og spilte farstefiolin. Efter at orkesteret hadde spilt «Die
Liebe der Matrosen», kunne han ga opp pa podiet, og spille svere solostykker,
elegant, ubesveeret, prikkfritt. Han stod der oppe, og tok sin tid til det var blitt stille i
salen. Han holdt fiolinen mellom haken og skulderen, sa riktig og sa liketil som om
han var fgdt med fiolin, den stod av seg selv i dette grepet, mens han holdt buen i
den ene hand og en skinnende harpiksklump innsvept i mykt skinn i den andre og lot
buen f en omgang. Sa smilte han svakt og rolig mens han stemte instrumentet.
Seerlig streng var han med den gverste kvinten, den mellom A og E. Han hadde en
liten regulerings-skrue til E-strengen, han gav seg ikke for kvinten var klokkeren. Sa
fattet han rundt fiolinhalsen og tok den vekk fra haken et gyeblikk, han holdt
fiolinen opp mot aret og klimpret med tommeltotten over strengene for siste gang, sa
vippet han den opp i stilling (han brukte aldri pute pd skulderen, bare et hvitt
silkelommetarkle), sa bet han seg lett i underleppen mens han s smilende ut mot
publikum, hevet buen, nikket til piken ved pianoet og begynte & spille. (MA: 180-
181)

I exempel (15) framkommer det inte stilfigurer eller troper, det &r helt enkelt en
beskrivande och detaljrik beskrivning av karaktaren. Dock &ar beskrivningen av hur
karaktaren spelar fiolin mycket adverbladdat: Han spelar godt och mesterlig. Dessutom
spelar han mykt, fglsomt, selvsikkert och elegant. Svara solostycken spelar han elegant,
ubesvaeret och prikkfritt. Denna racka av adverb ger intrycket av att det ar nagonting
centralt som skildras, nagonting som ar viktigt med tanke pa personbeskrivningen.
Dessutom dar de alla i ndra relation till musikaliska referenser; det &r Gunnars

musikaliska talang som beskrivs.

Beskrivningen fortsétter:
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Exempel (16) innehaller tva hyperboler och en liknelse. Exempelvis hur Ask inte kan
forsta hur Gunnar kunde gora kast fran G-strangen himmelhogt upp pa E-strangen, samt
hur Ask inte begrep att det kunde ligga i mansklig makt att fa med alla noter i Czardas
av Monti ar bra exempel pa hyperboler. Liknelsen i sin tur ar hur han spelar som en ung
Paganini. Dessa troper innehaller alla explicita intermediala referenser till musik.
Utdraget innehaller manga gestaltningar av kompositorer och stycken, samt en
beskrivning av hoppet som behdvs for att spela intervallen mellan G-strengen och den

himmelhdga tonen pa E-strangen som ligger enligt berattaren utom méansklig makt att

klara av.

Beskrivningen pa Gunnar fortsdtter med hur hans anspraksloshet vad géller hans
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Han spilte gjerne Czardas av Monti, pa oppfordring. Ask, som nettopp hadde begynt
i leere hos gamle Grande, kunne ikke forsta at det gikk an a gjare slike kast fra G-
strengen og himmelhgyt opp pa E-strengen uten & bomme, han begrep ikke at det 14 i
menneskelig makt & plukke med seg alle de enkelte noter i Czardas av Monti. Men
Gunnar greidde det. Han spilte som en ung Paganini. Der han stod, oppe pa podiet i
gymnastikksalen, og lekende lett spilte seg gjennom det vanskelige stykket, smilte
han. Ask satt som tryllebundet og sa pa Gunnars smil. (MA: 181)

musikaliska talang gestaltas:

(17)

Har finns igen anaforen och trikolonet: "hvor han attpatil hadde vart konsertmester.
Konsertmester i en alder av femten ar. [...] Konsertmester! Med hjélp av anaforen och

trikolonet lyfter forfattaren fram hur central det musikaliska i en karaktar ar. Precis som

Han stod der, med buen hgyt hevet efter det siste, avsluttende, voldsomme straket,
med gullhéret kastet tilbake, og med smilende ansikt tok han imot den tordnende
jubelen.

Det gjorde et dypt inntrykk pd Ask, da han efter middelskolen fikk here at
Gunnar, under hele skoletiden, hadde veert medlem i Handelsstandens orkester, hvor
han attpatil hadde veert konsertmester. Konsertmester i en alder av femten &r, blant
ellers bara voksne.

[...]

Konsertmester!

Men ellers var det tydelig at Gunnar tok sitt musikaliske talent like lett og
uhgytidelig som alt det andre. Han aktet sa visst ikke & bli noen konsert-fiolinist, like
sa litt som han aktet & sette verdensrekord i haydehopp ved neste olympiade.

Noe skulle man tilbringe tiden med.

Ganske enkelt. (MA: 182)

han gjort med majoriteten av de tidigare diskuterade karaktarerna.
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I slutet av kapitlet aterkommer den musikaliska tematiseringen i personbeskrivningen an
en gang. Har handlar det om en sammanfattning av karaktarens viktigaste sardrag, en

typ av anafor av det tidigare beskrivna:

(18) Og slik forsvant konsulsgnnen, meglersgnnen, skihopperen, hgydehopperen,
fiolinisten og gudesgnnen Gunnar i natten. Han forsvant med sine dresser og sine
skuldre, med arreet pa kinnet og den ru flekken under venstre side av kjaken efter
fiolinen, han forsvant med sin varme stemme, gullhdret, og det rolige, uforstyrrelige
smilet. (MA: 187)

I exempel (18) anvéander forfattaren sig av en typ av alliteration i beskrivningen. De fyra
forsta substantiven som han anvénder till att beskriva karaktdren hdnger samman med
tanke pa alliterationen: Konsulsgnnen, meglersgnnen, skihopperen, hoydehopperen,
medan den tredje och fjarde, det vill siga fiolinisten och gudesgnnen inte gor det. Anda
finns de med i beskrivningen. Hyperbolen gudesgnnen ger intrycket av att karaktaren &r
nagonting bortom det méanskliga, medan fiolinisten ar parat ihop med den precis som
konsulsgnnen och meglersgnnen, samt skihopperen och hgydehopperen ar med
varandra. Detta ger intrycket av att det musikaliska igen &r en viktig del av
personbeskrivningen. Gunnar kan ses som en intrigméssigt relativt losryckt karaktar
som forfattaren inkluderat kanske endast for att framhdva musikalitetens vikt for

huvudkaraktaren och darmed ocksa for romanens tematik.

Kvase, som blivit mycket omdiskuterad i Mykleforskningen efter att den nya
textkritiska versionen av romanen kommit blivit utgiven (Cleve 2008) ar nagot av ett
problemfall vad galler den intermediala tematiseringen i personbeskrivningar. Precis
som i Gunnhilds beskrivning ar det svart att finna den intermediala tematiseringen i
Kvases personbeskrivning. | personbeskrivningen framkommer det endast fyra exempel
pa intermedial tematisering mellan text och musik. Dessa innehaller explicita

signifikanter:

(19) Han spilte ytterst slett pd en mandolin han hade hengende pé veggen (MA: 601)

(20) Han viftet med bredskalk i den ene hand, med mandolinen i den andre og danset egyptisk
dans (MA: 606)
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I exempel (19) och (20) framkommer intermedial tematisering med den explicita
signifikanten mandolin. Signifikanten anvands inte som led i troper eller figurer. De tva
andra exemplen som innehaller intermedial tematisering innehaller explicita

signifikanter, som &r led i liknelser.

(21)  Til slutt ble han stiende ogg veive med armene i vinduet, som en forrykt spelleman (MA:
606)

(22) Han var en slett danser, han danset som en mager bjarn, likevel var han ikke redd for & ga

ut pa gulvet og engasjere (MA: 615)

Det forvanande ér, att fastan Kvase ar en central karaktar i huvudkaraktarens liv, sa
finns det inte egentligen alls positiva musikaliska referenser i den intermediala
tematiseringen. Dessa innehaller dven tva liknelser: i exempel (21) framkommer hur han
“veiver med armene i vinduet, som en forrykt spelleman” (MA: 606) och i exempel (22)
hur ”han danset som en mager bjern” (MA: 615). Vad det beror pa att Kvases
beskrivningar inte innehaller intermedial tematisering i samma man som andra lika
centrala karaktérers personbeskrivningar innehaller kan man spekulera i. Bland annat
Cleve (2008), Wandrup och Bgrja (2007) och Bust Mykle (2007) diskuterar
huvudkaraktérens relation till Kvase och tyngdpunkten ligger pa ifall huvudkaraktarens
relation till honom var av vanskaplig eller romantisk natur. | den textkritiska utgavans
forord framkommer det att troligen pa grund av de sexuella referenserna hade storsta
delen av karaktérens personbeskrivning strukits ur den forsta utgavan (MA: 5-17). Med
tanke pa den intermediala tematiseringen i personbeskrivningarna ar detta en
beaktansvéard synvinkel. Precis som vad galler Gunnhild, den promiskudsa och
tabubelagda kvinnan, ar Kvase ocksa nagonting forbjudet och tabubelagt i intrigens
samtid och det &r troligen darfor dessa karaktérer inte heller beskrivs med hjalp av
musiken. | andra personbeskrivningar ar musiken ndmligen relativt framtrddande och

indikerar huvudkaraktarens hallning till karaktaren ifraga.
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3.3 Onomatopoetiska uttryck

De mest i6gonfallande exemplen av onomatopoetiska uttryck i romanen &r
interjektionerna fikkete, fukketa, fukketetu och fokketa, som anvénds alltid av forfattaren
som intermediala referenser till musik. Dessa intermediala referenser kan ses som
onomatopoetiska, alltsa ljudharmande, interjektioner. Dessa framkommer ocksa i olika
konstellationer (se exemplen (23)—(30)). Dessa referenser framkommer elva ganger i
romanen. Sex ganger i forsta delen av romanen, en gang i andra delen och 4 ganger i
tredje delen av romanen. Dock framkommer dessa interjektioner de tre forsta gangerna i
ett tematiskt avsnitt och kommer dérmed att analyseras som ett exempel, exempel (23).
Med tanke pa intrigens kronologi, sa utspelar sig andra delen kronologiskt sett tidigare
an forsta och tredje delen. Detta uppenbaras ocksa i de onomatopoetiska uttryckens
forhallande till sina referenter: forfattaren anvander referenserna som tillbakablick till
en scen som utspelar sig i andra delen av romanen, det vill séga den forsta gangen den
anvands med tanke pa den intrigmassiga kronologin. Dock framkommer dess

musikaliska konnotation redan da den forsta gangen anvands:

(23) Han ble liggende pa ryggen og Iytte til vognhjulene som slo mot skinnene, nu var
toget oppe i stor fart, fikkete fikkete fikkete fikkete fikkete, fikketa fokketa fikketa
fokketa fikketa fokketa, det skumpet og suste, en sang av jern og av blind natt,
fikkete fikkete fikkete fikkete fikkete, fukkete fukkete fukkete og plutselig var
rytmen fukketetu fukketetu fukketetu fukketetu, og pa nytt fikkete fikkete fikkete
fikkete, men det kom tilbake, fukketetu fukketetu, fukketetu fukketetu...

Han visste at natten ville bli lang, og at ingen sgvn ventet ham. Fuketetu fukketetu
fukketetu.

Han tok ut den tynne mappen med de gra kartongpermene, apnet den, la seg pa
siden og begynte 4 titte i den. Han visste ikke hvorfor han gjorde det, for togrytmen
brat seg hele tiden inn, fukketetu fukketetu fukketetu fukketetu, men det var som om
han matte ha et holdepunkt, noe & forankre sjelen i far han slukket lyset og ga seg
inn i den marke natten. (MA: 32-33)

Interjektioner maste oftast parafraseras, det vill séga de behdver fa en kontext som ger
dem inneb6rd. Denna kontext kan anses vara endera implicit eller explicit. | detta fall
har interjektionen parafraserats med en explicit musikalisk referens strax efter den: ”en
sang av jern og av blind natt [...] og plutselig var rytmen.” Har anvander Mykle sig av
den ontologiska metaforen en sang av jern og av blind natt som ett stilistiskt medel till

att vacka musikaliska associationer.
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Interjektionerna framkommer &ven senare i samma kapitel i ett avsnitt dar rapsodin

Lasso rundt fru Luna som huvudkaraktéren komponerat diskuteras:

(24) «Er det er sjgl som har skrevet det, kanskje?», spurte mannen.

«Ja,» sa Aska.

«Steike,» sa mannen.

Fikkete fikkete. Fukketetu fukketetu fukketetu fukketetu.

Mannen hevet seg pa nytt opp pa albuen, knipset sigarettasken ned pé& gulvet og
fortsatte: «Skal De dirigere sjal, ogsa?»

«Mhm,» nikket Ask.

«Pinedgd,» sa mannen. Hans hode falt bakover pa puten.

Toget sang: fukketetu fukketetu fukketetu fukketetu. Det er det du prever & si
med munnen, nar du legger leppene mot munnstykket pa en trompet eller et
signalhorn, for & blase en distinkt triol Det er en elementer gvelse. Fukketetu
fukketetu fukketetu fukketetu.

«Hva var det De sa at stykket hette?» spurte mannen.

Ask kunne ikke huske & ha sagt noe. Han sa, og det var som om han métte ta en
liten sats for & si det: «Lasso rundt fru Luna» (MA: 35)

I exempel (24) anvander sig forfattaren igen av en explicit intermedial referens. Med
hjalp av en besjalning av taget, toget sang, refererar han till andra styckets avsnitt som
behandlar huvudkaraktarens tillbakablick till sin barndom da hans farfar lar honom hur
man spelar trumpet. Dock refereras det inte implicit i den man att forfattaren skulle

namna scenen i fraga.

Det arabeska i Mykles stil framkommer &ven i intrigen i nésta explicita intermediala
referens med interjektionen som referent. Har tillbakablickar han till sin déde bror som
han nu &r pa vdg att begrava, dven den arabeska anvandningen av interjektionerna som

explicita intermediala referenser till musik framkommer i exemplet nedan:

(25) Fikkete fikkete fikkete, fukketetu fukketetu fukketetu fukketetu. Fikketa fokketa
fikketa fokketa.

Fukketetu.

Nu var det ingen vei utenom. Nu, i den skumpende natten métte han ned og
nord, tilbake til Balder, tilbake til lassoen. Nu var han 33 &r, den gangen hade han
veert 21. Tolv ar 1& i mellom. Tolv &r siden sist han sa Balder.

[...]

Nu, efter tolv ar, reiste han i natten med partituret til «Lasso rundt fru Luna». En
rapsodi. Han hadde valgt denne titelen med overlegg, det var bare ett menneske i
verden som ville vite hva som 13 i den. (MA: 36)
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Sista gangen i forsta delen av romanen anvander forfattaren sig av interjektionerna i
samband med rapsodin, men har framkommer referenserna inte explicit, forutom da i
den man att forfattaren namner titeln till rapsodin Lasso rundt fru Luna tidigare i

avsnittet:

(26) Bare for ett menneske i verden hade han kalt rapsodien «Lasso rundt fru Lunax.
[...] «Lasso rundt fru Luna» skulle gjere opp for alle de tause ar. For tolv, tause ar.
Bare ett menneske skulle ha visst, bare ett menneske skulle ha tatt imot.
Fikketa fokketa.
Fukketetu, fukketetu, fukketetu.
Lenge inn i natten I han, for & preve & finne mensteret og meningen. (MA: 38)

Denna explicita intermediala referens framkommer inte i romanens andra del mer &n en
gang i skogsscenen som beskrivits tidigare. Men efter den 628 sidor langa
tillbakablicken aterkommer referensen igen tre ganger. Forsta gangen da

huvudkaraktaren laser ett brev fran hans bortgangne bror:

(27) Fukketetu fukketetu fukketetu. Slag-larmen fra de rullende hjulene er sterkere

her inne, distré legger han det gverste lokket ned

[..]

Det er et kort brev fra hans mor, dessuten nok en lukket konvolutt med Balders
héandskrift. P& nytt bruker han kammen.

Fukketetu fukketetu fukketetu, i brevet lever Balder enn. Og mannen svelger
mens han leser, og hans ansikt blir blygratt, ti dette er sangen om balet og rosen.
(MA: 705)

Andra gangen i tredje delen av romanen framkommer interjektionerna da

huvudkaraktéaren reflekterar kring sin brors déd och manniskans dddlighet och

sarbarhet:
(28) Ingen som kan gi oss en liten bror tilbake?
Bare for et minutt?
[...]

Har ikke menneskene underlagt seg jorden og tiden? Fukketetu, fukketetu, vare
mektige lokomotiver gunger over kontinentene, vare jernskip pleyer oseaner og
fravrister tiden et blatt band, fare fly skyter brummende over himmelen og vil snart
oppheve tiden! (MA: 709-710)

Tredje gangen i tredje delen av romanen da huvudkaraktaren upplever sin déde bror

levande igen och tillbakablickar och forsoker forsona de 12 ar han negerat sin bror.
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(29) Fukketetu fukketetu fukketetu.

«Balder?»

Fukketetu fukketetu fukketetu.

Fukketetu fukketetu fukketetu.

«Her: jeg folte det slik, at jeg matte, jeg skulle, jeg matte til verdens ende. Drepe
dragen, og lgfte verdens der av hengslene. Harer du? Balder, harer du meg? »

«Til verdens ende er bare halvveis. »

«Sa du halvveis? Halvveis?»

Fukketetu fukketetu fukketetu.

«Men si (ti nu stille, hjul, hold opp med den sang), si, bror si, bror, gi et budskap
fra der hvor du er, si, hvor gér veien videre hen? (Fukketetu fukketetu fukketetu, &
tog, ti nu stille, det gjelder vart liv, et spgrsmal om liv og ded! [...]» (MA: 713)

I de ovan diskuterade fallen fungerar interjektionerna som explicita intermediala
referenser med implicita signifikanter pa grund av att de inte direkt i en narlasning
refererar till musik. Men pa basis av den arabeska stallning interjektionerna har i
romanen, kravs det nddvandigtvis inte en explicit signifikant for att ge upphov till vissa
associationer. L&saren ar redan bekant med tematiseringen och darmed behdver inte
signifikantens referent vara en led i en trop eller forklaras explicit i samband med
signifikanten i en sen del av romanen (se kap. 1.3). Detta kan kontrasteras med hur
referenten framkommer i en tidigare del av romanen, exempelvis i exempel (24) dar den
explicit framkommer direkt fére interjektionen: "Toget sang: fukketetu, fukketetu”
(MA: 35). Det som skiljer detta exempel fran andra ar hur den explicita intermediala
tematiseringen framkommer med hjalp av berattartekniska medel. Beréttaren som &r i
forsta persons perspektiv ges liv med hjélp av parenteserna. Vem dar det egentligen som

ar berattaren har? Huvudkaraktaren eller forfattaren?

Det som interjektionernas implicita signifikanter refererar till ar ett avsnitt dar
huvudkaraktéren tillbakablickar till en handelse dar han hor sin far spela signalhorn, en
handelse som ar starkt kopplad till dad huvudkaraktarens farfar lar honom spela

signalhorn. Det musikaliska &r det enda positiva som skildras om fadern i hela romanen.

(30) Det luktet ferske trematerialer og fersk sement inne i gangen. Ask mintes
plutselig den sommardagen da han var kommet til en forlatt byggeplass, og da han
hade oppdaget en mann i overall som stod pé en solbelyst dpning i skogen. Hade det
hendt? Ask Grande hade fortalt ham, at nar du lerer & bldse horn, ma du legge
leppene inn til munnstykket og spille med tungen, akkurat som en slange. Du ma
holde leppene stille, og prove & si fukketetu. (MA: 227)
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Exempel (30) fungerar som referent for de implicita signifikanter 1 tidigare
anvandningen av interjektionen. De kronologiskt sett tidigare signifikanterna kréver
detta for att interjektionen ska kunna uppfattas som en explicit intermedial referens till

musik.

3.4 Troper och figurer i den intermediala tematiseringen

| de ovandiskuterade exemplen av intermedial tematisering framkommer f6ljande
troper: metafor, liknelse, hyperbol och besjélning. Dessa omlappar varandra till en viss
man, exempelvis metaforen kan inga i ett trikolon, eller hyperbolen kan inga i en
klimax. | tabell 3 askadliggor jag antalet troper i den intermediala tematiseringen som

jag studerat, samt ger exempel ur analysen pa dem.

Tabell 3. Troper i den intermediala tematiseringen

Trop Antal Exempel

Metafor 9 “hun var en narr [...] et silke-ludder” (MA: 113)

Hyperbol 7 "Det er det frykteligste han vet: mennesker som
omgas et piano utan arefrykt" (MA: 461)

Besjélning 5 “Toget sang” (MA: 35)

Liknelse 4 ”han danset som en mager bjgrn” (MA: 615)

Sammanlagt 25

Som det framkommer i tabell 3 finns det sammanlagt 25 troper i exemplen. Av dessa ar
metaforen, som det finns nio stycken av, den allra vanligaste tropen i de exempel av
intermedial tematisering som jag analyserat. Aven hyperbolen, som det finns sju
stycken av och besjalningar som det finns fem stycken av framkommer det relativt
mycket av i jamforelse med exempelvis metaforen som &r den allra vanligaste typen av
trop (Lakoff & Johnson 1980: 3-6). | exemplen fanns &ven fyra liknelser. Mestadelen
av troperna framkommer i personbeskrivningar, endast tva troper framkom i analysen
av onomatopoetiska uttryck med intermedial tematisering. Detta beror hégst troligen pa

det faktum, att det inte finns s& manga onomatopoetiska uttryck i romanen i jamforelse
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med personbeskrivningar. Vad galler personbeskrivningar sa framkom det inte

konsrelaterade skillnader.
| tabell 4 askadliggor jag antalet figurer i de ovandiskuterade exemplen av intermedial
tematisering. De figurer som framkommer dr: trikolon, anafor, klimax parallellism och

anafor. | tabell 4 framkommer dven exempel pa dessa.

Tabell 4. Figurer i den intermediala tematiseringen

Figur Antal Exempel

Trikolon 4 “konsertmester. Konsertmester [...] Konsertmester!
(MA: 182)

Anafor 4 ”det er nu det skjer. Det er nu det skjer [...] Det er
alt skjedd” (MA: 462).

Klimax 1 ”Hans ord og hans latter var en sang, en koral, en

pil i deres kjad, et bitt i deres greflipp, en hgysang
over deres hode. Han gav dem livsens betydning,
han gjorde dem til gudinner. Nar Pelle sa «frue»,
slo han regnbuen over deres slitte kjgkkendisk”
(MA: 56).

Parallellism 1 “det er nu det skjer. Det er nu det skjer, mellom
henne og meg. Hun behgver ikke reise seg. Det er
alt skjedd. Siv.” (MA: 462)

Alliteration 1 ”Konsulsgnnen,  meglersgnnen,  skihopperen,
hdydehopperen” (MA: 187).

Sammanlagt 11

De allra vanligaste figurerna var trikolonet och anaforen. Av dessa framkom det fyra
stycken av respektive figur. Klimaxen framkom en gang, precis som parallellismen och
alliterationen ocksa. Det som dock bor beaktas &r att de ofta kan framsta i text parallellt
med varandra, som exempelvis trikolonet och parallellismen, dar skillnaden &r att
trikolonet &r syntaktiskt, medan parallellismen &r semantiskt. Dessutom kan bland annat
anaforen och trikolonet Overlappa varandra, men eftersom trikolonet & den som
framkommer starkast med tanke pa Mykles individualstil har jag valt att rdkna dem
skilt.

| de onomatopoetiska uttrycken framkom det inte alls figurer. Detta troligen beroende

pa att de onomatopoetiska uttryck jag diskuterar star autonomt i texten med tanke pa
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den intermediala tematiseringen och har darmed inte tematiskt, och darmed inte
syntaktiskt sett heller, lika stor omfang som personbeskrivningarnas intermediala
tematisering. Det som den kvantitativa analysen av troper och figurer dock visar ar hur

de star i forhallande till varandra i Lasso rundt fru Luna.
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4 INTERMEDIAL TEMATISERING | LJUSET AV OVERSATTNING

Oversattningsvetenskapen koncentrerar sig pad att pd malspraket uttrycka det som
uttrycks pa kallspraket. Detta gors givetvis endast inte pa lexikal niva, utan detta
innebér att man tar &ven hansyn till pragmatik, stilistik, semantik, strukturella faktorer
samt dven situationella faktorer pa ett sa langt som mojligt likvardigt satt. (Ingo 2007:
15). Det viktigaste i en Oversattning sammanfattar Ingo (1991: 136) pa féljande satt:
"Det viktigaste ar att de betydelsekomponenter som finns hos ett ord i originaltexten sa
noggrant som mojligt ingar i betydelsen hos det malsprakliga ordet eller uttrycket”.

Sjalva oversattningsvetenskapen kan delas in i olika delomraden. Koller (1983: 97)
delar upp den i atta olika forskningsomraden, medan Wilss (1981) delar upp den endast
I tre. Det gemensamma, som &r det centrala for denna avhandling, ar det som Wilss
(ibid.) kallar deskriptiv 6versattningsvetenskap, dar det empiriskt undersoks olika
sprakpar. Detta kan sammanliknas med ett av de delomraden Koller (1983: 97) delar

oversattningsvetenskapen upp i: lingvistisk forskning mellan kall- och malsprak.

Oversittningen som diskuteras i denna avhandling ar frdn norska till svenska. Det
handlar alltsd om sprak som &r nara slakt med varandra. Fastan det inte torde finnas
semantiska skillnader i oOversattningen tack vare sprakens nara slaktskap och den
nordiska kulturens homogenitet, sa ar det pa sin plats att beakta vissa centrala
synvinklar vad géller oversattning av stil mellan svenska och norska. Detta diskuterar

jag mera i avsnitt 4.2.

4.1 Semantik

| en text ar det framforallt enskilda uttryck, ord och morfem som béar betydelse.
Eftersom Oversattarens uppgift huvudsakligen ar att noggrant 6verfor betydelsen fran
kallspraket till malspraket sa ar den semantiska delen kanske den mest centrala. Det
kravs alltsda en semantisk analys for att Oversattaren ska veta hurudana

Oversattningsmotsvarigheter hen ska soka efter. (Ingo 1991: 121-122).
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De tva grundelement som en semantisk analys bestar av ar denotation, alltsa
grundbetydelse, samt konnotation, som star for associationsinnehall. Dessa tva aspekter
tar en noggrann Oversattare hansyn till. (Ingo 2007: 88). Eftersom norskan och svenskan
ar sa pass nara relaterade sprak har denotationen med tanke pa éversattningsfel, ifall
man bortser sa kallade falska vanner (Griinbaum 2000: 16-17), inte en lika stor roll som

konnotationen.

Konnotation innebér att utéver grundbetydelse har ord ett kénslovarde (Ingo 2007: 109).

Ingo (2007: 109) skriver foljande om konnotation:

Konnotationerna hor framfor allt till ord eller idiom, ibland ocksa till
intonationen eller till hela framstallningssattet, narmast da stilen. Samma
referent kan pa spraklig niva ha flera ordmotsvarigheter av vilka en del &r
kraftigt ké&nsloladdade, medan andra inte ar det. Ett valtaligt exempel ar
benamningar pa kroppsdelar - allt ifran sakliga, ofta vetenskapliga neutrala
uttryck, till starkt fargade som anvands som svordomar.

Enligt Ingo (2007: 109) d&r associationerna ord vacker mycket individuella och
oversattaren bor ta syn till att hen ska vara man om de kéanslovarden som ar
gemensamma for en vidare krets av sprakbrukare i malsprakets spraksystem; vilka ord
skapar i allméanhet kansloreaktioner hos sprakbrukaren. Arten av ett ords konnotationer
varierar dessutom ocksa hos talare av samma sprak. Detta kan bero bland annat pa
politisk Gvertygelse, livssyn och moraluppfattning. (Ingo 2007: 109-110). Med tanke pa
Mykle som forfattare (se 1.2.1) &r detta en aspekt som bor beaktas i

Oversattningsanalysen.

Ingo havdar ocksa att vid en dversattning ar bevarandet av stil mycket viktigt och att det
ska vara konsekvens i det. N&r Oversattaren har definierat stilen hos en text ska hen
konsekvent vilja sadana Oversattningsmotsvarigheter som representerar just denna stil.
(Ingo 2007: 81-82). Pa basis av Ingos tankar betyder det att ifall man gor ett antagande
att Oversattaren gjort ett bra jobb sa kommer den stilistiska variationen endera att vara

mycket iogonfallande vid en narmare analys eller sa kommer det inte att finnas stilistisk
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variation mellan texterna, bade vad galler den intermediala tematiseringen, samt troper

och figurer.

Oversattning i sig 4r redan ett av de problematiska omradena inom sprakvetenskapen
och stilen ar ett sarskilt problem. Sorvali (1980: 345) ger som exempel Oversattning av
liknelser relaterade till djur till ett annat sprak. Ifall man exempelvis uttrycker att en
manniska &r listig som en rav kan det hénda att den liknelsen ar godtycklig och adekvat
endast i vissa sprak. Exemplet ovan ar ett bra exempel pa en liknelse som fungerar
endast i Vé&steuropa, dar raven bar en konnotation av list. Olika lander har olika
motsvarigheter. (Ibid.). Malmberg (1985: 16) skriver ”[...] the basic problem in the
theory of translation [...] the relation between the sign and the realities it stands for”.
Detta diskuterar dven Leontieva (2008). Hon anser att ifall dversattaren vill i malspraket
behalla kallsprakets bild ar hen tvungen att fatta vissa beslut gallande de tekniker hen
ska anvanda vid oversattningen. Oversittaren kan vid Gversattning av metaforer

exempelvis anvanda sig av foljande tekniker:

Reproducera samma bild
Ersatta kéllsprakets bild med en standardbild fran malspraket.

Oversatta metaforen med en liknelse.

A W poe

Oversatta metaforen med hjalp av en egen tolkning av dess

innebord.

o1

Anvanda reducering eller utelamning.
6. Anvanda sig av tillagg som till exempel en forklaring av

metaforen.

Dessa samma kriterier kan anvandas vid en &verséttningsanalys av intermedial
tematisering, genom att ersdtta begreppet ’metafor’ med begreppet ’intermedial
tematisering’. I min avhandlings Oversattningsanalys har jag valt att kommentera de
oversattningar i malspraket som semantiskt skiljer sig fran kallspraket med hjalp av en
analys av ifall Oversattaren anvant sig av nagon av de sex ovannamnda tekniker, och i sa

fall vilken.
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4.2 Oversattning mellan norska och svenska

Enligt Unesco Index Translationums databas (UNESCO 2013) har 2947 romaner
oversatts fran norska till svenska, medan 4623 romaner har dversatts fran svenska till
norska. Det ar alltsd mycket ovanligare att dversatta fran norska till svenska an vice

versa.

Ordférradet i svenska och norska anses vara minst 75 % lika (Lindgren 2002: 15). Anda
ar Oversattning fran norska till andra skandinaviska sprak inte enbart enkel éverforing
av ord. De skandinaviska spraken ar mycket lika varandra, vilket inte enbart underlattar
Oversattningsprocessen. Det &r latt h&nt att Overséttaren underskattar olikheterna i
spraken och blir skyldig till sa kallad Oversattningssvenska. Problematiken uppstar
enligt Melin (2007: 106) da man ska vara trogen, men inte slavisk mot originaltexten.
Gellerstam (1989: 109) anser att vid Oversattning mellan sprak som kulturellt och
typologiskt star varandra nara dr det extra stor risk att kallsprakets struktur omedvetet
overfors till malspraket. Dessutom liknar de skandinaviska landerna mycket varandra
med tanke pa den kulturella gemenskapen. Detta bidrar till att man latt kan
sammanlikna spraken, vilket kan vara forradiskt. Det finns Imska likheter och ord som
pa ytan ser begripliga ut men som har en annan plats i verkligheten (Griinbaum 2000:
16-17). | Innganger til norsk skriver Skjerdingstad (2003: 7) att det mellan
skandinaviska sprak finns ett spanningsfalt av tvetydigheter mellan ként och okant,
fortrolighet och framlingskap. Sprak seder och bruk &r nastan, men bara nastan

desamma.

Ibland kan Oversattaren dverfora meningar nastan ordagrant, men hen maste anda vara
noggrann med att exempelvis onaturliga formuleringar inte slinker in. Vad galler den
har studien kan problematiken ligga i idiomatiska uttryck som har blivit dversatta alltfor
ordagrant och som har resulterat till ndgonting som kallas for en norvagism (jfr
finlandism). Med norvagism menas en mekanisk oGversattning av ett norskt ord eller

uttryck gjord sa att norskan lyser igenom (Soderlund 1965: 36, 63).
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Bardal, Jorgensen, Larsen och Martinussen (1997: 126) delar upp skandinaviska

sprakets gemensamma ordforrad i tre kategorier:

1. identitet, dar orden ar lika varandra bade till innehall och form

2. partiell likhet, dar orden har samma innehall men skiljer sig i

formen pa ett systematiskt sétt, t.ex. no lys ~ sv ljus

3. olikhet, dar de enskilda orden helt saknar anknytning till

varandra annat an innehallsligt, t.ex. no komfyr ~ sv spis

Norskan och svenskan har ocksa sa kallade falska vanner som &ar ord som liknar
varandra till ortografin, men som har olika betydelser. Ett bra exempel ar svenskans
rolig och norskans rolig. I norskan har svenskans rolig betydelsen lugn, medan rolig i
svenska ar morsom pa norska (Lindgren 2002: 16; Norstedts skandinaviska ordbok
2002).

De gemensamma skandinaviska orden kan ocksa ha fatt olika extension. Exempelvis
norskans dyrke betyder att avguda, men dyrke kan &ven anvéndas i kontexten dyrka
tomater, vilket inte & mojligt i svenskan dar man odlar tomater. (Lindgren 2002: 16;
Norstedts skandinaviska ordbok 2002).

Enligt Holmqvist (1984: 19) och Ingo (2007: 111) finns det ocksa ord som har olika
stilvarde. | svenskan ar exempelvis ordet janta dialektalt och ovanligt, medan norskans

jente ar det vanliga uttrycket for flicka.

Det finns &ven skillnader i konnotation. Det som &r vardeladdat i det ena spraket kan

vara neutralt i det andra och vice versa. (Holmqvist 1984: 19; Ingo 2007: 111)

Det att norskan har tva olika sprakformer, eller malformer som de ocksa kallas har lett
till att det finns en storre andel sarnordiska ord an i danskan och svenskan (Halvorsen
1997: 57). Wessén (1965: 66) skriver att detta har bidragit till att det i den norska
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skonlitteraturen finns en rik stilistisk variation, och att norska forfattare i hogre grad &n
vanligt har ett eget sprak, en egen stil. Det att svenskan ar det nordiska sprak som
norskan lanat mest ord fran (Halvnorsen 1997: 57) gor ocksa kontrasteringen mellan de

norska och svenska versionernas stilistiska sardrag intressant.

Olika sprak har dessutom olika mdjligheter att forverkliga stildrag. I flexionssprak med
manga bojningsformer, som till exempel finska, ser man ofta stilmarkorer pd manga
sprakliga plan medan det i formfattiga analytiska sprak, som exempelvis norska och
svenska, ar ordvalet som &r det viktigaste stilmedlet. (Ingo 1991: 254; Ingo 2007: 81).

4.3 Semantisk analys av den svenska dverséttningen

| foéljande tre avsnitt kommer jag att diskutera min tredje forskningsfraga: hurudana
skillnader det finns i Gverséttningen av de exempel av explicit intermediala tematisering

som jag analyserat i kapitel 3.

| avsnitt 4.3.1 kommer jag att diskutera dversattningen av de exempel av intermedial
tematisering som finns i analysen av romanens titel i avsnitt 3.1. I avsnitt 4.3.2 kommer
jag att diskutera dverséttningen av de exempel av intermedial tematisering som finns i
analysen av personbeskrivningar i avsnitt 3.2. Slutligen kommer jag i avsnitt 4.3.2 att
diskutera Overséttningen av de exempel av onomatopoetiska uttryck vars intermediala

tematisering jag studerat i avsnitt 3.3.

Troper och figurer i explicita intermediala referenser till musik som jag studerat i avsnitt
3.4 kommer jag inte att agna ett skilt avsnitt for, eftersom det &r sapass fa i
oversattningen som skiljer sig fran originalet. Dessa kommer jag att kommentera i

samband med Oversattningsanalysen av de tre andra omraden.
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4.3.1 Romanens titel

Fritz-Crones Oversattning av romanen bar titeln Lasso kring fru Luna, vilket pa
begreppsniva ar en adekvat motsvarighet for Lasso rundt fru Luna. Det enda som ur
oversattningssynvinkel skiljer éversattningen fran originalet ar prepositionen rundt, som
har ersatts med kring. Med tanke pa det semantiska skiljer sig alltsa inte dessa titlar fran
varandra. Med tanke pa tematiken och de explicita intermediala referenserna till musik
gor de heller inte det. Romantiteln korrelerar, bade i originalet och i Gversattningen,
med rapsodin huvudkaraktaren komponerat. Detta framkommer i exempel (31).

(31) No: Lasso rundt fru Luna

Sv: Lasso kring fru Luna

I exempel (31) har Gverséttaren valt att dversétta prepositionen med hjalp av en egen
tolkning av dess innebdrd. Samma géller exempel (32), det vill s&ga originalets och

oversattningens respektive titlar pa ett kapitel i forsta delen av romanen:

(32) No: Lasso rundt fru Luna (MA: 30)
Sv: Lasso kring fru Luna (MO: 14)

I originalet anvands Lasso rundt fru Luna som titel for rapsodin som huvudkaraktaren
komponerar, men i dversattningen har dversattaren valt att i dessa situationer anvénda
Lasso kring fru Luna som titel for rapsodin, som han konsekvent anvander &ven i forsta
delen av romanen dar den tidigare namnda explicita intermediala referensen
uppkommer i dialogen och intrigen, precis som ocksa i kapitlet Lasso kring fru Luna
(MO: 14).

Dock har han valt att inte anvinda det i tredje delen av romanen (MO: 424) fastan titeln
anvands konsekvent i ursprungliga texten. Har anvander han sig av “’Lasso runt manen”
som titel pa kapitlet. Varfor han valt att anvanda latinets luna istallet for manen forblir
oklart, samma géller besjalningen av manen, som oversattaren askadliggjort med hjalp

av slaktskapsordet fru.
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(33) No: <<Lasso rundt fru Luna>> (MA: 675)
Sv: “Lasso runt manen” (MO: 424)

Med tanke pa den intermediala tematiseringen i Gversattning ar konsekvens i
anvandning av detta begrepp en central aspekt i romanen. Detta ar dock nagonting som
inte framkommer i den svensksprakiga Oversattningen av romanen, fastan dess
konnotation ar central med tanke pa det tematiska planet och den explicita intermediala
referens till musik som den &r. Har kan overséttaren tankas ha igen anvand en teknik
som baserar sig pa oversattarens egen tolkning av dess innebdrd. Dock kan han &ven

tankas ha ersatt kallsprakets bild med en standardbild fran malspraket (Leontieva 2008).

| Oversattningen framkommer tva av tre kapiteltitlars referenser till rapsodin Lasso
rundt fru Luna konsekvent. Titeln for romanens 6versattning &r Lasso kring fru Luna
dar det enda som skiljer dversattningens titel fran originalets ar prepositionen kring. Pa
det semantiska planet har detta ingen relevans. Vad galler titlarna pa kapitlen har titeln
for forsta delens kapitel Lasso rundt fru Luna blivit 6versatt konsekvent med titeln pa
romanen, det vill sdga till Lasso kring fru Luna. Tredje delens kapitel «Lasso rundt fru
Luna» bér titeln «Lasso kring manen» i Oversattningen. Detta skiljer sig inte sa tillvida
pa det semantiska planet att det skulle intrigméssigt paverka lasningen. Dock &r det pa
det tematiska planet med tanke pa det arabeska i de explicita intermediala referenserna
till musik mycket iégonfallande. Eftersom romanens titel och dessa tva kapitels titlar
borde korrelera med varandra pa basis av att de alla ar explicita intermediala referenser
till romantiteln kan Gversattarens val av kapiteltitel anses paverka individualstilen i det

ursprungliga verket.
4.3.2 Personbeskrivningar
I personbeskrivningarna av tre kvinnor i romanen skiljer sig den intermediala

tematiseringen mellan kallspraket och malspraket endast i Sivs och Gunnhilds

personbeskrivning. Som det framkommer i exempel (34) har Oversattaren valt att
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anvéanda sig av en svensk titel istallet for den tyska originaltiteln for operetten som Siv

spelar.

(34) No: Hun spilte en vals fra en operette, «Gold und Silber» (MA: 461)
Sv: Hon spelade en vals ur en operett, ”Guld och Silver” (MO: 300)

Den andra som skiljer sig ar en explicit intermedial referens i Gunnhilds beskrivning.

(35) No: Hele tiden nynnet hun, falskt, hela tiden la hun ting oppi nesen pa
ham, ustanselig krevde hun hans ubrutte oppmerksomhet. (MA: 327)
Sv: -

| exempel (35) har hela satsen blivit utelamnad. Med tanke pa den intermediala
tematiseringens vikt i personbeskrivningar, speciellt gallande Gunnhild som beskrivs
mycket sparsamt med hjélp av den intermediala tematiseringen, sa kan detta ses som en
brist i Oversattningen, inte enbart ur normativ synvinkel, men ocksa ur en semantisk

synvinkel med tanke pa det intermediala i Mykles individualstil.

I personbeskrivningarna av mannen framkommer det tre skillnader. I Pelles beskrivning

har en explicit intermedial referens blivit Gversatt pa foljande satt:

(36) No: heysang (MA: 56)
Sv: Hoga Visan (MO: 35)

I exempel (36) har Oversattaren valt att anvdnda Hoga Visan’ istéllet for hgysang’,
fastan en adekvat motsvarighet i svenskan skulle ha varit snarare ‘lovsang’. Varfor
Oversattaren valt att anvanda ett egennamn istallet for metaforen som Mykle anvant kan
spekuleras i. Ifall man kontrasterar detta med Leontievas (2008) sex tekniker som
Oversattaren kan anvénda sig av vid oversattning av metaforer kan man konstatera att
det kan endera handla om att ersatta kallsprakets bild med en standardbild fran
malspraket eller att Oversatta metaforen med hjélp av en egen tolkning av dess innebord.
Det sistnamnda ar mest sannolikt, med tanke pa att Hoga Visan inte kan anses vara en
standardbild.



67

I samma personbeskrivning framkommer foljande exempel som &r ett utdrag ur exempel

(10) som jag diskuterat tidigare i avsnitt 3.2.

(37) No: Ikke en av alle verdens lukter og dufter kunne unnga & bli suget inn
av denne syttendemaitrompet av nese (MA: 56)
Sv: Inte en enda av varldens alla lukter och dofter kunde undga att sugas

in i denna nationaldagstrumpet av nasa (MO: 35)

I exempel (37) har 6verséttaren valt att ersatta den kulturellt bundna syttendemai- med
nationaldags-. Av Leaontievas (2008) sex olika ¢verséttningstekniker vid Gversattning
av metaforer klassificeras detta som att ersatta kéllsprakets bild med en standardbild
fran malspraket. Eftersom Norge ar den enda Skandinaviska land som firar nationaldag
den 17 maj sa har Oversattaren valt att ersatta datumet med det generella begreppet

‘nationaldag’.

Exempel (38) har blivit utelamnat helt ur dversattningen. Leontieva (2008) ser den har
tekniken som anvandning av reducering eller utelamning. | detta fall, eftersom hela den
explicita intermediala referensen fattas, handlar det om utelamning.
(38) No: Den unge mannen som talte, var  varens
russepresident i Oslo, og han utforte sitt arefulle oppdrag i et
sprak som var sterkt, rent polert, klangfullt, naturlig.
«Narrrge,» saden unge mannen, og det var som tonene fra en
gullharpe, og Ask trakk beltet til rundt den gra regnfrakken og

fres. (MA: 68)
Sv: -

Gunnar fra Liderande har helt uteldamnats ur Oversattningen. Samma géller de
beskrivningar av Kvase som innehaller intermedial tematisering. Detta troligen pa grund

av de for romanens samtids tabubelagda aspekter i beskrivningarna (se. 3.2.2).
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4.3.3 Onomatopoetiska uttryck

Onomatopoetiska uttryck har i ¢versattningen blivit dversatta konsekvent. Dock finns
det skillnader i hur den intermediala tematiseringen i den tematiska falt de &r i har blivit
oversatt. Med tanke pa att onomatopoetiska uttryck som sadana inte bar en betydelse
ska jag presentera aven deras omgivande tematiska falt i exempel (39).

(39) No: Bare for ett menneske i verden hade han kalt  rapsodien
<<lasso rundt fru Luna>>. [...] <<Lasso rundt fru Luna>>
skulle gjare opp for alle de tause ar. For tolv, tause ar.

Bare ett menneske skulle ha visst, bare ett menneske skulle ha
tatt imot.
Fikketa fokketa.
Fukketetu, fukketetu, fukketetu.
Lenge inn i natten 13 han, for & preve & finne mensteret og
meningen. (MA: 38)
Sv: Bara en méanniska skulle ha vetat, bara en ménniska skulle ha tagit
emot.
Fikketa fokketa.
Fukketetu fukketetu fukketetu
Lange lag han i natten for att forsoka hitta monstret och meningen.
(MO: 20)

I exempel (39) framkommer dock inte den intermediala tematiseringens relevans for
tematiken inte i versattningen, dar avsnittet ”Bare for ett menneske i verden hade han
kalt rapsodien «Lasso rundt fru Luna». [...] «Lasso rundt fru Luna» skulle gjere opp

for alle de tause ar. For tolv, tause ar.” (MA: 38) utelamnats.

Med tanke pa tematiken har denna utelamning inte nagon relevans, men med tanke pa
den intermediala tematiseringen kan den anses ha, ifall lasaren upplever att
interjektionerna kraver parafrasering for att forstas. Detta gors i originalet genom att

forfattaren ndmner rapsodin fore det onomatopoetiska uttrycket.
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5 SAMMANFATTANDE DISKUSSION

Huvudsyftet med min avhandling ar att studera den intermediala tematiseringen mellan
text och musik i Agnar Mykles individualstil genom att géra en fallstudie av den
musikalisk-litterara intermediala tematiseringen i Lasso rundt fru Lunas (MA) nya
textkritiska utgava. Jag koncentrerar mig pa explicita intermediala referenser till musik.
Dessa innehaller bade implicita och explicita signifikanter, men de implicita
signifikanternas referenter innehaller alltid en explicit musikalisk signifikant.
Utmaningen ligger i att kunna komma at den intermediala tematiseringen och att kunna
avgransa vad som &r en implicit signifikant och vad som ar en explicit signifikant.

Denna utmaning loste jag genom att utveckla en ny kategoriseringsmodell for detta

syfte.

Kategoriseringsmodell

For att komma at den intermediala tematiseringen mellan text och musik i romanen
utvecklade jag en kategoriseringsmodell, som presenteras i avsnitt 1.3. Tidigare har det
inte funnits en explicit metod for undersokningar som denna. FOr denna avhandlings
syfte har min kategoriseringsmodell fungerat, men for att fa svar pa ifall den gar att
tillampa for andra liknande undersokningar kravs flera studier av intermedial
tematisering. Problematiken i metoden ligger i att den musikalisk-litterara relationen
fungerar pa annan satt &n exempelvis relationen mellan bildkonst och film. | textstudier
som denna kan man ur makroperspektiv tolka alla signifikanter som explicita, eftersom
de finns i text, som inte &ar tolkningsmassigt sa pass abstrakt och subjektiv som
exempelvis musik. Satillvida kan man avgransa en analysenhet och darmed studera det
intermediala natverket pa ett helt annorlunda sétt an i fall dar signifikanten inte finns i
en text. | avsnitt 3.3 dér jag behandlar intermedial tematisering i onomatopoetiska
uttryck framkommer kategoriseringsmodellens funktionalitet. FOor den intermediala
tematiseringen problematiska interjektionerna fikkete, fukketa, fukketetu och fokketa
kunde tack vare en studie av deras funktion som signifikant och deras forhallande till

referenter klassas som explicita intermediala referenser till musik. Modellen jag
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anvander till att klassificera dessa som endera implicita eller explicita signifikanter
fungerar dven i ett sa pass problematiskt fall.

Intermedial tematisering och dess dversattning

I min analys av den intermediala tematiseringen i romanens titel fann jag att forfattaren
anvander sig arabeskt av samma signifikant och referent och att det pa det tematiska
planet &r relevant. Detta framkommer mycket val i 6versattningsanalysen jag gjort av
romanens titel och dess anvandning som signifikant. Det visade sig att Oversattaren har
anvant sig av ett annat begrepp i titeln pa ett kapitel. Istdllet for att konsekvent anvénda
Lasso kring fru Luna, som han hade dversatt romanens titel till, anvande han sig av
Lasso kring manen. Med tanke pa den intermediala tematiseringen mellan text och
musik och dess Overforing fran kallspraket till malspraket ar detta inte en adekvat

motsvarighet.

De allra flesta exempel av intermedial tematisering framkommer i
personbeskrivningarna. I min analys framkommer det att det &r uppenbart att forfattaren
anvander intermedial tematisering som medel till att lyfta fram huvudkaraktérens
hallningar till andra karaktdrer. Detta marks pa samma satt i bade de manliga
karaktarernas och de kvinnliga karaktérernas personbeskrivningar. | de kvinnliga
karaktérernas personbeskrivningar dr det uppenbart att fOrfattaren avspeglar
huvudkaraktérens ké&nslor gentemot de kvinnliga karaktarerna genom den intermediala
tematiseringen. Sivs och Camillas personbeskrivningar innehaller ssmma tematiska falt;
huvudkaraktéaren hor dem spela piano och utgaende fran det askadliggjorde forfattaren
huvudkaraktéarens hallning till dem. Camilla spelar daligt, vilket leder till att hon
slutligen diskuteras pa ett negativt och franstGtande satt. Siv i sin tur spelar alldeles
underbart och detta ger upphov till att hon beskrivs positivt. Den tredje karaktéren,
Gunnhild, &r i sin tur ett mer problematiskt fall. 1 hennes personbeskrivning finns det
inte intermedial tematisering i samma man som i de tva andra kvinnornas. Min slutsats
ar att eftersom hon dven for huvudkaraktéaren, och med tanke pa romanens intrig, ar en
mycket svardefinierbar och problematisk karaktar, sa beskrivs hon inte med hjalp av

intermedial tematisering. Huvudkaraktaren vet inte hur han ska forhalla sig till henne
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och intrigméssigt pendlar hans tycke fram och tillbaka. Huvudkaraktaren kan inte
bestdmma vart han ska placera henne och det &r troligen orsaken till att hon inte
beskrivs positivt eller negativt med hjalp av intermedial tematisering.

En av de manliga karaktdrernas, Kvases, personbeskrivning innehaller samma
problematik. Huvudkaraktaren har svart att placera honom kénsloméassigt. Det
problematiska vanskaps- kontra karleksforhallandet mellan huvudkaraktaren och Kvase
far aven, troligen tack vare romanens samtids sociala och samhalleliga faktorer, ett helt
avsnitt om Kvase att bli utelamnat ur originalutgavan. Detta syns dven i intrigen och
tematiken. Huvudkaraktéren ar k&nslomassigt i konflikt géallande Kvase, och darmed
finns det inte intermedial tematisering mellan text och musik i1 Kvases

personbeskrivning.

De andra manliga karaktarers, Gunnars och Pelles, personbeskrivningar innehaller i sin
tur intermedial tematisering, pa grund av att huvudkaraktéren inte ar i konflikt med sin
hallning till dem. Bade Gunnars och Pelles personbeskrivningar ar endast positiva och

den intermediala tematiseringen i dem ar mycket stark.

| min Oversattningsanalys av personbeskrivningarna framkommer nagra skillnader:
Gunnhilds personbeskrivning som innehaller intermedial tematisering har helt
utelamnats och i de kulturellt bundna leden i tva troper hade kéallsprakets bild blivit

oversatt med en bild fran malspraket.

Troperna och figurerna som Mykle anvéander sig av i personbeskrivningarna ar sadana
som faller naturliga att anvandas i samband med ménniskor. Till dessa hor metaforer
och liknelser, som Mykle anvander sig mest av i relation till andra troper. Analysen av
figurerna visar att trikolonet var den mest anvanda och en central del av Mykles

individualstil, i relation till andra figurer han anvant sig av.
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Slutkommentarer

| lys av ovanndmnda resultat &r det uppenbart att den intermediala tematiseringen
mellan text och musik &r central i Mykles individualstil. Speciellt i personbeskrivningar
framkommer den starkt. I personbeskrivningarna var det intressanta det, att forfattaren
anvander samma typ av intermedial tematisering oberoende av kon. Med tanke pa

romanens samtid &r detta ocksa en intressant aspekt i Mykles individualstil.

Den intermediala tematiseringen i romanens titel,  personbeskrivningar,
onomatopoetiska uttryck samt i troper och figurer &r uppenbar. Den intermediala
tematiseringen i troper och figurer kunde dock studeras mera, men med tanke pa det
metodologiska syftet min avhandling har, sa skulle en avgransning till endast dessa inte

ha gett den grund mitt metodologiska syfte kréver.

De resultat jag fick i Oversattningsanalysen &r i stort sett inte oforvéantade. Det finns
skillnader, men skillnaderna &r bland annat kulturbundna skillnader, som jag hade
forvantat mig. Dock ar det faktum att den arabeska anvéndningen av romanens titel,
Lasso rundt fru Luna, inte framkommer i dversattningen forvanande. Aven det faktum

att det fanns sa pass mycket utelamningar redan i de exempel jag analyserat ar speciellt.

Med tanke pa att forskningsomradet ar relativt nytt, tror jag att med tanke pa fortsatt
forskning kan min kategoriseringsmodell bidra med hjéalp. VVad géaller forskningen av
den intermediala tematiseringen mellan text och musik i Mykles verk torde modellen
fungera i en analys av hans andra verk ocksa. Med tanke pa min avhandlings omfattning
kunde det vara pa sin plats att med samma kategoriseringsmodell géra en kontrasterande
analys av den intermediala tematiseringen mellan text och musik &ven i andra verk av
Mykle.

Med tanke pa forfattarens egna tankar kring musik och dess vikt ar det inte forvanande
att han anvant sig sa pass mycket av intermedial tematisering mellan text och musik.
Dock ma det beaktas att denna relativt sndava studie inte kan fastsla det gallande all

Mykles produktion. Det som min studie dock visar ar att denna intermediala



73

tematisering ar central i Lasso rundt fru Luna och med tanke pa Lasso rundt fru Lunas
och dess efterfoljares Sangen om den rgde rubins intrigméssigt och temamassigt nara
relation ar det sannolikt att det ar det dven i efterfoljaren. Fastdn denna fallstudie inte
helt definierar Mykles individualstil, sa ger den en bra grund for fortsatta studier i den
intermediala tematiseringen och dess vikt i Mykles individualstil. Aven som férfattaren
sjalv papekat, sa ar det tydligt att Mykles bocker ar musik!
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