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av Joakim Berg och Lars Winnerbick. Avhandlingen, som metodologiskt har kvalitativt
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paminner Kent (Joakim Berg) och Lars Winnerbdck mycket om varandra; det handlar
mycket om vemodiga tillbakablickar, ensamhet och ldngtan.
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1 INLEDNING

"Ddrfor, Glaukon, spelar musiken den stérsta rollen i uppfostran, emedan rytm och
harmoni trdnger djupast in i sjdlen, griper den starkast, skinker skonhet, och gor den
mdnniska, som fdar héra den vackra musiken, ddel — dr musiken ful, blir resultatet det
motsatta. Den, som fdtt den rdtta uppfostran, kommer ocksda att ha den skarpaste
blicken for allt, som dr ofullkomligt, for det anfrdtta och maskstugna i konst och natur;
i rdttmdtig harm over allt sadant prisar han det fullkomliga, glddjer sig over det, upptar
det i sin sjdal och suger sin ndring av det och blir ddrigenom fullkomlig...”

Sokrates

Musik for samman ménniskor. "Musik Overbringar ett profetiskt budskap, vilket
uppenbarar en hogre livsform som ménskligheten utvecklar sig i riktning mot. Och det
ar pa grund av detta budskap som musik appellerar till minniskor av alla raser och
nationaliteter...” (Schonberg 1951: 194). Alla som forhéller sig kénsligt, 6dmjukt och
oppet till musik berors oberoende av sprak och kultur. Poesi eller konst kan fungera pa
samma satt for dem som inte nés av, inte dr mottaglig for eller inte forstar musikens
universala sprak. Antal Lundstrom (1996: 6) anser likvél att vi inte kan vara sanna, hela
manniskor utan musikens rena kélla. Wackenroder betonade att ”dir ordet upphdr dir
borjar musiken”; att ord och begrepp endast ger det yttre skalet och att tingens sanna
vdsen avslojas genom tonerna. (Benestad 1978: 210). Ofta finns dédr en, med ord,
obeskrivlig glddje. Musiken har bl.a. beskrivits som en aterspegling av det ménskliga
samhillet, ett socialt forhdllande och former i klingande rorelse. Den har dven beskrivits
som urkraften 1 universum, en gudomlig uppenbarelse, den hdgsta principen, den
absoluta anden, det direkta uttrycket for vérldsviljan, lidelsernas sprak, hjirtats tilltal

och en klingande dtergivning av kénslor. (Benestad 1978: 9).

Orden &r grunden for all var intellektuella verksamhet: att tdnka, tala, skriva, fantisera,
minnas och dromma. Begreppet musisk, frdn grekiskans mousiké, omfattar forutom

tonkonsten (musiken) dven spréket, diktningen och dansen. Allt detta var for grekerna



en odelbar helhet. Det var ett centralt fenomen i tillvaron och i1 formandet av ménniskan
och hennes insikter. Det musiska, som bl.a. kunde lovprisa i ord och toner, sdgs som
gudarnas géva till minniskorna. Myten uttrycker det musiska som nagot som fulldndar
skapelsen. (Varkdy 1996: 14-15.) Ord formar vara asikter och ideal, strdvanden och
fordomar. Nedskrivna ord binder oss vid arbete och dkta hilft, frikdnner oss osv. Orden

ar méktiga.

Jag anser att poesi och musik tillsammans &r ett rum man kan vistas i, att poesi ar det
mest intensiva uttrycket for att man existerar och forsoker tolka sin tillvaro med sprak.
Gutheim (2002: 22) pastar att textforfattare dr ett yrke man &ar “kallad” till av inre
andliga, skapande eller konstnérliga behov av att uttrycka sig med ord till musik. Den
hir studien har gjorts mycket tack vare nyfikenhet pa hur dessa ord ser ut i dagens
rocklyrik. Det dr intressant att undersoka vilka olika typer av ord som anvénds i
rocklyriken eftersom jag upplever att de ofta &r Overraskande och fascinerande
effektfulla. Denna avhandling kommer saledes att ha fokus p& ord och uttryck som
signalerar mer &n ren information. Sprakforskare har genom tiden betonat sprakets
uppgift att “meddela information/tankar”. Numera lyfter man &dven fram sprakets andra
funktioner, som t.ex. spraket som ett medel for sociala kontakter och att uttrycka
kdnslor, attityder och virderingar, eller sprdket som ett medel for paverkan och
Overtalan, att ge utlopp for fantasi eller spraket som ett material for konstnirlig
kreativitet samt for att verkstélla handlingar och att orientera oss i verkligheten. Dessa
funktioner forekommer dock ofta samtidigt. (Allén m.fl. 1967: 10-11, Soderberg &
Hellspong 1975: 9, Regnéll 1971: 18.) Nar artister framfor sina latar ger de pa olika sétt
uttryck for hur de forhaller sig till teman som kommer upp. Det vi tycker om véljer vi
positivt laddade ord for och det vi ogillar klir vi med negativt laddade ord. Dér speglar
sig kénslor och attityder. Eftersom vi &r sociala varelser har vi behov av att analysera
och klassificera saker i var omvirld, att bilda oss en uppfattning om omvérlden och

delge andra var uppfattning och vara asikter. (jfr Andersson 1994: 8-9).



Den sjungna poesin dr texter som bor tas mera pa allvar samt oftare utséttas for verklig
granskning och seridsa analyser, d&ven som foremal for vetenskapliga studier inom
litteraturvetenskap och som 1 detta fall sprakvetenskap. Thornvall (1982: 5) betonar att
rocktexterna verkligen dr vérda att se pa, eftersom de bland unga har s& oerhort mycket
storre spridning och betydelse én traditionell lyrik och annan kvalitetslitteratur (se dven
Kytoaho 1986: 48). Westersund sdger dessutom att rocklyriken har stdrre publik dn
traditionell poesi tack vare massmedia. Hon menar dven att rockens inflytelserika texter
avslojar ndgot om dagens samhélle (Westersund 1995: 199). Eriksson (1976: 7) sdger
t.o.m. att det som hdnder i1 rocken i dag ocksa hénder i samhéllet. Om fler recensenter
och skribenter Gverhuvudtaget ger populdrmusiktexterna — som alltsd nar s ménga,
sdarskilt unga — samma granskning som vilken tryckt diktsamling som helst kommer
texterna att hamna i fokus och leda till att vi far se kvalitativt allt béttre rocklyrik 1

framtiden.

Jag har lagt upp presentationen av min avhandling si att teoridelen innehaller en
oversikt av de olika textforfattarna, att skriva och analysera sdngtexter och poesi samt
en Overblick pd semantiken. Analysdelen frin kapitel fem innefattar resultaten av
analysen av sangtexterna. De olika orden rdknas, definieras, exemplifieras och
analyseras. I slutet av varje kapitel finns en sammanfattning och en jamforelse mellan

textforfattarna.

1.1 Syfte

Syftet med denna avhandling pro gradu dr att pa en semantisk grund gora en kvalitativ
textanalys av nagra slumpvist valda rocktexter, for att ta reda pa texttypiska drag for just
dessa texter. Med hjédlp av textanalysen presenterar jag och diskuterar ett antal valda
begrepp: kdnslo- och virdeladdade ord samt associationsskapande ord och kontextuella
laddningar, i1 rocklyrik (’textbaserad svensk rock”). Fokus i denna jdmforelse &r siledes
pa den lexikala nivan i rocktexterna. Studien har dven ett komparativt perspektiv med
texter av Joakim Berg (Kent) och Lars Winnerback, som jag har valt for att de tematiskt

paminner mycket om varandra.



Genom den kvalitativa textanalysen soker jag svar pa foljande forskningsfragor:

1. Vilka kénsloladdade och associationsskapande ord anvidnds i rocktexterna? Vilka
emotiva signaler ger orden i kontext?

2. Hur anvinds tilltal och omtal i texterna? Hur kontrasteras rocktextens "jag" gentemot
du/vi/virlden?

3. Vilka likheter/skillnader finns det mellan texter skrivna av Joakim Berg och Lars
Winnerback?

4. Vilka makro- och mikroteman kinnetecknar de valda rocktexterna?

Eftersom mitt intresse 1 studien framst ar innehall och att f4 en uppfattning om hur dessa
textforfattares arbetssétt och texter ser ut 1 dag sa dr det meningsfullt att granska teman
och ordens laddning bédde dekontextualiserat och kontextualiserat. Detta gor jag genom
att analysera de utvalda signalerande orden och uttrycken med hjilp av forst en
kvantitativ analys dér jag i tabellform visar antalet plus- och minusord, och sedan en
kvalitativ analys dédr kontexten visar vilken laddning fraserna egentligen har. Sedan
undersoker jag tilltal och omtal i1 texterna. I den sista analysen, tema-analysen,
behandlar jag makro- och mikroteman i de tta rocktexterna jag har valt att analysera

genom att diskutera och exemplifiera.

1.2 Material och metod

I min avhandling undersoker jag rocklyrik, eftersom det &r en av de texttyper som jag &r
mycket intresserad av. Jag har ldnge fascinerats av bade poesi och musik, sd en
kombination jag fastnat for dr foljaktligen séngtexterna. Texterna som granskas ar
séngtexter av de sverigesvenska artisterna Joakim Berg i gruppen Kent och Lars
Winnerbick. Jag anser att de alltid har ett personligt, intensivt och arligt uttryck i sina
texter. Dessa sdngtextskapare undviker att sjunga ldttsamma romantiska fraser och
skriver enligt min &sikt tvdrtom svara och ofta mycket allvarsamma texter, vilket

publiken som lever i en kultur dir det mesta helst skall vara ytligt och rena rama



humorn verkar uppskatta. Det dr dags att ge upp synen pa schlager- och rocklyrik som
bara skréplitteratur och litteratur 1 dess traditionella mening som hogkultur (Koskela
1998: 11).

Jag undersoker fyra litar var av respektive textforfattare. Materialet utgors sdledes av
fyra slumpvist valda lattexter frdn Kents senaste skiva Tigerdrottningen (2014). Av Lars
Winnerbick anvinds likasd fyra slumpvist valda lattexter fran hans senaste skiva
Hosianna (2013). Alla fyra Winnerbéck-latarna finns dven med pé livealbumet Oslo
Spektrum 2013 (2014). Inga texter fran alla de dldre skivorna kommer att finnas med,
eftersom farskt material d4r mera intressant 1 en underskning som denna. Texterna &r
tryckta i hédftena som finns i skivfodralen, vilket manga artister gér numera. Den {Orsta
skivan som inkluderade sangtexterna pa detta sitt var Beatles” skiva Sgt Pepper’s
Lonely Hearts Club Band (1967). Kents texter i héftet som finns i skivfodralet &r med
handskrivet teckensnitt, men de har i stéllet alla texter klart och tydligt pa den egna
webbplatsen kent.nu. Bland Joakim Bergs latar r Mirage, Var dr vi nu?, Skogarna och
Simmaren medtagna i min studie. Titlarna pa Lars Winnerbacks ltar &r: Vi dkte aldrig
ut till havet, Vem som helst blues, Utkast till ett brev och Hosianna. 1 bilaga 1
presenteras texterna till de fyra utvalda latarna av Berg, medan motsvarande fyra

lattexter av Winnerback finns 1 bilaga 2.

Jag vill genom min analys beskriva vad textforfattarna uttrycker i sina ldttexter.
Analysen dr darfor till storsta delen kvalitativ, medan kvantitativa metoder utnyttjas
endast nér jag rdknar antalet laddade ord och pronomen. Den dr dven komparativ
eftersom jag jamfor tvd olika rocklyrikers texter med varandra. Undersokningen kan
ocksé ségas vara en fallstudie, d& jag behandlar endast en del av det firskaste materialet
av endast tva textforfattares rocklyrik. Jag har samlat materialet for undersokningen
genom att lyssna pd manga olika séngtexter och genom att ldsa lattexterna pa
omslagshéftena till skivorna eftersom orden inte alltid &r identiska med det som sjungs.

Dessutom har jag grundligt bekantat mig med artisternas egna webbplatser.
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Att avgora vilken virdeladdning ett ord har &r ofta svart. Bestimmandet av ordens
permanenta vérdeladdningar goérs med hjdlp av test som Hedquist (1978: 25-30)
redogor for: Ett ord med negativ laddning kan 1 allménhet inte placeras in 1 en positivt
laddad omgivning (testmening) och vice versa. Om ett visst ord bildar en semantiskt
onormal mening i en positiv omgivning tyder det pd att ordet har en negativ
virdeladdning. 1 friga om svértestade ord (sdrskilt de med kontextuella laddningar)
anvinds, forutom egen sprakkinsla, definitioner och synonymer 1 ordbocker, t.ex. Stora
Synonymordboken (2000). Metoden &dr saledes i1 vissa avseenden introspektiv.
Ordrékningen sker med samma metod som bl.a. Nordman (1992: 16) anvénder sig av,
vilket innebér att som 16pord rdknas ord som omges av tomrum, dvs. grafiska ord.
Andra forskare skulle hitta dven andra ord och aspekter, for ytterligare infallsvinklar
finns alldeles sdkert. Denna forskning 4r en liten ldnk i en, férhoppningsvis lang och

vixande, kedja.
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2 ALLMANT OM TEXTFORFATTARNA

I detta kapitel presenteras de bada textforfattarna, for att ge en helhetsbild av dem som
artister, latskrivare och personer. Dessa textfOrfattare skriver pa svenska, vilket jag har
forstatt uppfattas som modigt speciellt inom rocken. En stor fordel med att skriva pa sitt
modersmal ar att ordforradet dr mycket storre. Kanske just for att dessa textforfattare
skriver pd modersmalet svenska missbrukar de inte vardagliga klichéer och slitna
uttryck (men brukar dem, arbetar med dem gor de alltsd). Det kan dven vara svarare att
skriva pa svenska. Lyssnarnas forviantningar och krav, t.o.m. grammatiska sadana, blir

troligtvis dven hogre om spraket inte dr engelska.

2.1 Joakim Berg (Kent) och hans texter

Det rikssvenska gitarrbaserade indiepoprockbandet Kent &r mycket populért i Norden,
men dven mer och mer ute 1 virlden. Bandet spelade redan 1990 under namnet Jones &
Gifted, med originaluppsittningen: Joakim Berg (sdng), Martin Skold (bas), Markus
Mustonen (trummor), Sami Sirvié (gitarr) och Thomas Bergqvist (gitarr). Bergqvist
lamnade senare bandet och ersattes av Martin Roos. Havsédnglar blev det nya namnet pa
bandet. Bergs bror Adam Berg hittade pa ett nytt namn, Kent, till bandet dd de 1993
flyttade till Stockholm. De snyggade &dven till sin stil éver huvud taget och vickte
skivbolaget BMG:s intresse. Kent heter kort och gott deras forsta album som kom 1995.
Roos ville satsa pd karridren pad Sony Music, sd& Harri Ménty (som Overraskade med
avhopp frin bandet hosten 2006) kom in som Kents nya gitarrist. Ar 1996 utsigs Kent
till det basta rockbandet 1 Sverige. (Kent 2010.)

Deras andra skiva, Verkligen (1996), ldg etta pa den svenska forsdljningslistan och
belonades som arets bidsta skiva. Albumet Isola (1997) silde snabbt guld. Kent
utndmndes aterigen till Sveriges bésta band &r 1997 och deras tredje album som det
bista svenska albumet. Isola publicerades dven i Europa och Nordamerika, pa engelska.
Hagnesta Hill (1999) gavs iven ut pa bade svenska och engelska. Aret efter slipptes
samlingsalbumet B-sidor 95-00. Albumet, Vapen & Ammunition (2002) &r ett
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imponerande och uppskattat album. Det samma géller Du & Jag Déden (2005), som
delvis dr mycket sorgligt. I dag vet vi mer dn nagonsin om allt som pagar i virlden, men
det verkar som om manga inte reagerar sdrskilt starkt ldngre. Kent vill tydligen g& mot
strommen. P4 frigan varfor "Du & jag Doden” édr si dyster svarade sdngaren och
latskrivaren Joakim Berg gravallvarligt: ”For att allt &r skit.” (Soderstrom & Forsling
2005). Det giller inte Kents musik. Grammisar (&rligt pris utdelat av svenska
skivindustrin), hyllande kritiker, hits och berdrd publik som koéper skivorna och gér pa

deras konserter dr tecken péd deras framgang.

Kent har fétt en rad musikpriser och utmirkelser dven de senaste aren. Ar 2006 visades
dokumentérserien “Det handlar om ett barn” som bandet specialskrev musikaliska
teman och vinjettmusik till. Till Nalens 6ga anvinde man delar av en gammal Jones &
Gifted-1at. Overskottet gar oavkortat till Ridda barnen. I oktober 2007 slipptes skivan
Tillbaka till samtiden. Producent for skivan var Jon Schumann som tidigare producerat
bl.a. Mew. Samma ar skrev Kent kontrakt med Sony Ericsson om att gora en speciell
“Kent-mobil”. Det nya soundet och den affdren fick ménga fans att svalna och hédvda att
Kent sélt sig och blivit techno, disco, synth och kommersialism. Joakim Berg funderade
sjalv over kommersialism t.ex. i en intervju ett par ar innan: ”P& nagot sétt sviker man
ett gammalt ideal om man séljer en massa skivor. Men jag tycker att det &r lika illa att
gora en skiva for att endast fem personer ska gilla den, det ligger bara en annan typ av
spekulation bakom. Men allt som dr avsett for ndgon form av publik &r ju i sd fall
kommersiellt. Annars kan man ju ldgga det 1 byrdlddan och visa upp for vinnerna nér de
kommer hem pé fest.” (Wahllof 2005). Hakan Steens bok “Kent — texter om Sveriges

storsta rockband” (2007) innehaller samlade artiklar, recensioner och intervjuer.

Samlingsalbumet Box 1991-2008 slapptes 2008 och albumet Réd 2009 — samma ar som
Utbildningsradion sdnde en ny serie om hemldsas situation i Stockholm som Kent
specialskrivit vinjettmusiken till. Pengarna for laten 2000 gar oavkortat till foreningen

Stockholms hemldsa. Kents nionde studioalbum En plats i solen slépptes 2010, en dag



13

fore sommarens turnépremiir. Studioalbumet Jag dr inte rddd for morker slapptes 2012

och Tigerdrottningen 2014. (Kent 2014.)

Négra av Kents influenser dr David Bowie, U2 och Radiohead. Kents musik har vackra
melodier och dr dynamisk, dramatisk och kontrastrik. Lilliestam beskriver soundet som
melankoliskt och allvarligt trots de emotionellt laddade 14tarna. Deras svenska texter dr
ibland korta och faordiga men innehaller liksom traditionell poesi oerhort mycket pé fa
rader och ir skickligt gjorda. Lilliestam ser bandets sdngare och latskrivare som en
verklig poet som anstringer sig lite mer. Hans texter dr personliga, kraftiga, klangiga
och mycket innehéllsrika. Kents séngtexter innehaller svarbegripliga och mangtydiga
bilder, sd texterna kan tolkas pa ménga olika sdtt. Enligt Lilliestam &r de vanligaste
temana 1 Kents sidngtexter ensamhet samt rddsla for den, dngest for narhet, sex och
karlek. Bilden av kdrleken dr emellertid inte romantisk och sexualiteten skymtar endast i
bakgrunden ibland i1 form av det lyriska jagets osdkra instdllning till sin sexualitet. Det
handlar 4ven mera om kommunikation mellan méinniskor i stort, och inte med fokus pa
forhallandet mellan man och kvinna. Sangerna ér inte beréttelser. De &r skildringar av

manniskor, situationer eller stimningar. (Lilliestam 1998: 345-349.)

2.2 Lars Winnerback och hans texter

Lars Mattias Winnerbiack, fodd Nilsson den 19 oktober 1975 i1 Stockholm men
uppvuxen 1 Vidingsjo i LinkOping, har blivit belonad med utmérkelser for sin musik
ménga ganger sedan 1992 nér hans aktiva solokarriér borjade. Han borjade spela gitarr
som 10-aring i kommunala musikskolan. Med punkrockbandet Snoddas kunde han dgna
sig at nagot annat &n visorna och musikskolans 6vningar. Nér han gick ut grundskolan
kdnde han att livet kunde borja pa riktigt. “Jag drevs av en frustration redan da, att jag
ville finga allt, inte 1ata 6gonblicken bara dra forbi. Jag ville skriva 1itar som forevigade
kénslorna jag hade dir vid minigolfbanan. --- Jag behdvde papper, penna och en gitarr.

Jag behovde tacka livet.” (Winnerbéack 2006.)
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Efter gymnasietiden som inte gav Winnerback mycket gick han pa Nordiska
folkhogskolan en tid. Han lyssnade bl.a. pA Magnus Johansson och Perssons Pack —
senare mera Ola Magnell, Cornelis Vreeswijk, Ulf Lundell, Rolling Stones och Bob
Dylan. Han startade skivbolaget Elvira Records 1996 tillsammans med Mathias
Gurestam, Filip Adamo och Johan Higg. Winnerbédck hade alltjamt poetiska ambitioner,
tyckte om versrader och rim och utsmyckningar. “Det var mycket daggvata marker och
dlvdans och sént som inte Filip Adamo forstod d& och som jag knappt sjdlv forstar nu.”
(Winnerback 2006). Det var mycket konserter ocksd. Och nervositet. Winnerback
(2006) beskriver for ovrigt minnesluckorna efter konserter 6ver huvud taget som en
paradox; “allt blir tomt och att gora det igen dr det enda som kdnns meningsfullt.”
(Winnerbick 2006). Ar 1998 skrev Lars Winnerbick kontrakt med Universal och efter
att Med solen i 6gonen slépptes var det dags for forsta riktiga turnén med bandet frn
skivan. Aret efter salde Elvira sina béda skivor till Universal och giinget &kte ivig pa en
Londonresa. (Winnerback 2006.)

Nytt handplockat band 1999, med bl.a. Norpan Eriksson som Winnerbéck tycker att
“spelar med hjértats takt, foljer texter och 6gonblick och kan gora ett stadigt och fast
komp levande” (Winnerbédck 2006), innebar ett stort steg framat med skivan Kom som
Winnerbdck dven producerade sjdlv i sin “frigorelse fran Skurkarna” (Winnerbédck
2006), men det var en stressig tid och han “saknade en massa kénslor.” (Winnerbéack
2006). Albumet Singel slipptes 2001 — samma ar som han triffade Anna Platt. En
ménad efter skivsldppet foljde turné med det band som senare skulle kallas Hovet. Om
nyforvarvet Anna Stadling sade Winnerbdck: “Hon verkar se in i mina sdnger néstan

hemtamare én jag.” (Winnerback 2006.)

Ar 2002, riktigt trott pa sjilvcentrering och allt eget, behdvde Winnerbick en paus.
(Winnerback beskriver sig sjdlv ofta som en folkskygg person med
samarbetssvarigheter). Han kom att producera Elin Sigvardssons skiva Saturday Light
Naive och utvecklades didrmed som gitarrist och blev sékrare pé sin egen intuition. En

Irlandsresa gjorde starkt intryck; han kédnner sig sjilsligen hemma dér. “Vi sdg band som
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satt runt bord pa inrokta pubar och banjo, mandolin och fl6;t traffade rakt in i sjdlen. Sa
hiar ska livet berittas.” (Winnerbick 2006). Under Ko&penhamnvistelse skrev

Winnerbédck sedan sénger till skivan Sondermarken. (Winnerbick 2006.)

Foljande ar, ndr han befann sig i studion med Hovet, hade Winnerbéck inget behov av
att expandera for han visste precis hur han ville ha det nu, vilket bl.a. innebar att det var
slut med intervjuer. “Négra klipare till knattereportrar skulle inte fa berétta min
historia.” Efter skivsldpp gjorde han 26 spelningar med Elin Sigvardsson som forband.
Under ett annat turnésammanhang triaffade han Hékan Hellstroém och blev inspirerad av
hans energi. Han tridffade dven Lisa Ekdahl den hér tiden och de mérkte likheter 1 friga
om t.ex. vad de har lyssnat pa for musik: Dylan, Graham Nash, Cohen, Kris
Kristofferson, Tom Waits, Guy Clark osv. Winnerback producerade Lisa Ekdahls skivor
Olyckssyster (2004) och senare dven Pdrlor av glas (2006). Sambon Anna var gravid i
LA och hennes mamma hade insjuknat i cancer. I borjan av augusti 2004 féddes sonen
Ebbe. “Tankarna var djupa och stilla. Jag forstod allt och ingenting pd samma ging.”
(Winnerbéck 2006). Men ett hért arbete fortsatte med Ola Gustafsson och Sara Isaksson.
Den storsta inomhuskonserten dittills 1 september 2003 pd Cloetta Center gjorde
Winnerbdck med markligt bultande hjirta. Under duett med Théstrom med
Nationalteaterns “Bara om min &dlskade véntar” var benen néra att vika sig. Under en
annan konsert ndr redan Anna Ternheim, som han da hade som férband, spelade kunde

han inte resa sig sd han gick aldrig upp pé scen den kvéllen. (Winnerbéck 2006.)

Ar 2005 var tillvaron lugnare for en stund. Elvira-skivorna hade slt guld nu. Efter
studiotid med Hovet kom édntligen den romantiska rocksommar som Winnerbick dromt
om sedan han satt vid minigolfbanan utanfor Stromstad. Han kédnde sig starkare &n
nigonsin under sommarturnén. Allt stimde. Festerna var hyllningar till de stora
poeterna. Winnerbiack struntade 1 blygsamheten och firade 30-arsdagen med en konsert
pa Cloetta Center i Linkdping med ca 8000 fans. Aret efter gavs ett samlingsalbum ut
och Winnerbdck borjade skriva latar igen. Det 4ttonde studioalbumet, Daugava,

spelades in pa Irland 2007 med handplockade musiker, Miss Li for att nimna nagon.
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Aret efter kom 20 000 for att lyssna pa Lars Winnerbick i Zinkensdamm i Stockholm.
Pengarna gick till Amnesty. Det arets sommarturné blev forresten dven film: Solen i
ogonen, en film om Lars Winnerbdick. Ar 2009 aterforenades Snoddas for en spelning pa
Hultsfredfestivalen. Albumet 7dnk om jag angrar mig, och sen dngrar mig igen utkom
2009. 112 sanger, som innehdller texterna till 112 av hans latar med ackord, samt fyra

fotografier som Lars Winnerbéck fotograferat utkom ocksa 2009. (Wikipedia 2014.)

Lars Winnerbdcks texter (och musik) har fatt markligt skiftande kritik genom aren.
Manga blir imponerade och berérda av hans rena omedelbara starka personliga
sjalvutlimnande historier, hans niarvaro — andra inte. De flesta kanske &ndéa héller med
om att han &dr en stor svensk medelklasskildrare (Gradvall 2007) och turnékung
(Kjellberg 2010). Samspelet och gensvaret i hans publik brukar vara massivt och
stundvis dverrdsta musiken — de manga entusiasterna i hans publik verkar kunna varje
textrad och liksom bér den alltjimt lite blyga artisten pd sina axlar. Winnerback
anvéinder sig likt bl.a. Stefan Sundstrom ibland, t.ex. i skivan Vatten mellan broarna
(2004) men &dven redan i exempelvis Dans med svara steg (1996), av sdrskilda
karaktirer (“Hjarter Dam” och “Froken Svar”) som aterkommer 1 flera litar och album.
(Wikipedia 2014, Winnerbick 2006.)

Lars Winnerbécks senaste skivor dr Utanfor voll och Utanfor vol2 (2012), Hosianna
(2013) och livealbumet Oslo Spektrum 2013 (2014). Studioalbumet Hosianna blev
utgiven den 18 september 2013. Det dr forsta skivan efter fyra ars uppehéll. Den
slapptes pd bade CD och vinyl. Frén skivan slépptes singeln Utkast till ett brev bade
som digital singel och pa vinyl i1 begrdansad upplaga, 1000 ex. Bade den och laten Vem
som helst blues placerade sig pa Svensktoppen. (Wikipedia 2014.)
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3 ATT SKRIVA OCH ANALYSERA LATTEXTER OCH DIKTER

"I'm a poet and I know it”.
Bob Dylan

I detta kapitel diskuterar jag textens betydelse i latar for formedlare och mottagare samt
nagot om skapandeprocessen av budskapet (laten). En sangtext dr unik for att alla
exempelvis har sin egen begreppsvérld och ett eget sitt att skriva. Varje text upplevs och
tolkas pa samma sétt unikt, eftersom t.ex. smaken och behovet ér olika. (Lodén 1989: 7,
9). Dessutom kan spraket endast i grovt forvanskad form fora Over vara privata
upplevelser. Var och en dr med andra ord egentligen domd till isolering 1 sitt eget inre.
(Hellspong 2011: 51). Kapitlet innehdller dven en kort historisk Oversikt av svensk
rocklyrik.

3.1 Rocklyrikens betydelse och skillnaden mellan rocklyrik och poesi

Musiker och forskare har ofta olika uppfattning om rocktexternas betydelse. Négra ser
texterna som endast bonus 1 latarna och andra ser p4 dem som rocklyrik. Manga
rockmusiker och musikkénnare, bl.a. musiksociologen Simon Frith, anser att om ordens
semantiska innehéll uppméarksammas i sdngtexterna kommer de till sin rétt endast efter
att musiken har gjort sitt. Manga pédverkas dndé samtidigt av orden och sound/rytm
(olika beroende pa kultur och kontext). Frith medger dven att hans asikt dr aningen
paradoxal, eftersom rockens ideologi inte kan uttryckas genom melodin. Da behdvs ord.
(Frith 1988: 17, 43.)

De flesta anser att musiken dr viktigare dn texten. Lindberg (1995: 32 ff.) pastér att
rocken dr en sanggenre, som kriaver ord, men att lyssnarna oftast inte hor pa orden i
sdngen. Om artisterna inte sjilva heller alltid vet vad de sjunger om, tappar orden sin
semantiska betydelse. Detta dr &nda inte vanligt d&tminstone angdende de artister som
ndmns i denna studie. Lindberg péstar dnda att det vdsentliga dr att texten later bra nér

den sjungs och att artisten inte bryr sig om ordens semantiska egenskaper. De sjunger i
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sé fall cod Ilyrics, alltsd nonsens, som klingar bra i1 6ronen. Nonsens innebdr upprepning
av nagon fras eller nagot ord s mycket att den /det forlorar sin semantiska mening.
(Lindberg 1995: 258.) Sdngerna har oftast upprepade delar som inte dikterna har. Aven
refrdngerna upprepas, men behdver inte vara identiska med varandra. Det &r ndmligen

ett berdttartekniskt effektmedel. (Pontys 2000: 16.)

Enligt denna syn kan texterna &ndras néstan hur som helst under upptridanden om
texterna t.ex. delvis gloms bort. Synen dr dnda kanske nagot foraldrad. Lilliestam (1998:
154-156) sédger att populdrmusikens texter ansdgs fungera som dekoration till musik
fore 1965 och togs inte pa allvar. Nu ar det dags att inse att vi inte heller i friga om
rocktexter lever kvar dér lingre. Redan med Bob Dylan, The Beatles och Leonard
Cohen fick texterna ny status. I friga om manga artister ar det faktiskt vettigt att, for de
som vill, analysera och studera en stor del av rocktexterna pd samma sitt som dikter.
Déremot kan de flesta hdlla med Lindberg (1995: 16) om att verket skapas i sjdlva

framfOrandet.

Artisterna sjilva och olika genrer betonar dven text och musik olika. En del verkar ha
musik som backar upp texten och andra tvirtom. Enligt min mening lyfter t.ex.
hiphopen verkligen fram texterna och ménga stora sanningar framstélls ofta mycket vil
(se t.ex. texter av Lauryn Hill, Petter och Timbuktu). Recensenten Henrik Jansson
(2005) blir ofta bara matt av sddant och har borjat undvika minga sangtexter 6ver huvud
taget, for att de enligt honom kan dra ner musiken i “ndgot plagsamt trask™. Jansson
menar att de som inte har ndgot att berdtta doljer det i fragmenterat poetiskt
stimningsskapande med platta associationer, tomt ordvrdngeri, klichéer, grétrim och
pomposa Overtydligheter. Den senaste tiden har dock den utmejslade beréttelsen,
ménskliga historier, stirkt sin position inom svensk rock, t.ex. i friga om texter av Peter

LeMarc, Olle Ljungstrém, Joakim Thastrom och Lars Winnerbéck. (Ibid.)

Det finns med andra ord nédgra artister som med all rétt ofta kallas rockpoeter. Andra
stora sanglyriker som kan ndmnas forutom rockpoeterna ovan ar bl.a. Leonard Cohen,

Neil Young, Bob Dylan, Bruce Springsteen, Joni Mitchell, Nick Cave, Plura Jonsson,
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Tore Berger, Evert Taube, Mikael Wiehe, Ulf Lundell, Cornelis Vreeswijk, Allan
Edwall, Anders F Ronnblom, Ola Magnell, Per Persson, Christina Kjellsson, Ebba
Gron, Thomas Oberg (Bob Hund), Tomas Andersson-Wij, Annika Norlin (med
artistnamnet Sdkert!), Anna Ternheim, Laleh, Anna Jarvinen, Melissa Horn och Stefan
Sundstrom. Detta var ett intuitivt exemplifierande (se dven Lindberg 1995: 13, 17) och
listan kan goras hur 1dng som helst. Nagra av de ndmnda har @ven skrivit bocker. Dessa
textforfattare fangar lyssnarens intresse lika mycket via den betydelsefulla texten som
den melodiska musiken. De dr ordkonstnédrer som far vardagliga saker att lata levande.

De skapar texter som liknar dikter, med liknande disposition, bilder, slutrim och troper.

Grianserna mellan rocklyrik och poesi (inte minst estradpoesi) kan ofta vara suddiga.
Maénga éldre dikter skrevs fran borjan som text till en melodi. Det finns manga poeter
som har personliga sceniska uttryck och ligger niira rockmusiken, Bruno K. Oijer for att
nimna nigon. Oijer har allt sedan debuten 1973 framfort sina dikter infor publik och
ibland tillsammans med musikinstrument. Han har dven tillsammans med Brynn Settels
gett ut en LP, Skugga kommer (1986) och vid ett flertal tillfillen samarbetat med
Flaskkvartetten. Sommaren 2003 upptrddde han vid Kents konsert pa Stockholms
stadion. En annan lyriker som enligt min &sikt bara ar ett méste att nimna nir man
behandlar poesi och musik som intimt forbundna &r metaforernas méastare Tomas
Transtromer. Manga stora nutida tonsittare har blivit inspirerade av Transtromers poesi

och tonsatt hans texter.

3.1.1 Textens betydelse for formedlare

Liksom de flesta poeter har dven de flesta sangtextforfattare sina egna sitt att skriva
texter. Sangtexten dr, precis som traditionell lyrik, en begrinsad uttrycksform i
bemirkelsen att den med mycket sma medel maste lyckas formedla en given upplevelse,
kénsla, tanke eller historia. Det handlar inte endast om innehll. Viktigt &r t.ex. ofta rim
(allitteration, assonans/halvrim eller slutrim) som bygger upp rytmik for att texten ska
passa perfekt till melodin eller musiken 6ver huvud taget, och till att sjungas. Det dr

framst det, att texten skall vara i harmoni med det musikaliska spraket (harmonier,
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melodier, rytmer), som skiljer skrivandet av séngtexter fran skrivandet av poesi.
Dérutover méste melodins stimning passa in med textens stimning. Ibland kan artister
vélja att av olika orsaker t.ex. gdbmma morka texter i lugna vackra visor, men dé kan
misstolkningarna bli ménga och stora. Kents 14t Sverige fran albumet Vapen &
ammunition (2002) &r ett exempel pé detta. Diskussionen fordes pa ett helt annat plan &n
vad texten var skriven som. Folk kunde se den som en visa dver hur fint Sverige var,
trots att Joakim Bergs mening var precis tvartom. (Wahllof 2005). Det ar saledes manga
fordelar med att stimningen i texten gar hand i hand med stimningen i melodin. Den
viktiga texten i refrdngen skall dessutom lédnka ihop verserna genom nagon slags
sammanfattning. Dédrutover tdnker antagligen textskribenterna pa lyssnarnas
forvantningar, eftersom en upptridande artist moter publiken pa ett helt annat sétt &dn

manga andra poeter.

Rocktexterna har dven en poetisk dimension i form av medvetna eller omedvetna lyriska
bilder. Det svéra dr att orden sedan framstélls som tal, som kan innebéra att rostens
betoningar och fiarger kan ge orden ny mening. Varje text dr naturligtvis sedan unik
eftersom alla har olika personliga varldar, mognad, mél, skrivkunskaper och kénsla
under framtrddandet eller lyssnandet/ldsandet. Som med de flesta andra texttyper s&
kommer avsidndarens personlighet att genomsyra arbetet. (Cassirer 1993: 38.) Det som
ar viktigt att forstd &r att ladngt ifran alla sangtextforfattare anviander sig av
karleksklichéer, fardiga fraser fran vardagssprék, intersexualitet eller stdld frdn andras

texter (i sa fall forvandlas det gamla till ndgot helt nytt). (Lodén 1989: 7, 9, 140.)

Textforfattarna kan anvénda sig av virdeord. Om de i sina texter ndgon gang vill
Overtyga mottagarna om nagot kan de likt retorisk stil védja till kinslor och darfor ta till
ord som associerar till kinda virderingar. Om inte sdndaren har samma attityd som han
ger uttryck for kan han vara omedveten om uttryckets betydelse eller sd forsoker han
avsiktligt lura mottagaren. (Hedquist 1978: 19). Om manga virdeladdade ord anvinds
blir texten subjektiv, medan neutrala ord gér den mera objektiv. (Hedquist 1978: 1). Den

som gérna uttrycker sina subjektiva asikter anvinder med andra ord manga emotiva ord.
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Ett enda ord kan, vare sig vi &r medvetna om det eller inte, avsldja var instillning till
nagot. Avsidndarna kan dven, enligt t.ex. Palmers (1982) modell, ge &nnu mer styrka at
de laddade orden genom att stdlla dem i kontraststdllning. I antiteser stills motsatser

mot varandra.

Det giller ocksd, dven har likt retoriken, att f4 kontakt med mottagaren genom att t.ex. i
texten ber0ra mottagaren pa olika sitt. (Melin & Lange 1985: 92-93.) Kontakten
forstarks genom att artisterna forutom fonogram dgnar sig &t konserter (“live”),
videogram och kontakter via media, webbplatser (helt egna eller t.ex. myspace.com),
bloggar m.m. De emotiva uttrycken anviands dock inte alltid for att framkalla en viss typ
av kénslor hos mottagarna samt éverlamna eller foreskriva en viss typ av kénslor hos en
lyssnare, utan ofta uttrycker de helt enkelt avsdndarens egna kénslor utan nagon tanke

alls pa mottagaren. (Allwood & Andersson 1984: 108).

3.1.2 Textens betydelse for mottagare

Det viktiga dr egentligen inte om vi viljer att se pa sangtexter som poesi eller inte utan
att vi lyssnar pd dem, laser dem och later oss berdras av dem. Durant (1984: 204) sdger
att t.ex. pronomenet du 1 en rocktext kan syfta till en viss person, till hela publiken, till
séngens intima och anonyma objekt for tilltal. Lyssnaren far bestimma sin syn pa duets
identitet. Popmusiken ger mottagarna identiteter av olika slag genom att tilltalas som
olika symboliska positioner, som t.ex. dansare, ahorare, individ, medlem, en av oss, de
andra, man, kvinna eller barn. (Lindberg 1995: 82.) Varje upplevelse av texten ar
dvenledes unik, eftersom smaken, behovet, kinslorna, oppenheten, analysforméga,
livssituationen osv. dr olika bland mottagarna. Mottagarens relation och attityd till
avsdndaren, &mnet och situationen paverkar d&ven mycket. (Cassirer 1993: 38). Spraket
ar ett historiskt och socialt fenomen, for orden lever bland maénniskornas liv och
handling. Vad vi sjdlva gor och har varit med om fargar av sig pd ordens betydelse och
avsikt. (Hellspong 2011: 52). Texterna ldmnar mer eller mindre utrymme for fantasi och
tolkning, for de behover inte sidga allt da latarna &r klingande foreningar av ord och

musik. De kan ibland sakna sprékliga begrepp och inre logik, som é&r typiska for dikter.
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Det ér inte viktigt for alla att forsta allt 1 en sdngtext; det kan rdcka med att hora och
forsta rubriken och nagra viktiga fraser. For de som vill studera hela texterna, med hjélp
av t.ex. hiftet 1 CD-fodralet, utvidgas betydelseinnehdllet ofta pa ett overraskande och

fascinerande sitt.

Aven Lindberg (1995: 31-32) erkinner att rocktexterna kan betyda mycket for
lyssnaren. Lilliestam (1998: 153, 157) paminner om att artister ofta har beréttat hur
olika sangtexter har betytt mycket for publiken; de har t.ex. berdrt, gett stod och krafter.
Mottagaren tillimpar orden 1 rocktexterna i sin livssituation, sitt emotionella liv och gor
sin egen tolkning av texten som da kan betyda ménga olika saker for olika mottagare.
Ett visst ord kan framkalla en viss kénsla hos en mottagare dven om detta inte varit
sindarens avsikt. Spréksituationen &r dven en viktig faktor nidr man tdnker pa hur
texterna mottas. Det &r stor skillnad om mottagaren dr pa en stor eller en liten och intim
konsert, om mottagaren ar pd konsert eller lyssnar hemma, lyssnar ensam eller med
andra, verkligen lyssnar eller lyssnar samtidigt som en annan huvudsyssla pagar (t.ex.
ménga lyssnar pd musik vid datorn och i bilen, koket osv. och manga har t.ex. en ipod
eller iphone som man kan ha med 6verallt och musiken dr ofta pa endast i bakgrunden).
Det ar sdllan, kanske oftast dd mottagaren har kopt en ny skiva eller laddat ner musik pa
datorn via exempelvis Spotify, iTunes eller youtube.com av nyfikenhet funnit texterna,
som mottagaren sitter med texten i handen eller framfor sig pa dataskdrmen samtidigt

som musiken spelar. Socio-kulturella komponenter kan alltsa spela en roll.

Ett ords véirdeladdning kan variera for olika mottagare (Hedquist 1978: 17). Mycket ofta
4r mottagaren en ung person (se Thornvall 1982: 5). Aven dirfor #r texterna virda att
granskas, som sjilvstindiga verk och inte bara som musikens tjadnare eller som
sociologiskt massmaterial. Det kan ndmligen ofta vara fel pd attityder hos féordomsfulla
lyssnare och inte alls pd texterna, som ofta inte ens blivit ordentligt mottagna.
Mottagaren maste forstd latens tankar, motiv och bilder. Vi kan ga miste om mycket om

vi inte tror att det finns ndgot att f4 fran nagon eller nigot. Bra sangtexter har, precis
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som bra poesi, en formaga att réra vid vart inre och, som bl.a. identifikationsobjekt,

paverka oss pa sétt vi inte visste var mgjligt.

3.2 Svensk rockmusik och rocklyrik mellan 1950- och 2000-talet

Rockens explosion kom efter andra varldskriget som ett forsok att aterskapa musik som
en kélla till magik. (Sadie & Latham 1988: 522). Néar rocken kom till Sverige (Hank
Williams, Elvis Presley, Rolling Stones, The Beatles) ar 1955 bildades svenska
rockgrupper som sjong covers med svenska Oversdttningar. Texternas uppgift var att
underhdlla. (Lilliestam 1998: 75-76, 78.) Efter att The Beatles startat den engelska
popvagen i Sverige ar 1963 grundades nya svenska popband med egen stil som sjong pa
engelska och hade engelska namn, men spelade mest covers och ville likna sina idoler.

Latarna var korta och koncentrerade. (Lilliestam 1998: 84-87, 90.)

I slutet av 60-talet hade svenskarna svért att hinga med i utvecklingen bade text- och
musikmaissigt. De gick tillbaka till att sjunga covers. Efter 1967 var musiken mer
avancerad och experimentell med influenser fran amerikansk psykedelisk rock, som ofta
horde thop med hippierdrelsen. Léatar kunde halla pa 6ver tio minuter och musiken samt
texten, som igen borjade sjungas pa svenska, var svamlande. (Thornvall 1982: 10-11.)
Svenska texter innebar innehallsméssigt béttre latar. Man ville inte mera se pé texterna
som endast stdd for musiken; de blev poetiska, personliga och ibland t.0.m. politiska.
Rocklatar borjade tas mera pa allvar av kritiker nu dven i Sverige. 1960-talet var for
ovrigt en tid da mycket bra musik skapades runt om i vérlden; musik som fortfarande ar
hogt uppskattad. Under dren 1967-1971 arbetade t.ex. dven sprakgruppen pé Fylkingen
1 Stockholm med att utveckla text-ljud-komposition som anses vara en av de former av

experimentell konst dir svenska konstnérer internationellt ses som pionjérer.

P& 1970-talet gidllde kommersialism och uppfyllelse av publikens 6nskan, men dven
svensk rock med egen profil (starka motiv, texter och egen musik) skapades och
ideologisk diskussion uppstod. Artisterna sjong pd svenska om de inte siktade pa att sla

igenom &ven i utlandet. (Lilliestam 1998: 100-102.) Den progressiva musikrorelsen
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erbjod ett protesterande alternativ till kommersiell musik och Beatles- eller Elviskopior.
Sangtexterna var intensivt engagerande. (Thornvall 1982: 12—13). Bjorn Afzelius var en
av dem som kan sdgas horde dit. John Holm debuterade 1972 med ”Sordin”. Pugh
Rogefeldt hade slidppt ~Ja, dd & d4” redan tre dr innan. Andra rockpoeter som Sverige
fick pa 1970-talet var Ulf Lundell och Eva Dahlgren. De sjunger pad svenska, men har

sina rotter 1 utlindsk musik.

Genom punken fick den nya generationen sin rost hord pé ett hogljutt, valdsamt och
starkt emotionellt laddat sétt. De korta, uppriktiga, cyniska och raa texterna var kritiska
mot de vuxnas samhiélle. (Lilliestam 1998: 111-112.) Rockens virld har utvidgat sig
ordentligt de senaste decennierna med oerhdrt ménga nya rockgenrer; t.ex. hip hop,
technomusik, teeny bop (se Lilliestam 1998) och indiepop. Den senaste med hogljutt
gitarrsound, ljus stimséng och punkens gor-det-sjilv-estetik. Latarna kan ses som unga

ménniskors “smarta hyllningar till kdrleken”. (Lindberg 1995: 210.)

Kanske recensenterna kan hjdlpa till att f4 en mer riktig bild av svensk rocklyrik 1 dag.
De har mycket att séga till om, likt konstkritiken som péverkar konstvirlden. Kritiken
och konsten, litteraturen, musiken paverkar varandra. Ulf Lundell (1982) skriver
ironiskt underhéllande om recensenternas makt och spelen i den svenska rock 'n’rollens
ankdamm 1i en artikel i Elektriska drommar —forfattare om rock. Aven i nyhetsmorgon
pa Sveriges TV4 sade Lundell (2005) 1 en intervju att han nu ldser samma sak om sig
sjalv som han ldst 1 30 ar och finner det slott, oseriost och slappt. Recensenterna bér,
med vissa undantag, skulden till att Sverige inte har ndgon rockvérld med virdnamnet i
dag, enligt Lundell. ”Det saknas blod, nerv, rockmusik, ndgot som kénns, ndgot som har
visioner, nadgot som ar patagligt osv. Far de en sddan platta som laser i hdnderna, som
faktiskt innehaller mycket av det dér, s& dissar de ner det till ingenting, utom Lennart
Pérsson.” De, speciellt om de inte tycker om rockmusikens rétter som blues, forstar
ingenting av det hir; da dr det hopplost.” (Lundell 2005). Recensenterna dr med 1 denna

stora, brékiga familj. Allt paverkar varandra.
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Nér Bruce Springsteen sjunger “we learned more from a three minute record than we
ever learned in school”, sa kan det faktiskt tolkas bokstavligt. Musiken kan bli
rdddningen for sddana som vixer upp utan bocker eller vars skolgidng dr misslyckad.
Springsteens ord tangerar en tanke som dr vanligt forekommande i1 pedagogiska
sammanhang - ”borja dir de stir”. Undervisningen bor knyta an till elevernas vardag;
den bor anknyta till den verklighet de lever i. Det skulle ga att ta upp/eller utgéd frén
sangtexter 1 undervisningen. Peter LeMarc har hidvdat att “rocktexter har blivit var tids
poesi. Forr reciterade man ur dikter ndr man skrev karleksbrev. Nu lanar vi ndgra rader

ur en rocktext.” (Ohlsson, 2009: 5).
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4 CENTRALA BEGREPP OCH TERMER I SEMANTIK MED FOKUS PA
EMOTIVT SPRAK

“Lyssna noga, men lyssna inte till orden!

Orden dr forradda och forrddiska

De beskriver inte verkligheten

De omskriver”.

Bengt Ahlfors

I detta kapitel presenterar jag begreppet semantik och effektskapande knep i frdga om
val av ord. Ménga sprakvetenskapliga termer borjar med sem(a). Sema ar ett grekiskt
ord for tecken och semantikos betyder meningsfull. Semantik innefattar all
sprakvetenskap, sprakfilosofi, sprakpsykologi, spraksociologi; ja all slags forskning som
giller tecken och deras anvindning. Den sndvare bemirkelsen for semantiken ar

betydelseldra. Semantik ar liran om ords betydelse. (Wikipedia 2010.)

Sprdk anvédnds for att meddela information samt for att uttrycka kénslor eller
virderingar. Dessa tva funktioner forekommer ofta samtidigt. Termen semantik kom till
1897 av Michael Bréal och hade sd gott som samma innebord som Christian Reisigs
semasiologi: studiet av spraklig betydelsefordndring. Nu innebér termen studiet av
kommunikationssystems tolkning, innebdrd och betydelse. F. De Saussure lanserade
ytterligare termerna synkroni och diakroni. (Allwood & Andersson 1984: 1.)
Semantiken har blivit ett centralt och mycket omfattande amne inom praktiskt taget alla
vetenskapliga studier dir man behdver klarldgga sina sprakliga medel. Wallner (1973:
13) presenterar definitionen “att man studerar forhallandet mellan sprakliga uttryck &
den ena sidan, deras ‘'mening’, ‘innebdrd” eller ‘referens” & den andra”. I Nordstedts
PLUS-ordbok (1997) finns definitionen ”ldaran om betydelsen hos sprékliga uttryck™ for
semantik och 1 Svenska Akademiens ordlista &ver svenska spraket (1998) som
“betydelseldra: teckenldra”. Det dr en vetenskap om tecken och deras tydning. I
lingvistiken delas bestdndsdelarna i spraket i ord (lexikografi och etymologi), morfem,

betydelsekomponenter och mera komplexa sprékliga uttyck. For att astadkomma
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emotivt sprak kan vi utnyttja alla delar av spraksystemet (morfologi, lexikologi, prosodi

osv.) samt uttrycka emotivitet med icke-sprakliga medel.

Varje ord har flera betydelser, som bildar ett betydelsefdlt. I betydelsefiltets centrum
finns ordets lexikaliska betydelse eller betydelsekdrna. Runt omkring ligger alla de
bibetydelser som var och en av oss ger ordet beroende pa associationer, ssmmanhanget,
erfarenheter, kinslor m.m. Man talar om kontext och ett ords objektiva, denotativa
betydelse 1 motsats till dess subjektiva, konnotativa betydelse. Det dr inte sdkert att ett
ord har samma bibetydelser for avsdndare och mottagare. Orden och uttrycken ror sig
dessutom pé olika abstraktionsnivéer. Vidare finns det mangtydiga och vaga ord (som
kan undvikas med olika typer av definitioner, precisering eller konkretisering), kénslo-
och virdeladdade ord, sakpédstienden och virdepastdenden, retoriska konstgrepp och sa

vidare. (Gronholm & Uggla 1998: 16 ff.)

Orden kan alltsd fora med sig information om anvédndarens attityd och instéllning till det
som orden betecknar eller refererar till. Referensen kan bidra till neutral, positiv eller
negativ laddning och dven olika grader av intensitet. Det dr denna komponent i
betydelsen som kallas emotiv ("emotive meaning”). Ett uttryck dr emotivt om det ger
utlopp at en kénsla eller dr avsett att viacka en kénsla. Ibland finns dven en associativ
betydelse, som bl.a. mojliggoér det vi kallar stilniva. Tyska semantiker har talat om
betydelsekdrna (med referentiella, emotionella och associativa element), kénslovalor
och bibetydelse (se ovan). Oklarheter finns inom detta omrade for att man varit
forsiktig, av riddsla for att lagga nésan 1 blot, med att dgna sig at emotioner (som man
kan ha sett som nagot som &r knutet till av vetenskapen oatkomliga privata och sjélsliga
sfarer) och associationer under vissa skeden i sprakvetenskapens historia. (Cassirer
1993: 158.)

Det finns lexikalisk betydelse, dvs. den konventionaliserade meningen med bade
kognitiva (referentiella, denotativa) och emotiva samt additiva (associativa) element. En
svag negativ laddning hor till ord som barack och ruckel, en starkare negativ laddning

till ord som sadist och slodder. 1 dessa exempel édr det frdgan om institutionaliserad
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emotiv laddning; om man anvénder orden med positiv laddning &r det inte normalt
sprakbruk. Om orden anvénds i ett ovanligt sammanhang far detta en stilistisk verkan.
Under olika omsténdigheter och i olika kretsar kan vilka ord och satser som helst fa
emotiv funktion eller vdrdeaccent och bli ett (bdrarbestimt eller bararobestimt,
permanent eller inte permanent) véirdepastiende. Man bor alltsd skilja mellan emotiv
betydelse och emotiv funktion. Det finns tre typer av emotiv funktion: expressiv,
evokativ och preskriptiv. (Allwood & Andersson 1984: 108). I frdga om emotiv funktion
har ordet endast i vissa speciella sammanhang emotiv laddning. Cassirer pastar att vi
verkar ha mera negativt laddade ord (pejorativa, eller nedsittande ord) &n positivt. De
positiva orden ar dock viktiga i reklam, propaganda och politik. (Cassirer 1993: 158—
159, 176.)

Manga, bl.a. Andersson & Furberg (1996: 134-137), viljer att presentera tva slag av
emotiv mening: kédnsloladdade ord, t.ex. fyllesvin, som sprékligt uttrycker (men varken
beskriver eller omtalar) sédndarens kdnsla samt virdeladdade ord, t.ex. gemerds och
slosaktig, som séger att vissa kinslor dr beréttigade, men inte att de faktiskt existerar.
(Andersson & Furberg 1996: 135.) Allén m.fl. (1967: 12 ff.) skriver d4ven bl.a. om rena
ord -di ordet endast har emotiv funktion, och blandade virdeord -da ordet bade har
emotiv och deskriptiv funktion. Vad virdeladdningar betrdffar skiljer man mellan tva
olika typer av virdeladdning: permanent och tillfallig. (Hedquist 1978: 22). De
permanenta virdeladdningarna hor starkt samman med ordens lexikaliska betydelse,
medan de tillfilliga (eller ockasionella) virdeladdningarna dr beroende av den aktuella

texten, s& den senare kallas alltsa dven for kontextuell vérdeladdning.

Jag anser att det dr for svart att som Andersson & Furberg utreda sindarens faktiska
kénsla och definierar liksom Hedquist (Hedquist 1978: 17) de virdeladdade orden som:
”Ord med emotiv betydelse dr ord som anvidnds for att uttrycka en viss kénsla eller
attityd och/eller som anvédnds for att framkalla en viss kénsla eller attityd”. De

virdeladdade orden kan enligt denna definition dven vara permanent positiva eller
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negativa, neutrala som i1 kontexten far virdeladdning eller viardeladdade ord som byter

vardeladdning i kontexten.

”Logica cave grammaticam” &r ett gammalt slagord som betyder att logiken ma ta sig 1
akt for grammatiken. Ménga filosofer, t.ex. Francis Bacon, har varnande
uppmirksammat “’sprakets makt over tanken”; dvs. sprakformers potential att forvilla
tanken. (Regnéll 1971: 136.) T.ex. en copywriter ar expert pé att designa med bokstiver,
att fa bokstéverna att bli ord — ord som forfér och charmar. Lite pa samma sétt ar det

med retoriker inom olika omraden samt med lattextskrivare.

Den som har en vérdeladdad term i sin text markerar oftast en kénslomaissig eller
intresserad attityd infor &mnet. D& sddana ord anvédnds hénder det létt att mottagarna
dven reagerar kdnslomadssigt. (Sdledes har virdeladdade ord emotionell eller emotiv
betydelse). (Regnéll 1971: 46.) Viktigt for den som vill berdra och skapa effekter kan
alltsa vara att skriva om nagot som de kadnner starkt for eller har ett brinnande intresse
for, samt att anvénda sig av intertextualitet, eufoni, anaforer, allitteration, antiklimax,
antites, assonans, besjdlning, ironi, ordpar, oxymoron, parodi, stegring/klimax,
parallellism, metaforer, liknelser, jamfOrelser och symboler 1 den sprikliga
framstillningen. (Intensiva) forstarkningsord (Hedquist 1978, Holmberg 2002) ar dven
viktigt ndr man vill beréra och skapa effekter, likasd hyperboler. Med
intonation/typografi gir det ocksa att 6ka emotiviteten eller genom att anvénda smileys

och andra icke-sprakliga medel.

Oftast dr det genom spraket som vi formedlar vira vérderingar och kédnslor. Vi tinker
dock inte sdrskilt mycket pd vilken riktning och uttryckskraft som kan finnas i ett ordval
och inte i ett annat. Positiva och negativa formuleringar kan fa samma sak att uppfattas
helt olika. Poesi och rocklyrik kénnetecknas bl.a. av att ord kombineras pa ett ovintat

sétt och nya bilder eller metaforer skapas. (Wallner 1973: 105-106.)
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5 BEGREPPEN OCH DE EMOTIVA SIGNALERNA I SANGTEXTERNA

I kapitel fem och sex presenteras mina analyser och resultat. Det blir forst en
presentation av materialet kvantitativt (se texten nedan) samt dvergripande analys och
jamforelse av undersokningsmaterialet och artisterna emellan. Fokus dr forst pd emotiva
ord; plus- och minus ord (kvantitativt) dir viardeladdning finns “inbyggd” i1 ordet sjalvt,
sedan en analys dar (kvalitativt) kontextens inverkan lyfts fram. Det blir &ven en lexikal
analys med rostanalys av textjag och textdu, dir forekomsten av tilltal och omtal

undersoks s att man kan ta reda pa hur pass direkt och personlig en rocktext ar.

5.1 Emotiva ord, plus- och minusord

Orden har en viss virdeladdning. Den kan vara positiv, negativ eller neutral. De
uttrycker ofta attityder till eller viarderingar av den foreteelse de syftar pa. Det gar dven
att fundera pa om en hel rocktext klingar negativt, positivt eller neutralt. Ofta kan texten
dock vara delvis negativ eller neutral och t.ex. positiv mot slutet av texten. Det svéra ar
dessutom att samma ord kan klinga positivt hos en person och negativt hos en annan,

beroende pé bland annat vara vérderingar och vér livssyn.

Genom att analysera médngden plus- och minusord far man ett konkret virde pa vilken
av rocktexterna som har den mest positiva attityden. Med tanke pd hur f& plusord det
finns 1 texterna kommer jag forst att ta fasta pd minusorden och sedan kort ocksé ndmna

plusorden.

Bland Joakim Bergs latar ar alltsd Mirage, Var dr vi nu, Skogarna och Simmaren
medtagna i min studie. Dessa latar har 218,5 ord i medeltal per lat och bestar
sammanlagt av 874 ord. Lars Winnerback bidrar ocksa med fyra latar och hans material
har 309,5 ord 1 medeltal per 14t. Sammanlagt i denna studie bidrar Winnerback med
1238 ord. Se tabell 1. Titlarna pa Lars Winnerbéacks latar dr: Vi dkte aldrig ut till havet,

Vem som helst blues, Utkast till ett brev och Hosianna.
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Tabell 1. Antal ord och ord i medeltal per lat

Antal ord i medeltal per 1at Totalt antal ord for
studerade latarna

Joakim Berg 218,5 874
Lars Winnerbéack 309,5 1238

For att identifiera ord och fraser som har negativ eller positiv laddning har jag anvént

mig av testmeningar.

Exempel A: Jag élskar undergdangen. Ordet bildar en semantiskt onormal mening i en
positiv omgivning vilket tyder pd att ordet har en negativ vérdeladdning. I Stora
synonymordboken (2000) finns foljande synonymer till ordet: 1) fall, sammanbrott,
forstorelse, forintelse, tillintetgdrelse, odeldggelse, upplosning, forddrv, nederlag,
spoliering, likvidering, ruin, kollaps, slut, utplaning, katastrof, fordomelse, destruktion,
utradering, annihilation, holokaust, yttersta domen, domens dag, domedagen, ragnardk,
apokalyps, gudaskymning 2) skeppsbrott, haveri, forlisning 3) gingtunnel, passage,

souterrangpassage, vagport.

Exempel B: Jag avskyr blommornas figring. Ordet bildar en semantiskt onormal
mening 1 en negativ omgivning vilket tyder pa att ordet har en negativ viardeladdning. I
synonymordboken (2000) finns foljande synonymer till ordet: skonhet, fullindning,
prakt, blomstring, flor, tickhet, grace.

5.1.1 Ord och fraser som beskriver en negativ verklighet

I Joakim Bergs 14t “Mirage” finns det atta klara minusord (se tabell 2), som jag har
hittat genom testmeningar (se ovan) och genom att séka upp orden i synonymordbdcker,
men det ror sig om mycket mindre negativt laddade ord 4n vad jag antog att det skulle
vara. Oklara fall har jag en forklaring till varfor jag tagit med dem i fotnoterna. I Kent-

laten ”Var ar vi nu” finns det endast fem minusord.



32

Jag tror att ”Skogarna” dr en mer typisk lat for Kent i friga om kénsloladdade ord. Dar
anvénder sig Joakim Berg av 19 minusord. I laten ”Simmaren” finns det igen bara nagra

f4, ndmligen sex stycken, minusord.

Latarna med minst antal minusord var ’Var ar vi nu” (fem minusord) och ”Simmaren”
(sex minusord). Liten ’Skogarna” har mest minusord av de latar jag har valt att
undersoka (18 minusord). Det 4r manga ord som &r unika och férekommer endast en
géng, men t.ex. do i olika former forekommer i tre av de fyra latarna jag har analyserat:
do, dor, dod, doda. Tva ord dr ibland n6dvandigt for att fa fram laddningen, t.ex. utan

moral och gamla hjulspadr.

Tabell 2. Minusord i Joakim Bergs texter

Mirage Var ér vi nu Skogarna Simmaren

beldgring stulen Ambulanser rear
do / dor upprepning' bléljus nakna
forhor skit olycka doda
utan moral svart fordomd flyr
sjuk flyr forlorar sjunka
naiv solidaritetsfri sorgen
undergangen oken

pundarna

frysa

skots

knivhugg

frusen

angrar

faller

skarpa’

morker

storm

dod

1 negativt laddat hér trots att det &r ett neutralt ord
2 ett annars neutralt ord men som i denna text &r klart negativt
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De negativt laddade orden &r dock betydligt mer markant i texterna av Kent an i
texterna av Lars Winnerbéack. De 6vriga orden i texterna, forutom plus- och minusorden,
ar vad man kan kalla for neutrala ord som varken dr starkt positiva eller negativa. Kent
anvinder sig mycket av neutrala ord (antalet plus- och minusord ér ofta fa) och Lars
Winnerbédck anvinder sig ndstan bara av neutrala ord. (se ocksa 5.1.3). Hos Winnerback
ar 1aten “Vi akte aldrig ut till havet” den med minst antal minusord, ndmligen bara fyra

minusord (tabell 3).

Tabell 3. Minusord i Lars Winnerbacks texter

Vi dkte aldrig ut till  Vem som helst blues Utkast till ett brev ~ Hosianna
havet

morkret Ensam / ensamma  tippen gamla hjulspar
stirrar sonder ensam x 2 vilse
fast last /ensamheten trott pa
ensam radd jagas trivs inte
rddslan skiter 1 ovader
mork retirerar
rastlosheten

ojdmna (tdnder)

I “Vem som helst blues hittade jag atta minusord. I ”Vem som helst blues” finns aterigen
ordet ensam, samt sju andra minusord. Aven i ”Utkast till ett brev” finns ordet ensam
med, tva ganger samt fem andra minusord. Titeln klingar ocksé negativt, eftersom det ar
ett brev som aldrig har blivit ivigskickat, men sjdlva laten kan ju fOrstds ses som ett
Oppet brev. I laten “Hosianna” anviander sig Lars Winnerbédck av fem minusord. 1 den

laten ar titeln likasa riktigt stark och klingar mycket och desperat negativt.

5.1.2  Ord och fraser som beskriver en positiv verklighet

Joakim Berg anvinder sig av mera positivt laddade ord &n vad Lars Winnerbéck gor i de
latar jag har analyserat. Jag har rdknat med ordet naiv (som finns i laten Mirage av

Joakim Berg) till minusorden, men det kan ju ocksa ses som ett positivt laddat ord. I
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Stora synonymordboken hittar jag dessa synonymer for naiv: 1) barnslig, godtrogen,
troskyldig, oerfaren, omogen, omedveten, oskuldsfull, bladgd 2) enfaldig, lite korkad,
tanklds, aningslos, lattlurad, menlds, oreflekterad, pueril, infantil 3) naturlig, okonstlad,
omedelbar, Oppen, ursprunglig, uppriktig, Oppenhjartlig, frimodig, osokt, primitiv,
oforstilld, oavsiktlig.

Tabell 4. Plusord i Joakim Bergs texter

Mirage Var ar vi nu Skogarna Simmaren

ljuvlig ungdom Adventsljusen rear ut’
evigheten enkelt /enkla liv sagostund
musiken' musiken* chartervita strander
vapenvigran’ de stora drommarna Lyckan
lust

fagring

himmel

utan moln

evig

sommar

frihet

solnedgéngen®

I laten "Mirage” finns tolv plusord. I Kent-laten "Var dr vi nu” skriver Berg att Bara
upprepning kan doda oss vilket klingar positivt trots minusorden. Annars ar det mest
neutrala ord i den laten. Men igen kommer ordet musiken som ndgot jaget i texten flyr
till och som klingar mycket positivt. Berg beskriver musiken som ”En plats med enkla
raka regler / Ddr de stora drommarna dr lag”. 1 laten ”Skogarna” finns bara ett par

positivt laddade ord: Adventsljusen och liv.

1 evigheten och musiken &r kanske neutrala ord men musiken blir i alla fall klart positivt nir man
lyssnar pa laten sa darfor raknar jag dem hit

kan vara bade plus- och minusord

vackert men kan forstds dven innebéra slutet pa ndgonting, livets afton

ett neutralt ord som klingar mycket positivt hér

klingar bade positivt och negativt

WA W
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Lars Winnerback anvander sig av mycket fa plusord. I laten Vi akte aldrig ut till havet”
skriver han om bra folk och om att han vdxte upp och fick barn. 1 ”Vem som helst blues”
finns 1 alla fall plusorden kdr och dlskade. Kanske orden hemma och dagdrém och
klingar aningen positivt. I ”Utkast till ett brev” finns det endast neutrala ord och nagra
minusord. Kanske ordet fortréstan klingar aningen positivt. I laten "Hosianna” finns tre

positivt laddade ord.

Tabell 5. Plusord 1 Lars Winnerbécks texter

Vi dkte aldrig ut till  Vem som helst blues Utkast till ett brev ~ Hosianna
havet

bra (folk) kar - nirma oss (varann)
vaxte upp dlskade vacker
fick barn duger

5.1.3 Kontextuella laddningar och associationsskapande ord

Ser man nirmare pé just plusorden i texterna kan man faststélla att det inte pa langt nar
finns s& manga positivt laddade ord som det finns negativa. Kents positivt laddade ord
handlar allt som oftast om musiken, som framgar av exempel (1) och (2) nedan.

(1)  Sajag okar i volym

for allt finns i musiken
Det dr den som integrerar fantasin med verkligheten

(2)  Som alltid flyr jag till musiken
Den enda plats dér jag ér jag
En plats med enkla raka regler
Dir de stora drommarna ar lag

I laten "Mirage” skriver Berg t.ex. en himmel utan moln och en evig langsam sommar
men eftersom miljon i den ldten dr 6ken sé blir alltsa frasen en himmel utan moln och

t.o.m. ordet sommar kraftigt negativt laddade, se exempel (3).
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(3) Himlen rod, orange
under svarta doda palmer

Du ser alltid sammanhangen
jag, jag ser

jag ser en himmel utan moln
Jag ser en evig langsam sommar
Du ser en stad utan moral

Du ser en sjuk version av frihet

Nér plusord som himmel, evig och sommar kombineras med ett ord som vanligtvis
uppfattas som ett plusord (forutom ordet /dngsam som nog uppfattas som negativt) blir
resultatet 1 slutindan &nda negativt. Betydelsen av en himmel utan moln ska uppfattas
som ndgot negativt i denna kontext, medan det i andra sammanhang verkligen uppfattas
som nagot positivt. P& samma sétt riknas frihet med pa plusordlistan men frasen lyder
Du ser en sjuk version av frihet och klingar alltsd negativt. I ldten ”Simmaren” skriver
Berg om chartervita strinder, men ”God Jul och Gott Nytt Ar och allt ér glomt” klingar

vildigt ironiskt och kan inte tolkas som positivt laddade ord.

I Bergs 14t "Mirage” lyder texten ”For en ljuvlig horisont, Le Mirage betyder hdgring .
”Le Mirage betyder hédgring” kan ses som en Overtydlig forklaring till att en ljuvlig
horisont” inte dr verkligt och inte alls positivt laddat, men det dr ocksé ett hotell i Las
Vegas. | samma lattext skriver Berg ldngt fran lust och fdgring, som foljer frasen “en tid
i karantdn” vilket kan betyda att det (alltsd tiden i karantdnen) kindes/var mycket
verkligt, 1dngt frdn fégring. Det dr dven ord som associerar bl.a. till psalmen “Den
blomstertid nu kommer” som sjungs i skolorna pa avslutningarna — har &r det langt ifran
avslut, och inget ljus 1 tunneln alls. Jag antar ocksa att Berg inte vill att den hir laten,
liksom laten “Sverige”, ska missforstds och borja sjungas pé skolavslutningarna.
Eftersom miljéon 1 ”"Mirage” verkar vara dken blir jag ser en himmel utan moln (se
exempel 3 ovan) och Jag ser en evig langsam sommar ocksa negativt laddade. Du ser
en sjuk version av frihet ir ocksé en negativt laddad fras trots plusordet frihet. Om jag
dor hdr sa dor jag med dig later néstan lite romantiskt men med frasen Vad gor jag hér
med dig” som kom négot tidigare i sangtexten blir den hédr frasen kraftigt och desperat

negativt laddad. Jag ser solnedgdngen verkar vara “Le Mirage” eller kanske
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dodsldngtan och nagonting negativt laddat, eftersom raderna innan lyder: "Du ser

verkligheten / Jag ser inte samma sak som du”.

[ ”Var ar vi nu” r det mest neutrala ord, men som kontextuellt klingar aningen negativt,
t.ex. "vid din béista vins fordldrars sommarhus”, i en stulen bdt” och”Ar det ndgon
hér som ser en vdg tillbaka”. Det &r inte létt att bli vuxen. I ldten ”Skogarna” skriver
Berg: ”Lonnléven virvlar som gnistor runt kolsvarta grenar” vilket klingar mycket
negativt trots neutrala ord. P4 samma sitt dr det med strofen: ”Vid hornet ddr skots
statsministern som gav namn dt gatan” vilket klingar mycket negativt trots bara ett
negativt laddat ord, skots. I refrangen finns bara neutrala ord, men det later skrimmande

instdngt hemskt, vilket framgar av exempel (4) nedan.

(4)  Stanna stanna hos mig
Kommer inte hérifréan,
kommer aldrig hérifran.

Refréingen dr aningen olika varje gang i den hédr laten. Julpyntet beskrivs t.o.m. som
nagot negativt i ’Skogarna”: ”Adventsljusens skarpa trianglar i tusentals fonster”. Nagra
rader senare kommer de melankoliska fraserna: ”Jag hor klockorna ringa f6r liv och dod
1 Kungsholms kyrka / Men natten &r inte var”. Jag tycker att det &r mycket intressant att
titeln pa den hér laten dr ”Skogarna”. Det dr de oskrivna svaren, det mystiska, som ofta
skapar melankolin i latarna. Det dr ndgot i betydelsen som gor att orden inte &r positiva
eller neutrala langre. I ”Simmaren” rear dom ut jagets hemland och tiden 6kar farten ”ju
mindre av den man har kvar”. Se fortsittningen nedan i exempel (5).
(5) Jagirinsjon gomd i dimman,
den som nistan vixt igen

Dir du ldrde mig att simma,
i Augusti nittonhundrasjuttiofem.

Det dr neutrala ord som i1 kontexten klingar negativt och melankoliskt. Jaget uttrycker
en tacksamhet (pa riktigt eller ironiskt och kanske helt tvartom) till hen som jaget aldrig
nansin ska gldémma fastin minnen etc. sjunker som Titanic, s& ”Simmaren” klingar 1

stort ritt positivt (eller riktigt negativt, se kapitel 6).
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Lars Winnerbacks 1at Vi akte aldrig ut till havet” klingar melankoliskt och aningen
negativt redan 1 titeln trots bara neutrala ord. Han skriver att han kénner bra folk i
Oslo” men det klingar inte helt positivt eftersom han sedan skriver: ” Bara vi kommer ut
frén stan / Bara kommer hérifrdn”. Se hur Winnerbick skriver sedan i exempel (6) och

(7).

(6) Vi akte aldrig ut till 6arna
Jag ser dom da och dé pa hall
Jag tror man maste veta nanting
om man ska ut dit
Nénting jag inte kan

(7)  Jag mélade om i lilla rummet
Blatt som havet.

Jaget 1 laten tror att han mdste veta nigonting for att slippa ut dit till 6arna. Det mest
revolutionerande han gor dr att mala ett rum blatt som havet. Winnerback skriver sedan
att Jag tar en halv potatis / pa den rikaste bufféen vilket klingar aningen negativt. Han
kénner sig inte bekvim dér han har hamnat. Det kommer en vers om att sitta fast i ett
dike: Du vet ndr hjulen inte greppar / och alla andra kor forbi. Det klingar helt och fullt
negativt trots neutrala ord. De satt fast. Kanske handlar det om négon slags kris i livet.

Versen dérefter klingar melankoliskt vilket framgar 1 exempel (8) nedan.

(8)  Sag du pojken med busskort
hur han sakta for ivig
néstan stilla som en vaggséng
Under bjorken ligger nycklarna
och det blaser fran havet

De dkte aldrig ut dit, till havet ... vad nu det sedan kan betyda far var och en tolka pa
sitt eget sétt. Sista versen, ddr han skriver om hur t.o.m. Napoleon satt pa en 6 och
blickade ut mot horisonten, klingar bdde negativt och melankoliskt. Det &r alltsé inte
helt negativt laddade associationer som det ofta &r i Kents texter men neutrala ord som

kontextuellt klingar melankoliskt och sorgligt.

I “Vem som helst blues” ar det likasa mest neutrala ord. Men orden “vem som helst”

klingar mestadels negativt. De orden upprepas flera ganger och pa olika sétt 1 texten,
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men det skiftar frin negativt till positivt laddat, beroende pa hur man tolkar det. Efter
orden “tills jag blev vem som helst” kommer en gang orden “En mdrk, brusande fors”
och det klingar negativt. Senare kommer orden “och vi blev vilka som helst” efter att
“Markus bara grit och grit”, s dad klingar det dnnu klarare negativt. Hur Winnerbéack

beskriver likgiltigheten hos jaget och andra framkommer i exempel (9) nedan.

(9)  Visatt dir och &t véra jarpar

och blev vilka som helst

Ensamma, tysta, undrande

vilka som helst
Senare skriver han positivt laddat om hur kir han var och inte vilken som helst: “Att vi
var tva personer / inte vilka som helst”. Det klingar dock negativt det ocksa eftersom det
ar 1 imperfekt. Det sista “Han var som vem som helst”, se exempel (10) nedan, om
textforfattaren sjalv kan man alltsd tolka pa flera sétt. For mig ar det negativt laddade

ord.

(10) Vi satt en kvéll pa Stora Hotellet

Lasse Winnerbéck kom in genom dorren

Vi bjéd honom pa vin

och vi pratade en lang stund

Det var inget sérskilt med honom

Han var som vem som helst
I “Utkast till ett brev” skriver Winnerback igen med mest neutrala ord, men med hjélp
av stark ironi blir exempelvis orden “Och jag ska 6ppna som ett tvarumshotell / dir du
kan komma och gé& som du vill” klart negativt laddade. Jag kan inte tdnka mig att jaget 1
texten faktiskt vill ha det sa ovisst och instabilt. Det 4r ménga neutrala ord som klingar

melankoliskt eller negativt 1 laten Hosianna, vilket framgar 1 exempel (11) nedan.

(11)  Jag tinkte séga Jag har aldrig traffat
nan som ir som du
Men jag sa att jag ska hem
och att vigen tar slut hér.
Tvd fraser som klingar helt negativt trots helt neutrala ord ar: Har vdra hjdrtan slumrat
till / I den hdr heliga tysta kyrkan” och "Jag trivs inte hdr. Ordet vacker som jag

rdknade med till plusorden finns i en strof som lyder: Kanske om jag var vacker /
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Kanske om jag var din”’, som alltsa klingar negativt. Winnerbiack skriver avslutningsvis:
“Jag star hér och véantar / Iftah ya Simsim”. Sesam, 6ppna dig! Han vet inte vad han ska

sdga eller gora.

5.1.4 Sammanfattning av resultaten av analysen av ord och fraser som beskriver en
negativ/positiv verklighet samt de kontextuella laddningarna

Lars Winnerback anvénder sig av néstan bara neutrala ord i1 litarna som jag har

analyserat, men som i kontext klingar aningen negativt, men alltsa inte lika negativt

som Joakim Bergs texter. Men det blir enligt min dsikt nistan dnnu sorgligare texter 4n

vad Joakim Berg skriver. Det finns liksom inga svar eller Oppningar for jaget i

Winnerbicks lattexter.

Det rorde sig om mindre negativt laddade ord i Kents texter &n vad jag antog att det
skulle vara. Skogarna hade flest negativt laddade ord, ndmligen 19 minusord. Var dr vi
nu hade minst, bara fem minusord. Ordet dé I olika former forekom ofta 1 Kents texter,
och ordet ensam forekom ofta i Lars Winnerbiacks texter. Kent anviander sig mycket av
neutrala ord och Lars Winnerbiack anvénder sig ndstan bara av neutrala ord. Lars
Winnerbécks 18t Vi dkte aldrig ut till havet hade fyra minusord och Vem som helst blues
hade mest, ndmligen tta, minusord. De negativt laddade orden &r kraftigare i texterna

av Joakim Berg 4n i texterna av Lars Winnerbéck.

Intressant dr att Berg dven anvénder sig av mera positivt laddade ord &n vad Lars
Winnerbédck gor i de latarna jag har analyserat. I 1aten Mirage finns 12 plusord, men I
Skogarna bara tva. Bergs positivt laddade ord handlar allt som oftast om musiken. Lars
Winnerbéck anviander sig av mycket fa plusord, 1 Utkast till ett brev inga alls och i de
Ovriga latarna ett par eller tre plusord. Bergs positivt laddade ord sdtts dock i negativ
kontext sd att de skapar negativa associationer vilket betyder att frasen klingar negativt
trots att den innehdller positivt laddade ord. Bergs texter blir oerhdrt morka nér
vanligtvis positiva ord sétts i en negativ kontext. Lars Winnerbdcks texter klingar

melankoliskt med inte lika markant negativt.
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5.2 Analys av olika roster i lattexterna

Genom att ga vidare i1 den lexikala analysen och undersoka forekomsten av tilltal och
omtal kan man ta reda pa hur pass direkt och personlig en rocktext dr. Den sociala miljo
som verkar 1 en text byggs upp av inre ramar. Dessa ramar kan vara uttryckliga eller
underforstddda. Genom att ta fasta pa rocktexternas textjag och textdu kan man ta reda
pa vilken den tidnkta eller inskrivna sidndaren och den forutsatta eller foreskrivna
mottagaren &dr, samt ndgot om forhallandet mellan dem. Durant (1984: 204) siger att
exempelvis pronomenet du i en rocktext kan syfta till en viss person, till hela publiken,
till sdngens intima och anonyma objekt for tilltal. Lyssnaren fér sjdlv bestimma sin syn
pa duets identitet. Popmusiken ger mottagarna identiteter av olika slag genom att
tilltalas som olika symboliska positioner, som t.ex. dansare, dhorare, individ, medlem,

en av oss, de andra, man, kvinna eller barn. (Lindberg 1995: 82.)

5.2.1 Forekomsten av tilltal och omtal i texterna

Visentligt dr i vilket perspektiv textforfattaren ndmner sig sjilv eller jaget i texten.
Anvindning och betydelse av pronomina ér en grundlidggande skillnad mellan rocklyrik
och poesi. Lindberg (1995: 64—65) menar att det 1 poesin dr friga om jagets inre samtal
och det mera typiska for rocklyrik dr dialogen mellan jag och du, jag och han/hon och
jag och vi eller jag och de. I rocklyrik far ofta ldsaren storre tolkningsfrihet nér det
géller pronominas referenser dn i poesin. Tid, plats och personers kon ldmnas oftare
ofixerade 1 rocktexter. Jag-text &r inte alltid det bista, fastdn lyssnaren dd kommer nira
det personliga. Att ha jaget med i texterna kan ibland betyda att texterna har negativ
sjélvcentrering. Om man avstar fran att ha med jaget kan det dock verka vara mera
madssande. Nar man har med jaget i texterna visar man tydligare sin egen reaktion,
lingtan och empati. Om en text kommer for nédra kan det fOrstds vara befriande att
overfora jag-text till hon-text, som en slags konstnédrlig flykt. (Lodén 1989: 154-155.)
De uttryckliga inre ramarna i en text kan man undersoka genom att granska exempelvis

omtal och tilltal i texterna. (Hellspong & Ledin 1997: 172.) En text med manga
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minusord kan verka mer trovérdig och vara lattare att ta till sig om det dven finns ménga

pronomen 1 texten.

Pronomenet ”jag” anvéinds hela 29 ganger (Berg skriver dessutom méanga ganger "mig”
i refrdngen), och ”du” ndmns 11 ganger. Se tabell 6 nedan. I ”Var dr vi nu” skriver Berg
inte bara om jag (fyra ganger) och du (en ging, men han skriver ocksa dig, din och dig)
utan dven om Vi (sju génger) och oss samt undrar ”Ar det nigon hiir som ser en vig
tillbaka” och ”Ar det nigon hir som vet”. I laten ”Skogarna” skriver Berg om jag (atta
ganger) och du (tva ganger) igen, men med besjidlning dr d&ven Hosten ett textjag och 1
den strofen nimns dven pronomenet ”vi” en gdng. Pundarna, nagon som spelar musik i
en bil samt ett dldre par som faller i en buss omtalas ocksd. "Men natten dr inte var”
skriver Berg mot slutet av laten. I ”Simmaren” dr det bade alla och oss som géller igen,
t.o.m. ”de nakna och de doda” inkluderas. Det finns dock vildigt fa pronomen i den hér
laten: Dom (en gang), du (tre génger + dift och dig ett antal ganger), vi (en géng) och
jag (en géng).

Tabell 6. Antal av olika pronomen i Joakim Bergs latar

Mirage Var ér vi nu Skogarna Simmaren
jag 29 4 8 1
du 11 1 2 3
vi 7 1 1
dom 1

Lars Winnerback upprepar pronomenet “jag” mest hela tiden i de latar jag har
analyserat: 14 ganger i Vi akte aldrig ut till havet”, 21 génger i "Vem som helst blues”,
26 ganger 1 Utkast till ett brev samt 21 ganger 1 “Hosianna”. Se tabell 7 nedan.
Intressant dr att 1 Vi ékte aldrig ut till havet” skriver Winnerbiack om béde ett Vi 1”
(Textjaget och personen som han aldrig dkte ut till havet med) och ett Vi 2” (som “8kte

ut som soldater / Eller kanske mer som jigare / som till slut vinder hem fran skogen
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utan rdv”’) samt om jag och du. ”Vi” ndmns 8 ganger, ’du” ndmns en gang. Han skriver
ocksa om ”den som kor”, bra folk 1 Oslo”, ”Nan star och stirrar genom fonstret / Det ar
vél sdkert / ndn jag vixte upp med som vill sdga / kolla hur det blev”. Jaget och “nan”
verkar vara skeptiska mot varandra. Intressant dr ocksd att Winnerbédck skriver om
“pojken med busskort” och om den utvisade Napoleon som ”blickade ut mot
horisonten”, horisonten som jaget beskriver i borjan av laten att han har svart med. I
laten “Utkast till ett brev” skriver Winnerbdack om du (tre ginger), jag (se ovan),
silltrutar, Kungen, ménskor, vi (tvd génger), Jesus och den helige Ande samt med
besjidlning om ensamheten som en person som ska klds i byxor och skor. I laten
”Hosianna” dr det igen ett textjag (se ovan), ett textdu (atta ganger) — som det stélls
fragor till — men &dven ett ”vi” (fem ginger) som kan tolkas bade som textjaget och

textduet tillsammans eller som ett storre vi. ”Vad gor vi nu...”

Tabell 7. Antal olika pronomen i Lars Winnerbéacks texter

Vi dkte aldrig ut Vem som helst  Utkast till ett Hosianna

till havet blues brev
jag 14 21 26 21
du 8 2 3 8
vi 1 8 2 5
han 3

Exemplen ovan beskriver tilltal som skapar en personlig ton 1 texten. Att tilltala 1dsaren
signalerar fortrolighet och fortroende mellan séndare och mottagare (Hellspong & Ledin
1997:173). Genom att skapa detta fortroende kan den som lyssnar lita pa det artisten har
att sdga och det dr latt att bli berord.

5.2.2 Relationen mellan textjag och Gvriga textroster

I ”Mirage” skriver Berg om bara ett textjag och ett textdu och t.o.m. sa tydligt dialogiskt

att texten lyder ”Du sa: Du dr s naiv / Jag sa: Jag vet” pa ett par stéllen.
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I ”Vem som helst blues” skriver Winnerback om sig sjélv i tredje person, sd vi:et blir
extra intressant i den hér laten. Det verkar finnas ett Vi 1, ett Vi 2 och ett Vi 3. ”Vi”
ndmns 8 ginger. Winnerbéck borjar med att skriva om jag 21 ganger och du tvé ginger

(se tabell 7), din och dina — Att vi var tva personer / inte vilka som helst”.

Men Winnerbéck skriver att ”Alla har en brokig historia”, men fortsdtter sedan att skriva
om en “han” (tre gdnger), Markus. "Han som hade en V8 i brostet”. Det tyder pa en stor
likgiltighet hos jaget i texten nédr texten lyder: ”Jag tinker pa han jag tror hette Markus”.
Mottagaren kan sédkert identifiera sig med antingen “Markus”, med ”dom”, med "vi”,
eller med “Lasse Winnerbéck...”, se exempel (12). Winnerbéck tilltalar inte bara ldsaren,

utan han ar ldasaren hér.

(12) Lasse Winnerbéck kom in genom dorren
Vi bjéd honom pa vin
och vi pratade en lang stund
Det var inget sérskilt med honom
Han var som vem som helst
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6 OM TEMATIKEN I STUDIENS LATTEXTER

Nér man analyserar teman tar man reda pd vad texterna handlar om. Att en text styr
mottagarens tankar at ett visst héll visar att en text har inriktat sig pa ett speciellt tema
(Hellspong & Ledin 1997: 117). En text kan ha ett dvergripande tema, s.k. makrotema,
som varje del 1 texten kan knytas till. Med det kan dessutom finnas mikroteman, som
alla bildar smé egna teman som kan bindas till makrotemat. Det gir dven att dela in i
explicita och implicita teman. Tolkningen mottagaren gor beror mycket pa ens
personliga erfarenheter, men kan ocksa hdnga mycket pé i vilken sinnesstdmning man &r
1 forsta gdngen man mots av laten och texten. Det blir det man sedan, antingen implicit
eller explicit, stdndigt ldr relatera till varje gdng man hor laten. (Hellspong & Ledin
1997: 118.) Sa gott som alla latar jag har analyserat beskriver en uppgiven vidjan om
genuin kommunikation och gemenskap. "Ménniskans djupaste behov &r behovet att bli
sedd, bekriftad — att nadgon skulle bryta sig in i den ontologiska ensamheten. En
dlskande blick.” Tommy Hellsten, Twitter 14.10.2014.

For att det ska vara ett makrotema har jag haft som krav att det ska vara ndgot som 16per
som en trad genom en hel 1at och att det aterfinns inom varje 1at. Jag har sedan delat in
teman 1 flera mikroteman som jag definierar som mikrotema om det ar ett tema som

aterfinns 1 minst ett par ltar.

6.1 Makrotema A: Miljo- samhills- och karaktarsskildringar

Under makrotemat A, Miljo-, samhills- och karaktéirsskildringar har jag samlat
latfragment/satser som beskriver miljo, samhélle och karaktdrer. Temat kan kidnnas som
mycket brett men jag har dnda beslutat att sammanfora alla dessa beskrivningar
eftersom det dr vanligt att textforfattarna startar med att beskriva en milj6 for att sedan i
samma strof fa in en karaktirsbeskrivning. Pa samma sétt samverkar ocksa samhille

och karaktér i manga strofer.
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Inom temat kan man klart urskilja tva mikroteman; 1. Yttre landskap (som kan vara
geografiskt avgransade eller mer vaga) och 2. Inre landskap (karaktérsskildringar) dar
geografiska markorer (och naturelement) skildrar, som metaforer, sjélstillstdnd. I
kontexten binds de alltsd oftast samman av ldtskrivarna. I de utvalda texterna av Kent
finns foljande exempel pa hur Berg och sedan Lars Winnerbdck tar avstamp i en vag

geografisk avgriansning.

Laten "Mirage” inleds med orden: "’Jag lamnade mitt land”, se exempel (13). Kanske &r
det inte bara Sverige jaget ldmnade, utan ocksa ndgot som varit pa ett visst sétt linge

men som han nu tdnker bryta upp ifran.

(13) Jag lamnade mitt land
En natt under beldgring

Jag lamnade mitt land
Efter forhor om vapenvigran

Laten verkar beskriva ett tillstind men ocksd staden Las Vegas: ”Du ser en stad utan
moral”. (The) Mirage dr ndmligen ocksd verkliga stillen (hotell) bade 1 Stockholm och 1

Las Vegas.

Samma geografiskt obestdmda plats finns dven i exempel (14) nedan. Berg malar i laten
”Var dr vi nu” upp en idyll av dans, sommarhus och vik men karaktérsskildringen och
det inre tillstindet dr nigot helt annat &n perfekt, eftersom de t.ex. ar fulla och béten de

dker 1 ar stulen.

(14) Jag sag dig dansa pé verandan,
vid din bésta vins fordldrars sommarhus
Vi gled fulla 6ver viken,
1 en stulen bat.

Kents lat ”Skogarna” beskriver ett stindigt kallt och morkt Stockholm: “Bade Hosten
och jag har nog insett vi kom for att stanna”. Berg fortsdtter med att beskriva stéllen och
gator pd samma gang som han dgnar sig at samhaéllskritik i resten av laten, se exempel

(15). Den geografiska avgridnsningen kombineras med samhallskritik.
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(15) Regnet blir till sno jag ser pundarna frysa sa de skakar
Vid hornet dér skots statsministern som gav namn at gatan

I ldten ”Simmaren” skriver Berg vresigt: ”Dom rear ut mitt hemland / Konkurrensen ska
vara fri”. Berg skriver ndgra strofer framat att jaget ar insjon didr han lirde sig att
simma, se exempel (16). Den geografiska avgrinsningen kombineras med inre

sjélstillstand.

(16) Jag édr insjon gomd i dimman,
den som nistan vixt igen
Dir du ldrde mig att simma,
i Augusti nittonhundrasjuttiofem.

Jag vill nu jimfora Joakim Berg i friga om makrotema A med Lars Winnerback. I de
utvalda texterna av Lars Winnerbick finns foljande exempel pa hur Winnerback tar
avstamp 1 en vag geografisk avgrinsning. Winnerback skriver om staden Oslo 1 laten
”Vi akte aldrig ut till havet”, att han kénner bra folk dér, att ”vi kan vara dér pa fem
timmar” och havet och darna ékte de aldrig ut till, men en gang satt de fast i ett dike. 1
exempel (17) ér konserten, hela landet och hem de yttre lanskapen men pa samma gang

beskriver Winnerback karaktarer och sjélstillstand.

(17)  Var du och sdg den dér konserten
Jag viaxte upp och fick barn
Jag mélade om i lilla rummet
Blatt som havet

Vi tog oss genom hela landet flera varv

Vi akte ut som soldater

Eller kanske mer som jégare

som till slut vinder hem fran skogen utan rav
I ”Vem som helst blues™ dr det rad efter rad av vemodiga beskrivningar av uppvéxt och
tidigare hiandelser pé olika stdllen. Han skriver om roken fran tekniska verken, om solen
som sjunker bakom fabriken och ocksd om Stockholms kalkyler. Ridslan har runnit
genom dldrar och stider skriver Winnerback, genom blodomlopp och mdrkliga gator.

Sedan skriver Winnerback om hur de blev vem som helst i exempel (18). Sedan skriver

han om att han var kér och ”Att vi var tvd personer / inte vilka som helst”.
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(18)  Men vi andra hade ingen plats for ndn som later
Markus bara grét och grét
och vi blev vilka som helst
Klockorna slog mellan dungar och tegel
Vi satt dér och &t vara jérpar
och blev vilka som helst
Ensamma, tysta, undrande
vilka som helst

I ”Utkast till ett brev” skriver Winnerbdck mycket om Stockholm och sina egna kvarter,
bl.a. Héghkvarteret Greta Garbo och tippen — det sistnimnda kanske for att han har blivit
dumpad. Han ndmner ockséd gatan dar han ldrde sig ga. Han anvidnder Stockholm som

en kénsla/sinnesstdmning och inte en plats.

I "Hosianna” beskriver Winnerbéck staden han bor i igen, se exempel (19).

(19) Det ar inte sé langt frén
Stureplan till Sodermalm
Ett slott och nagra gamla hus

Stureplan = bra och Sodermalm = sdmre, men staden verkar symbolisera nagot helt
annat hir. Detta framgar kanske av att han skriver som han gor i refringen, se exempel

(20). S& det ligger kanske ndgonting mera hér. ”’I den hér heliga tysta kyrkan™ ...

(20) Jag dr sa trott pa Stockholm
Alla lever samma liv

6.2 Makrotema B: Minniskorelationer, kiinslo- och sjalstillstind

Jag har identifierat fyra olika mikroteman som varit som en rod trad genom flera létar,
ndmligen 1. sorg (dnger och/eller sentimentala avsked och tillbakablickar 2. drommar
och langtan (bort), eskapism 3. ovisshet, hopp och hopploshet och 4. utanforskap,
isolering, ensamhet. Jag borjar igen med att se pa Joakim Bergs texter och sedan efter

det Lars Winnerbécks texter.

Joakim Berg skriver om sorg och avsked (B 1) redan i forsta strofen av "Mirage”, se

exempel (21).
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(21) Jag lamnade mitt land
En natt under beldgring.

I refrdngen blir det liksom ett avsked till livet sjdlvt: Vad jag gor hir --- Ska jag do hér
nu. Sedan skriver Berg igen om att l&imna sitt land. I sista versen ser jaget solnedgingen,

vilket speglar en viss sorg och kanske ett avsked.

Laten ”Mirage”, som alltsd inleds med orden Jag ldmnade mitt land ér som en enda stor
flykt fran verkligheten (B 2). Léaten fir en att tinka pa psykos-tillstind eller pa
drogpéverkan. Sedan skriver Berg om att 6ka i volym och fly till musiken, eftersom Det
dr den som integrerar fantasin med verkligheten. Berg skriver sedan att jaget ser en evig
ldngsam sommar men att Du ser en sjuk version av frihet. Berg beskriver kanske ndgot

slags "Matrix” som vi alla dr fast i och drdommer oss bort ifrén.

Refringen 1 "Mirage” beskriver en stor ovisshet (B 3) pa flera plan. Det verkar som om
jaget inte vet om han ska Overleva eller om forhéllandet ska dverleva, och han verkar
knappt veta vad han hoppas p4a, sa kanske han medvetet véljer hopplosheten dér bland

svarta doda palmer, se exempel (22).

(22) Ténker alltid pa mig sjalv
Vad jag gor har
Vad jag gor hér nu
Ténker alltid p& mig sjalv
Ska jag do har
Ska jag do hér nu
Tanker alltid pa mig sjalv
Vad jag gor har
Vad jag gor hir med dig
Tanker alltid pa mig sjalv
Om jag dor har sa dor jag hdr med dig
Ténker alltid pé mig sjélv.

”Mirage” av Kent verkar ha 6ken (kanske 0kentid 1 ett forhallande, B 4) som miljo, eller
kanske staden Las Vegas eftersom Berg bl.a. skriver om en stad utan moral. Berg
skriver om hdgringar, svarta doda palmer, en himmel utan moln, en evig langsam

sommar. En tid i karantdn tyder pé ndgon slags isolering. I refringen upprepas som sagt
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orden “Ténker alltid pa mig sjdlv’ manga ganger. Sjdlvcentreringen &dr kanske orsaken

till 6kentiden och undergéngen.

Det ér en stor och mérk sorg Gver att det kanske blir ett avsked (B 1) 1 ”Var dr vi nu”, att
det bara finns sma smé gnistor av hopp och att allt hinger pa en skor skor trad. Berg
skriver om detta i andra versen, se exempel (23). Strofen Ar det ndgon hér som ser en

vdg tillbaka 1 refrangen, tyder pa en nger.

(23) Lénga nitter korta dagar
Nir synapser sldcks som ljus
Bara upprepning kan doda oss
Som tunna tradar stricks vi ut

Redan forsta versen i ”Var dr vi nu” tyder pd eskapism samt drommar och ldngtan bort
(B 2), se exempel (24). Det verkar vara en spontan och oplanerad flykt. Berg beskriver
hur tiden gar och att spegelbilden ser ut som skit samt att allt som forut var enkelt har

blivit svart, se exempel (25).

(24) Jag sag dig dansa pa verandan
vid din bésta véans fordldrars sommarhus
Vi gled fulla 6ver viken,
i en stulen bat.

(25) Som alltid flyr jag till musiken
Den enda plats dér jag &r jag
En plats med enkla raka regler
Dir de stora drommarna é&r lag.

I laten ”Var dr vi nu” undrar Joakim Berg vad vi” betyder for varandra (B 3), se
exempel (26). Det dr ovisshet som plagar jagets sjdl i den hér laten. Att bli gammal,
ensam och fast i trdkiga rutiner verkar ocksd vara ndgot som skrimmer jaget. ”Bara

upprepning kan doda oss” skriver Berg.

(26)  Vad du betyder for mig
Vad jag betyder for dig
Ar det ndgon hér som vet

Refringen 1 ”Var dr vi nu” beskriver Berg en riddsla for att bli ensam (B 4), se exempel

7).
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(27) Savarérvinu

Sé var &r vinu i dag

Ar det ndgon hir som ser en vig tillbaka

Vad du betyder for mig

Vad jag betyder for dig

Vad vi betyder for varandra.
I Kents 14t ”Skogarna” verkar jaget angra sig i friga om flera saker (B 1), se exempel
(28). Laten beskriver en sorg over dagarna som kommer och gar — som vi inte tar vara
pa, over alla avsked, over alla hemskheter. Orden Stanna hos mig avslutar laten. Jaget

vill inte det avskedet.

(28)  Jag star ddar som frusen pa overgangsstéllet och dngrar mig.

Jag hor klockorna ringa for liv och dod i Kungsholms kyrka
Men natten ar inte var

Berg skriver i ”Skogarna”: Bdde Hosten och jag har nog insett vi kom for att stanna,
men vem Vvill ha evig host? Det handlar alltsa om eskapism (B 2). Och det blir faktiskt
vinter (och dnnu kallare) 1 laten senare, sé 1 refringen klingar dock samma lédngtan bort

mer och mer, se exempel (29).

(29) Stanna, stanna hos dig
Jag kommer inte hérifran, kommer aldrig hérifran.

Det dr ovisshet och hopp/hopploshet (B 3) pa flera plan i laten ”Skogarna”. Ska han/hon

stanna eller inte? Och sen nér hjirtat stannar, se exempel (30), vad hander da?

(30) En storm glider in 6ver stan 6kar langsamt i styrka
Jag hor klockorna ringa for liv och dod 1 Kungsholms kyrka.

Jag har undrat mycket Over varfor den hér laten, som ar en stadsskildring, heter
”Skogarna”. Det enda som ar skogslikt i laten &r strofen Lonnloven virvlar som gnistor
runt kolsvarta grenar. Det finns vil i alla fall skogar runtomkring Stockholm, sa kanske
kan man tolka det sé att det dr jaget 1 texten som &r utanfor (B 4) och skulle vilja komma

med, komma in, komma nirmare, se exempel (31).

(31) Den hir stan ér fordomd du forlorar hur du an forséker
En garanterat solidaritetsfri nymoderat 6ken
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Refrdangen beskriver en stor sorg (B 1) i ”Simmaren”, se exempel (32). Jag tycker att
laten verkar handla om nagon som inte lever ldngre, si hela laten verkar handla om sorg

och avsked. Tiden gir, men gor faktiskt tiden jobbet at oss? (B 3)

(32) Latdet vara
Lat tiden gora jobbet at oss
Det rinner av oss till slut
men dig ska jag aldrig nnsin glomma
Lét det vara
Lat det sjunka som Titanic
Det som var ar over
men dig ska jag aldrig nénsin glomma.
Lyckan ar din ensak
Lyckan é&r privat
Men sorgen maste delas,
annars blir den alldeles for stor

I ”Simmaren” skriver Berg ironiskt om hur vi flyr frén retoriken till chartervita
strinder / God Jul och Gott Nytt Ar och allt idr gldomt” (B 2). Vi sopar under mattan, s&
jaget i laten langtar efter mera dkthet och rak arlighet. Jaget verkar ocksa onska att tiden

skulle stanna ibland, se exempel (33).

(33) Det som kénns som ett par timmar,
Kan vara manader som gér
Varfor okar tiden farten
ju mindre av den man har kvar.

“Ingen ldgger sig 1” skriver Berg 1 ”Simmaren” men det dr egentligen ganska illa
eftersom han senare skriver: "Men du far skylla dig sjdlv om du fir problem” och
Lyckan dr din ensak / Lyckan dr privat (B 4). En strof som tyder pé stor isolering &r
strofen i exemplet (34) nedan.

(34) Jag ér insjon gomd i dimman,

den som nistan vaxt igen
Dir du larde mig att simma, i Augusti nittonhundrasjuttiofem

Lars Winnerbéack beskriver en stor sorg for att han saknar nigot 1 Vi ékte aldrig ut till

havet”. ”Vi &kte aldrig ut till 6arna” skriver han, se exempel (35). Det handlar om
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mindreviardeskomplex, att han tror att han inte kan, inte vagar. Néstintill varenda strof i

laten kan réknas till Mikrotema B 1 (och B 2).

(35) Jag tror man maste veta nanting
om man ska ut dit
Nénting jag inte kan

Winnerbéck skriver om bra folk i en annan stad 1 Vi akte aldrig ut till havet” men
undrar: ”Bara vi kommer ut frin stan / Bara kommer hérifran” (B 2). Winnerback
skriver sedan: ”Under bjorken ligger nycklarna / och det bldser frdn havet”. Han tror att

bara vi far det och det gjort s& ordnar sig allting.

Jaget 1 laten sitter alltid bredvid den som kor och sdger “Inte till havet”. Ovissheten
finns dér eftersom det inte dr han sjdlv som styr (B3). Alla andra rusar pa och verkar
veta vart de ska och vad de vill, men sjdlv hamnade de i "ovisshetsdiket”, se exempel
(36).

(36) Vi akte aldrig ut till havet
men en gang satt vi fast i ett dike
Du vet nér hjulen inte greppar
och alla andra kor forbi

Winnerbéck skriver om ensamhet i slutet av Vi dkte aldrig ut till havet”, se exempel
(37). Utvisad. Ensam. Hela laten kunde sammanfattas med ordet utanférskap, (B 4).
(37) Jagvill inte ga hdr ensam

Till slut satt till och med Napoleon pa en 6
och blickade ut mot horisonten

Winnerbédck skriver om sorg, dnger och avsked (B 1) ndr han beskriver hur solen
sjunker bakom fabriken 1 ”Vem som helst blues”, och han minns vem han var en gang:
“innan jag blev vem som helst / I dina 6gon en gang / fran ett annat hall”. Han onskar
att han hade funnits dar for henne nir hon var ensam. Kanske onskar han att han skulle
bli den han var nédr han var med henne. Kanske 6nskar han att han kunde vrida tillbaka

tiden och gora allt pa ett annat sitt, att fordndras och mogna men pa ett annat sétt.



54

Winnerbéck skriver om att ga sonder och att vara last i en cirkel, rddd att gora fel i
”Vem som helst blues”, se exempel (38). Han drommer om att inte vara last 1 en cirkel.
Han verkar ocksd lidngta tillbaka till en person, en tid, en livssituation, en kénsla (B 2).
Winnerbéck skriver: ”Jag visste inte ens att dom kénslorna fanns / Nu kréver jag att dom

kédnns hela tiden”.

(38) Jag hamnar dér ibland nér det kénns
som jag gatt sonder
Last i en cirkel
Rédd att gora fel

Jaget dr delad, oviss och rddd: "Réddslan har runnit genom aldrar och stider / genom
blodomlopp och mérkliga gator” (B 3). Winnerbédck skriver om att vara isolerad sjdlv

men ocksd om att stdnga ut andra (B 4) i ”Vem som helst blues”, se exempel (39).

(39) Vi satt dir och &t véra jarpar
och blev vilka som helst
Ensamma, tysta, undrande
vilka som helst

Han skriver ocksd om att inte finnas dir for ndgon, ndgon som var ensam: ”Jag onskar
att jag funnits dér for dig / nar du var ensam”. Senare skriver Winnerbdack om en Markus
som var utanfor: "Men vi andra hade ingen plats for nan som later / Markus bara grit
och grit”. Sa det "att bli vem som helst” & mahinda det samma som att inse att man
inte kan fordndra vérlden, utan 1 stéllet leva sitt eget liv och forsoka att inte tinka pa att

man borde std upp for andra.

I ”Utkast till ett brev” sdger jaget ett slags farvil till ndra och kdra (B1), ett farvél for en
tid, se exempel (40). Kanske beror det att han vill dra sig undan pa grund av ett krossat
hjirta aven om han léter likgiltig i forsta versen: Nu ndr du har sagt hur du tinker / det

var inte speciellt intressant.
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(40) Ingen ska se mig gé ner mig

Jag kommer tillbaka

Har guppar ingen herrelds bat

Ett vingslag far luften att skaka

Ingen ska se mig ga ner mig

aldrig se mig sa.
Winnerbéck skriver 1 ”Utkast till ett brev att jaget ibland langtar ut i Europa, men att han
inte adker ensam igen. Diremot blir det en flytt, se exempel (41). Han végar inte sa
mycket som han drommer och ldngtar. Den hér laten verkar handla om viljan att fly men
vad han gor i1 stillet eftersom han inte vdgar nadgot annat dn att stanna kvar i gamla

kvarter och monster (B2).

(41) Har jag sagt att jag ska flytta till hdsten
Trehundra meter &t dster
I ”Utkast till ett brev” anvénder sig Lars Winnerbédck av ironi ndr han skriver om ett
tvarumshotell i sin ldgenhet, se exempel (42) och (43). (Mikrotema B 3, B 4). Vem vill
leva med en sadan ovisshet, ett tvarumshotell dir den han &lskar kan komma och ga
som hon vill? Winnerback skriver i slutet av laten: ”Jag ska hitta dig igen lings med
vdgen / innan jag fyllt mina fyrtio”, vilket kdnns mycket osékert och ovisst. (Mikrotema
B3,B4)

(42) Och jag ska Sppna som ett tvarumshotell
dér du kan komma och gé som du vill

(43) Jag gor plats pa min nya balkong
om du vill odla din Hungarian Hot Wax
Winnerbéck skriver: ”Ibland lédngtar jag ut i Europa / men jag éker inte ensam igen” och
fortsitter senare: ”Jag skiter i att svara nér det ringer / Det dr ett ldngsamt sétt att bli
ensam”. Winnerbdck avslutar “Utkast till ett brev”’ med orden: “Nir jag moter
ensamheten i trappen / ska jag kld den i1 byxor och skor”. Hela den hir laten speglar en

medveten isolering och ensamhet (B4).

I laten "Hosianna” finns det inbakat mycket sorg och anger (B1), se exempel (44).

Winnerbéck skriver om en krets dir jaget 1 "Hosianna” inte kom in: ”Kanske om jag var
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vacker / Kanske om jag var din”. I refringen sjunger han att han &r sd trétt pa
Stockholm, ”Alla lever samma liv”’. Han skriver sedan om en holldndsk vind, s& kanske
ar det dit eller till ndgon dir som han langtar. "Du for och jag foljer / litt som en
hollandsk vind” far &tminstone mig att associera till en annan 14t, av Cornelis Vreeswijk,

”Cecilia Lind”. (mikrotema B 2).

(44) Jag tdnkte sdga Jag har aldrig tréffat
nan som du
Men jag sa att jag ska hem
och att védgen tar slut har

”Jag gar runt 1 mina hogar / och jag hittar inte ut hédr” skriver Winnerback hopplost.
Senare skriver Winnerback: ”Ska du pa fest ikvill / Jag ska pa fest ikvéll / Négra vantar
pa mig / som jag vantar pa dig”. Avslutningsvis skriver Winnerback: ”Jag star hir och
vantar / Iftah ya Simsim”. (Mikrotema B 3, B 4) Han soker liksom efter l6senordet. I
refringen handlar det bl.a. om “den hir heliga tysta kyrkan”. Hoppldsheten &r stor och

liksom orkeslos. Utan 6ppning.

Winnerbick skriver sedan om en “krets dir jag inte kom in” (B 4) och 1 refringen
undrar han ”Varfor lat du mig gd vilse”. Sedan skriver Winnerbéck: “jag vill att du ska

se mig / jag vill att du ser mig”:

6.3 Makrotema C: Existentiella fragor

Jag har under makrotemat C, Existentiella fragor, identifierat tvd olika mikroteman som
varit som en rod trdd genom flera latar, ndmligen 1. Tiden och ddden och 2. Livets
mening samt andligt sokande. Jag borjar aterigen med att se pa Joakim Bergs texter och

sedan efter det Lars Winnerbacks texter.

I ”Mirage” skriver Joakim Berg mycket om existentiella fragor, se exempel (45), om
livets mening och om rdddningen som finns i musiken. I refrdngen handlar det om

doden, se exempel (46). Och Berg skrev i en vers om “’svarta doda palmer” ocksa.
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(45) Sajag okar i volym
for allt finns i musiken
Det ér den som integrerar fantasin med verkligheten.

(46) Ska jag do hir
Ska jag d6 hir nu

Om jag dor har sa dor jag med dig

”Jag sdg inte sammanhangen, / Du, du sdg evigheten” skriver Berg inledningsvis i
”Mirage” samt senare i ldten: ”Jag ser inte samma sak som du / Du ser undergangen”.

Det verkar handla om nagot andligt sokande (C2) eller om en existentiell kris.

I ”Var ér vi nu” skriver Berg om tiden (C1): ”Du vaknar upp din ungdom borta / Din
spegelbild ser ut som skit / Och allt som forut var sa enkelt, / har blivit valdigt svart”.
Berg fortsatter: ”Som alltid flyr jag till musiken / Den enda plats déir jag ér jag”. I ”Var
4r vi nu” skriver Berg: ”Ar det nigon hir som ser en vig tillbaka” (ett existentiellt rop
pa hjilp). Berg undrar: ”Vad du betyder for mig / Vad jag betyder for dig / Ar det ndgon
hdr som vet” (C2).

I laten ”Skogarna” handlar forsta strofen om en olycka, sa ordet Stanna i refrangen blir
oerhort kraftigt, kanske sérskilt efter raden ”En buss bromsar hart, ett dldre par faller 1
gangen”. ”Stanna” blir som ett enda stort existentiellt rop pa hjélp, ett rop efter liv och
ljus 1 en mork tillvaro. ”Stanna” kan ses som ett rop efter ’skjuts”, efter hjélp att t.ex.
komma ur en besvirlig livssituation — jaget forblir liksom staende. ’Stanna” kan ocksa
ses som en uppmaning att sakta ner pa tempot. ”Stanna” kan forstas dven handla om
separation 1 ett forhdllande eller tvdrtom att forhallandet dr det enda som ger hopp och
liv just nu, eller kanske att personen dr dodssjuk och att han liksom ber tiden att stanna,

(C1). Berg avslutar laten med orden ”Stanna hos mig”.

Berg skriver i ”Skogarna”: ”Jag hor klockorna ringa for liv och dod i Kungsholms
kyrka / Men natten dr inte var”. Jaget "Kommer inte hirifrdn, kommer aldrig hérifran”.

Kanske handlar det om att vi alla &r fast 1 ett Matrix, (C2).
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I ”Simmaren” skriver Berg: ”Varfor okar tiden farten / ju mindre av den man har kvar”
(C1). I stéllet for att skrika 1 panik ldr ju en musikgrupp har spelat musik pé Titanic dnda
in 1 det sista, Titanic som reklamerades som fartyget som inte kunde sjunka. "Hégmod
gér fore fall.” (Ordspraksboken 1 Bibeln, 16:18). Kanske &r det det den hér laten handlar
om. “Ingen lidgger sig i” skriver Berg. Du far se till att du kan simma. Du fér ropa pa
hjélp eller bara lyssna pa musiken. Men vi kdnner alla dodens luft under vingarna.
Tomas Transtromer skriver i den tredje och sista versen i dikten "Flygblad”: Vi levande
spikar nedhamrade i samhéllet! / En dag skall vi lossna fran allt. Vi skall kédnna dodens
luft under vingarna / och bli mildare och vildare &n hir.” Sa langt vagar kanske inte
Berg tro, men jaget i laten ska i alla fall inte glomma den som det handlar om 1
refringen, om den som lidrde honom att simma. Det verkar nog som om det har hént
ndgot traumatiskt som l&dmnar osagt i den hér sangen. Berg kan 1 alla fall spela sin musik
pa sitt sjunkande “Titanic”. Det var ju dock en insjo som jaget kallar sig sjédlv i den hér
laten. Det var 1 insjon som han ldrde sig att simma, “den som néstan véxt igen”. Jag
undrar bara hur hans “Titanic” (hemska minnen etc.) ska kunna sjunka 1 en liten
igenvéxt insj0. Kanske dr det illa att han inte kan gldmma denna négon han sjunger om.
Eller sa ser han pa personen med tacksamhet. Att kunna simma &ar ju bra om man &r pa
ett sjunkande fartyg. Personen ldrde ju honom att simma. Men vad hjélper det, som med
riktiga Titanic, om livbétarna dker ivig med bara nagra personer, och om vattnet dr kallt,

och det ar 14ngt till land och livbat?

I Vi akte aldrig ut till havet” skriver Winnerbick att de dr Till mitten hunnen pé var
levnads vandring” (C1). Jaget verkar sucka over val han har gjort och dver tiden som
gér samtidigt som jaget i texten mest mesigt stdr och trampar pd samma stélle. Jaget
verkar ropa efter hjilp for att komma loss (C2), efter nigon som kom med en spade till
bjorken dar nycklarna ligger, eller som skulle beritta vad man maéste veta for att slippa
ut till ”6arna”. Eller vill han kanske inte ut dit heller? Kanske &r det bra att han har svért

med horisonten? Kanske har han hittat hem och nog egentligen vill blicka framat?
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I ”Vem som helst blues” skriver Lars Winnerbédck: ”En géng hade jag ojamna tdnder och
en dagdrom”. (C1, C2). I den hir laten utvecklar han tankarna som finns i Vi akte
aldrig ut till havet”. Winnerbéck skriver om att vara "last i en cirkel” och vara “’radd att
gora fel” ... Se exempel (47) och (48).

(47) Léngt innan Stockholms kalkyler
nér tid dnnu fanns att fordndras

(48) Ge mig nanting mot rastlosheten
vad som helst

Winnerbick skriver 1 ”Utkast till ett brev” att ”Jag ska hitta dig igen ldngs med vdgen /
innan jag fyllt mina fyrtio” (C1), se exempel (49) och (50) om djupt sékande (C2), men
vad som klart och tydligt skulle vara rdddningen limnar oftast osagt i Winnerbéicks
texter, det som i Kents texter verkar vara musiken. Atminstone vill jaget dra sig undan

en tid.

(49) Jag ska méla med gouache och akryl
den tavla som jag alltid har tankt mig
Ett svar pa alla tinkbara fragor
Jag ska hianga den 6ver din séng

(50) Sajag att jag har min fortrostan
i Jesus och Den helige anden
Jag laser bocker som jag borde ha lést
och lyssnar mest pa Jimmie Rodgers

Laten "Hosianna” dr kanske inte ett enda stort rop pa hjélp trots titeln, utan det ar en
desperat kérleksballad. Hosianna betyder "Rédda oss” eller ”Kom med hjélp”. ”Tiden
har hunnit ifatt nu / Ett ovdder rullar in / Jag star har och véntar / Iftah ya Simsim” (C1
och C2) skriver Winnerbick 1 sista versen pa laten "Hosianna”. Liten ”"Hosianna” ska
alltsa inte Overtolkas utan ar en kérleksballad, men mahédnda ocksa det ar ett stillsamt
rop pa hjélp till hogre makter (C2). Det ar kargt och morkt, men kraftfullt och

inspirerande.
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6.4 Sammanfattning av tematiken i studiens lattexter

Karleks- och vinskapsrelationer ér ett aterkommande tema 1 bade Joakim Bergs och
Lars Winnerbdcks texter. Ensamheten som tas upp i Joakim Bergs texter dr inte
nddvindigtvis en befinnande ensamhet, utan rddslan av att den ska uppstd. Texternas jag
bar ofta pa en lidngtan, en drom, om att vara ndgon annanstans, och da kanske aldrig
riktigt &r n6jd med det hen har. Ett annat dterkommande tema hos bade Joakim Berg och
Lars Winnerback &ar ett existentiellt rop pa hjélp och rdddningen som kan vara
exempelvis musiken, atminstone i Joakim Bergs texter. For Lars Winnerback finns det
ingen klar rdddning utskriven i texterna. Kanske finns det sddana tematiska forklaringar
till varfor Winnerbdck lyckas att ha siddan stor melankoli 1 texterna trots néstan bara
neutrala ord. Annu ett dterkommande tema hos bade Joakim Berg och Lars Winnerbick
ar natur- och stadsskildringar. Lars Winnerbdck har mest natur- och stadsskildringar,
sarskilt vemodiga tillbakablickar med mycket sorg och anger, drommar och ovisshet (i

frdga om makrotemat kérleks- och vianskapsrelationer).
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7 SAMMANFATTANDE DISKUSSION

Den nedskrivna texten sammanfattar oftast en melankolisk kénsla hos bade Kent och
Lars Winnerbdck. Spraket i de utvalda ldtarna har en verbal, personlig och dialogisk stil
med mycket virdeladdade ord (Kent) och neutrala ord (Lars Winnerbick) som stindigt
skapar stor melankoli. Resultatet visar att det & den negativa kontexten som skapar
melankolin i de utvalda latarna. Det finns mer positivt virdeladdade ord i Kents texter,
men ndr de sitts i negativ kontext sa blir de negativt associationsskapande ord, sa orden,

fraserna, ja hela latarna klingar alltsa dnda starkt negativt.

Lars Winnerbiack anvinder sig mest av neutrala ord i de utvalda latarna och klingar
saledes bara aningen negativt, men som skapar minst lika mycket melankoli som hos
Kent. Diremot dr Kents texter mycket morkare s det ar effektfullt att vanligtvis
positiva ord sitts i en negativ kontext. Kents texter kan ses som mera subjektiva och

Lars Winnerbécks texter som mer objektiva (Hedquist 1977: 1).

I fraga om tilltal och omtal anvénder bade Joakim Berg (i Kent) och Lars Winnerback
mestadels en dialogisk jag-och-du-framstillning 1 sina latar som skapar en personlig ton
1 texten. Lars Winnerbdck anvinder sig nistan bara av jag-form men dven lite oftare av

flera vi:n (vi 1 och vi 2) och skriver t.o.m. om sig sjélv i tredje person en gang.

Tematiskt pdminner Kent och Lars Winnerback mycket om varandra. Det var dven
darfor jag valde att analysera just deras lattexter. Genom att forst bena ut en massa olika
mikroteman hittade jag sedan tre olika makroteman: A: Milj6-, samhélls- och
karaktdrsskildringar (mikroteman: 1. Yttre landskap — som kan vara geografiskt
avgrinsade eller mer vaga 2. Inre landskap — karaktdrsskildringar) B:
Mainniskorelationer, kdnslo- och sjélstillstdind (Mikroteman 1. sorg — anger och/eller
sentimentala avsked och tillbakablickar 2. drommar och liangtan, eskapism 3. ovisshet,
hopp och hopploshet och 4. utanforskap, isolering, ensamhet) C: Existentiella fragor

(Mikroteman 1. Tiden och déden och 2. Livets mening samt andligt sokande). Ensamhet
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kunde kanske ocksa vara ett makrotema, eftersom ensamhet samt ridsla for den

genomsyrar manga av texterna som jag har undersokt.

Négot som jag menar att min undersokning visar dr att texterna &r av stor vikt for Kents
och Lars Winnerbacks musik. Fraserna etsar sig fast, inte tonerna lika mycket. Detta
overensstimmer inte med Ulf Lindbergs undersdkning som visade att texterna inte ses
som det huvudsakliga for rockmusiken. Texterna som jag analyserade var dock inte sé
emotiva som jag trodde att de skulle vara. Lars Winnerbicks texter inneholl till stor del

helt neutrala ord.

Undersokningen dr en tolkning men ocksa en beskrivning av de teman som finns i de
analyserade texterna. P& sa sitt kan resultatet provas och &ven verifieras. Men
tolkningen av resultaten kan variera och detta dr nagot jag dr medveten om. I detta
sammanhang ser jag det som en styrka eftersom vare sig mottagare, eller lyssnare i detta
fall, av ett budskap alltid gor en tolkning av meddelandet utifrdin vem man &r, ens
bakgrund och livssituation m.m. Det finns inget ritt och fel i upplevelsen av tonsatt
lyrik. Det 4r en samling av olika aspekter som varje ménniska tar med sig i

musikupplevelsen och lyssnaren blir pa sé sétt ocksd medskapare av budskapet.

Jag analyserade atta nya latar. Det skulle kanske ha behovts vara fler for att kunna ge en
helt sann bild och f4 en hogre validitet. Jag skulle ocksa ha kunnat se pa alla olika
stilmarkorer som artisterna anvédnder sig av. Da& hade mitt resultat fatt en hogre
generaliserbarhet. Det hade ocksa varit intressant att gora en studie dér de olika albumen
varit utgdngspunkten, for att studera om och hur Kents och Lars Winnerbédcks emotiva
sprak och stil har dndrats under karridrernas gang. For vidare forskning skulle jag dven
tycka att det skulle vara intressant att undersdka hur en process gar till nir man skriver
en rocktext, genom exempelvis intervjuer och observation med latskrivare, samt att

tolka bade musiken och orden i samma studie.
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Bilaga 1. Joakim Bergs texter

Mirage

Jag ldamnade mitt land
En natt under beldgring

For en ljuvlig horisont, Le Mirage betyder hédgring

Jag sdg inte sammanhangen,

Du, du ség evigheten

Himlen r6d, orange,
under svarta doda palmer
S4 jag okar i volym,

for allt finns 1 musiken

Det dr den som integrerar fantasin med verkligheten

Ténker alltid pa mig sjalv
Vad jag gor hir

Vad gor jag hir nu
Téanker alltid pd mig sjdlv
Ska jag do hir

Ska jag do hir nu

Téanker alltid pd mig sjalv
Vad jag gor hér

Vad gor jag hir med dig
Téanker alltid pa mig sjdlv
Om jag dor hir s& dor jag hiar med dig
Tanker alltid pd mig sjalv



Jag lamnade mitt land.
Efter forhor om vapenvégran
En tid i karantén,

langt frén lust och fagring

Du ser alltid sammanhangen,
jag, jag ser,

jag ser en himmel utan moln
Jag ser en evig langsam sommar
Du ser en stad utan moral

Du ser en sjuk version av frihet

Du sa: Du ér s naiv

Jag sa: Jag vet

Ténker alltid pa mig sjélv
Vad jag gor hir

Vad gor jag hir nu
Tanker alltid p& mig sjalv
Ska jag do6 har

Ska jag do hir nu

Tanker alltid pd mig sjdlv
Vad jag gor hér

Vad gor jag hir med dig
Ténker alltid pa mig sjéalv
Om jag dor hér sa dor jag hdr med dig
Tanker alltid pa mig sjalv

Ser inte sammanhangen
Du ser verkligheten,

jag ser inte samma sak som du
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Jag ser solnedgéngen
Jag ser inte samma sak som du

Du ser undergangen

Du sa: Du ér s naiv

Jag sa: Jag vet
Ténker alltid pa mig sjalv
Var ér vi nu

Jag sag dig dansa pa verandan,
vid din bésta vins fordldrars sommarhus
Vi gled fulla 6ver viken,

1 en stulen bat

Langa nétter korta dagar
Niér synapser sldcks som ljus
Bara upprepning kan doda oss

Som tunna tradar striacks vi ut

Sa var ér vi nu

Sa var dr vi nu idag

Ar det nigon hir som ser en vig tillbaka
Vad du betyder for mig

Vad jag betyder for dig

Vad vi betyder for varandra

Du vaknar upp din ungdom borta
Din spegelbild ser ut som skit
Och allt som forut var sa enkelt,

har blivit valdigt svért
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Som alltid flyr jag till musiken
Den enda plats dér jag ar jag
En plats med enkla raka regler

Dér de stora drommarna dr lag

Sa var ér vi nu

Sa var dr vi nu idag

Ar det nigon hér som ser en vig tillbaka
Vad du betyder for mig

Vad jag betyder for dig

Ar det ndgon hir som vet
Skogarna

Ambulanser och blaljus en olycka i tunnelbanan
Karlbergsvigen glinser i regnet som baren pd Tranan
Lonnloven virvlar som gnistor runt kolsvarta grenar

Béde Hosten och jag har nog insett vi kom for att stanna

Stanna, stanna hos dig
Jag kommer inte hérifrén,

kommer aldrig hérifran

Den hir stan dr fordomd du forlorar hur du én forsoker
En garanterat solidaritetsfri nymoderat 6ken
Regnet blir sno jag ser pundarna frysa s de skakar

Vid hornet dér skots statsministern som gav namn 8t gatan

Stanna stanna hos mig
Kommer inte hérifran,

kommer aldrig hérifran
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Jag hor basen fran bilen vid rodljuset jag kan den sangen
Som ett knivhugg 1 hjértat jag skrev den for 200 somrar sen
Jag stir ddr som frusen pa dvergangsstillet och angrar mig

En buss bromsar hért, ett dldre par faller i gangen

Stanna

Stanna

Adventsljusens skarpa trianglar i tusentals fonster
5 timmars vintersol resten av dygnet i morker
En storm glider in dver stan okar langsamt i styrka

Jag hor klockorna ringa for liv och déd 1 Kungsholms kyrka

Men natten ir inte var

Kommer inte hérifran, kommer aldrig hérifran
Stanna, stanna
Kommer inte harifran...

Stanna hos mig

Simmaren

Dom rear ut mitt hemland
Konkurrensen ska vara fri
Sa ta ditt liv 1 egna hander,

ingen lagger sig 1

De nakna och de doda

Alla ska vara med

Men du far skylla dig sjidlv nu om du fér problem,
det ar ditt problem

Var sagostund fordndras och vi flyr fran retoriken,
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till chartervita strander

God Jul och Gott Nytt Ar och allt ir glémt

Lat det vara

Lat tiden gora jobbet at oss

Det rinner av oss till slut

men dig ska jag aldrig nansin glomma
Lat det vara

Lat det sjunka som Titanic

Det som var ar over

men dig ska jag aldrig nansin glomma

Det som kinns som ett par timmar,
kan vara ménader som gér

Varfor okar tiden farten

ju mindre av den man har kvar

Jag ar insjon gdmd i dimman,

den som nistan véxt igen

Diér du ldarde mig att simma,

1 Augusti nittonhundrasjuttiofem

Lat det vara.

Lat tiden gora jobbet at oss

Det rinner av oss till slut

men dig ska jag aldrig nansin glomma
Lat det vara

Lat det sjunka som Titanic

Det som var ar over

men dig ska jag aldrig glomma
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Lyckan ér din ensak

Lyckan ér privat

Men sorgen maste delas,

annars blir den alldeles for stor

Lat det vara

Lat tiden gora jobbet at oss

Det rinner av oss till slut

men dig ska jag aldrig nansin glomma
Lat det vara

Lat det sjunka som Titanic

Det som var ar over

men dig ska jag aldrig glomma



Bilaga 2. Lars Winnerbicks texter

Vi dkte aldrig ut till havet

Vi dkte aldrig ut till havet

Jag har svéart med horisonten

Jag sitter alltid bredvid den som kor
Och jag sdger Inte till havet

Jag kanner bra folk i Oslo
Vi kan vara dér pd fem timmar
Bara vi kommer ut fran stan

Bara kommer hérifran

Vi dkte aldrig ut till 6arna

Jag ser dom dé och da pa hall
Jag tror man maste veta ninting
om man ska ut dit

Nénting jag inte kan

Jag ser plotsligt ett ansikte 1 morkret
Nan star och stirrar genom fonstret
Det ar vil sikert

nén jag vixte upp med som vill sdga

kolla hur det blev

Var du och ség den dir konserten
Jag véxte upp och fick barn
Jag mélade om i lilla rummet

Blatt som havet
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Vi tog oss genom hela landet flera varv
Vi ékte ut som soldater
Eller kanske mer som jégare

som till slut vinder hem frén skogen utan rdav

Jag tar en halv potatis
pa den rikaste buffén
Jag fattar inte hur det kunde bli sa

Jag vill bara inte ha

Vi dkte aldrig ut till havet
men en gang satt vi fast i ett dike
Du vet nér hjulen inte greppar

och alla andra kor forbi

Sag du pojken med busskort
hur han sakta for ivdg

néstan stilla som en vaggsang
Under bjorken ligger nycklarna

och det blaser fran havet

Till mitten hunnen pa var levnads vandring
Jag vill inte ga hér ensam
Till slut satt till och med Napoleon pé en 6

och blickade ut mot horisonten

Vem som helst blues

Jag kommer frén en vdg genom regnet
dér stensota vixer i1 kanten

Ser jag roken fran tekniska verken
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ar jag snart hemma igen

Nar solen sjunker bakom fabriken
och duggregnet blaser i vinden

kan jag minnas vem jag var en gang
innan jag blev vem som helst

I dina 6gon en gang

fran ett annat hall

Alla har en brokig historia

En eld man maste snudda vid kanten
Jag onskar att jag funnits dar for dig
nér du var ensam

Langt innan Stockholms kalkyler
nér tid d&nnu fanns att fordndras

Jag hamnar dér ibland nér det kénns
som jag gatt sonder

Last 1 en cirkel

Radd att gora fel

Rédslan har runnit genom &ldrar och stéder
genom blodomlopp och mérkliga gator
tills jag blev vem som helst

En mork, brusande fors

tills jag blev vem som helst

Jag tinker pa han jag tror hette Markus
Han som hade en V8 1 brostet
Jag minns nédr dom sa

Nu far du skylla dig sjélv, nu blir det 7-9
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Han sa att den klassen &r mongo

Sen sag vi nat forsvinna 1 Markus

Men vi andra hade ingen plats for ndn som later
Markus bara grit och grit

och vi blev vilka som helst

Klockorna slog mellan dungar och tegel
Vi satt dir och at véra jarpar

och blev vilka som helst

Ensamma, tysta, undrande

vilka som helst

Natten var sa varm 1 augusti

Jag hade bara en sak i hdgen

Jag var kér 1 din adress och ditt nummer
Jag var kir 1 dina krdmer och t-shirts
Jag dlskade stjarnorna

som glittrade pa himlen Gver tallarna
Att vi var tva personer

inte vilka som helst

Jag visste inte ens att dom kénslorna fanns
Nu kriver jag att dom kénns hela tiden

for vem som helst

Ge mig nénting mot rastlosheten

vad som helst

Jag kommer fran en tall och en éker
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Jag har doftat som ett hygge i skogen

En géng hade jag ojimna tédnder och en dagdrom
Vi satt en kvill pa Stora Hotellet

Lasse Winnerbédck kom in genom dorren

Vi bjod honom pa vin

och vi pratade en lang stund

Det var inget sérskilt med honom

Han var som vem som helst

Utkast till ett brev

Nu nér du har sagt hur du tdnker
det var inte speciellt intressant
vill jag skicka ndgra rader frén tippen

fran Hogkvarteret Greta Garbo

Jag hor en kriftskiva nere fran gatan
och silltrutar uppe fran taken
Ibland langtar jag ut i Europa

men jag dker inte ensam igen

Har jag sagt att jag ska flytta till hosten
Trehundra meter 4t Oster
Jag ska sitta pa balkongen nir kvillen kommer

och spokskriva dikter &t Kungen

Och jag ska 6ppna som ett tvarumshotell
dér du kan komma och ga som du vill
Och kan jag sa slanger jag bort allt jag har

och bara sparar en fast telefon



Ingen ska se mig ga ner mig
Jag kommer tillbaka

Har guppar ingen herrelds bét
Ett vingslag far luften att skaka
Ingen ska se mig gi ner mig

aldrig se mig sd

Mainskor som héller sig i tiden
lamnar ingen drom bara dromd

Vi har ingenting hér att predika

och vi jagas dnda in 1 sdmnen

Jag ska mala med gouache och akryl
den tavla som jag alltid har tdnkt mig
Ett svar pa alla tdnkbara fragor

Jag ska hinga den over din sing

Sa jag att jag har min fortrostan
i Jesus och Den helige anden
Jag laser bocker som jag borde ha lést

och lyssnar mest pa Jimmie Rodgers

Jag skiter 1 att svara nér det ringer
Det ér ett langsamt sétt att bli ensam
Jag retirerar och &r snart tillbaka

pa gatan dér jag ldrde mig ga

Men ingen ska se mig ga ner mig...

Jag ska hitta dig igen ldngs med vigen
innan jag fyllt mina fyrtio
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Jag gor plats pa min nya balkong

om du vill odla din Hungarian Hot Wax

Nar jag mdter ensamheten 1 trappen
ska jag kld den i byxor och skor
Jag ska ringa mina vénner igen

och vara nykter néstan varje kvéll

Ingen ska se mig gé ner mig...

Hosianna

Det dr inte sa langt fran
Stureplan till S6dermalm

Ett slott och ndgra gamla hus
och néstan tusen ar

Gick vi dér du och jag

for att ndrma oss varann
Eller gick vi dér for att

ldimna gamla hjulspar

Jag tinkte sdga Jag har aldrig traffat
nan som dr som du

Men jag sa att jag ska hem

och att vdgen tar slut hér

Jag skriver inga dikter till dig

sd gbr man inte nu

Jag gar runt 1 mina hogar

och jag hittar inte ut hér



Det var som att du 6ppnat ett fonster
till en krets dér jag inte kom in
Kanske om jag var vacker

Kanske om jag var din

Vad gor vi nu

Varfor sa du ingenting
Varfor 14t du mig gé vilse
Jag dr sa trott pa Stockholm
Alla lever samma liv

Har vara hjirtan slumrat till
I den hér heliga tysta kyrkan

Hosianna

Du ser in i mina 6gon

och du ser att jag ljuger

Jag trivs inte hir

jag hinner inte tdnka klart
Stoppa mig, snélla

stoppa mig nér jag duger

Och fraga aldrig vad jag tinker

det forstar du snart

Ska du pa fest ikvill

Jag ska pa fest ikvill

Négra véntar pa mig

som jag véntar pa dig

Over Slussens ljus

hinger ménen som en bagatell
Jag vill att du ska se mig

jag vill att du ser mig
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Det morknar i horisonten
Luften sjunker nan grad
Du knépper kappan till halsen

hér 1 stddernas stad

Vad gor vi nu...

Du for och jag foljer

latt som en holldndsk vind
Det har pagatt sa linge
kénns som alltid

Allt det hér ar bara drom
det betyder ingenting

Jag har vil annat att gora

pa min sa kallade fritid

Tiden har hunnit ifatt nu
Ett ovader rullar in
Jag star hir och vintar

Iftah ya Simsim

Vad gor vi nu...
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