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Tiivistelma

Amatoorituotannossa jo vuosikymmenia kaytossa olleet ilmaisukeinot ovat levin-
neet osaksi niin arkea kuin ty6elamaa saatavilla olevan tekniikan ja median kiayton
muutoksen myo6ta. Tassa tutkimuksessa amatoorituotanto keskittyy erityisesti au-
diovisuaaliseen fanituotantoon. Tutkimuksen tavoite on ymmartad audiovisuaa-
lista shippaustuotantoa osana internet-ajan fanitoimijuutta. Shipperit ovat faneja,
jotka ovat kiinnostuneita esimerkiksi televisiosarjoissa esiintyvien hahmojen vali-
sistd romanttisista suhteista.

Tutkimusaineisto on kolmijakoinen sisiltden aineistoldhteet eli tutkimukseen va-
litut mediatekstit (Salaiset kansiot, Uusi Sherlock ja Outlander), ndiden media-
tekstien pohjalta tehdyt kolmetoista shippausvideota seka tutkijan oman ship-
pausvideon tekoprosessin ja sen kuvauksen. Aineistoa analysoidaan media-
semiotiikan menetelmin ja yhdistelemailla eri teorioita ja audiovisuaalisen ilmai-
sun osatekijoitd kaytannonldheisesti.

Tulokset osoittavat, ettd shippaus on audiovisuaalisen todellisuuden laajenta-
mista. Shipperi muodostaa teoksensa eli shippausvideon kokoamalla ihmissuhtee-
seen ja kemiaan viittaavat elementit ja jarjestimalla ne visionsa mukaiseen muo-
toon. Shippausvideo on teknis-taiteellinen teos, jonka avulla hahmojen vilinen
suhde tehdaan nakyvaksi. Tekijansa vision nidkoinen fiktiivinen maailma on yhta
kuin videon todellisuus, joka syntyy videoeditointityokalun yhdistaessa aani- ja
kuvailmaisun seka jilkituotannolliset valinnat, kuten erilaiset tehosteet. Shippe-
rilta edellytetaan teknista osaamista, tekijanoikeudellisia valintoja, oman henkilo-
kohtaisen vision noudattamista, julkaisukanavien tuntemusta ja tietoa shipperiyh-
teison jakamista kdyténteista.

Analyysissa rakentui myos amatoorivideotuotannon malli eli kaytannollinen opas.
Se on sovellettavissa kaikenlaisten lyhytvideoiden tutkimukseen ja myos niiden te-
kemisen tueksi. Mallin avulla lyhytvideoiden tutkija voi tutustua aineistonsa eri
ulottuvuuksista (kuva, dani ja jalkituotannolliset valinnat) rakentuvaan kokonai-
suuteen ja videon tuotantoprosessiin.

Asiasanat: fani, fanituotanto, shipperi, shippaus, fanivideo, shippausvideo, ama-
toorivideo, lyhytvideo, viihdeteollisuus, tv-sarja, tekijainoikeudet
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Abstract

The means of expression that have been used in amateur production for decades
are now part of both our private and professional lives due to the available tech-
nology and the change in media usage. In this study, amateur production is focused
on audiovisual fan production. The aim of the study is to understand audiovisual
shipping production as a part of the fan agency of the internet age. Shippers are
fans who are interested in romantic relationships between characters appearing,
for instance, in television series.

The research data is divided into three parts, including the data sources, i.e., media
texts selected to this research (The X-Files, Sherlock, and Outlander), the thirteen
shipping videos made of these media texts, and the production of researcher's own
shipping video while documenting the process. The data is analyzed using media
semiotics methods and combining different theories and components of audiovis-
ual expression in a practical way.

The results indicate that shipping is an expansion of audiovisual reality. Shippers
form their videos by compiling elements that include clues of relationship and
chemistry and arranging them in a form that corresponds to their vision. Shipping
video is a combination of art and technique, and it makes the relationship between
the characters visible. A fictional world that suits its author's vision is synonymous
with the reality of the video, which is created when a video editing tool combines
audio and picture with post-production choices, such as various effects. Process
requires technical competence, copyright selection, adherence to a personal vision,
being acquainted with publication channels, and understanding shared policies of
the shipper community.

The analysis also built a model to analyze amateur video production. It is applica-
ble to the study of all kinds of short videos and to support their making. It is a
practical guide to help the video researcher explore the dimensions of their data
(picture, audio, and post-production choices) and video production process.

Keywords: fan, fan-made-production, shipper, shipping, fan video, shipping video,
short video, entertainment industry, tv series, copyright
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ESIPUHE

Olen ollut lapsesta saakka audiovisuaalisten tuotteiden suurkuluttaja. Mottoni on
ollut, ”ala opi televisiolta mitaan”. Talla olen pyrkinyt sdilyttimaan suhteeni ruu-
dun tuijottamiseen lampimana ja mielihyvapohjaisena, ja olen esimerkiksi valtel-
Iyt opettavaisten dokumenttien katselua — tima on minun rento hetkeni, olen tassa
viihtymassa, en oppimassa!

Olisinpa tiennyt, ettd motoltani lahti pohja jo vuonna 1993, ollessani yhdeksan-
vuotias. Tuolloin sai ensiesityksensa Salaiset kansiot -televisiosarja (The X-Files).
Science fictionia, camp-huumoria ja kauhua yhdisteleva sarja taytti suurimmatkin
televisiotarjonnalle esittimani toiveet. Nopeasti aloin tarkastella myos padhenki-
loiden vilistd kemiaa. Myohemmin tajusin, ettd vuodet, jotka istuin television 4a-
ressa sarjasta nauttien ja sitd ahmien, eivit menneetkdin ainoastaan mielihyvan
piikkiin. Halusin oppia sarjan juonikuvioista, tuotantokoneistosta ja nayttelijoista
kaiken seka jakaa ajatuksiani muiden kanssa. Kasvoin sarjan parissa lapsesta nuo-
reksi aikuiseksi ja tuo aika naytti minulle oman versioni mediafaniudesta, vaikken
siita silloin ollutkaan tietoinen. Opin siis kuitenkin jotain televisiolta, ja vuonna
1993 alkunsa saaneella tielld olen edelleen.

On kiitosten vuoro, ja ensimmaiset haluan lausua pro graduni ohjanneelle Anita
Nuopposelle. Kun esitin aikanaan kiinnostukseni tehda tutkimusta shippauksesta,
hén kannusti minua tarttumaan aiheeseen ja etsimiin siiti tutkimukselle sopivia
tulokulmia. Ja kun viisi vuotta valmistumiseni jalkeen otin yhteytta ja sanoin har-
kitsevani vaitoskirjan kirjoittamista ja vielapa shippauksesta, Anita toivotti minut
aiheineni tervetulleeksi takaisin yliopistomaailmaan. Hin auttoi minut alkuun tut-
kijapolulla ja myos l0ysi minulle ohjaajan, Tanja Sihvosen, joka on ndiden vuosien
aikana antanut arvokasta nakemysta ja kommentteja. Ja mika tarkeinta, han on
haastanut minua ylittdmaén itseni. Kiitos Tanja, ettd autoit minua loytdméaan
oman suuntani tutkijana ja kirjoittajana. Kiitos myos toiselle ohjaajalleni Heidi
Hirstolle.

Lampimat kiitokset myos esitarkastajilleni Pietari Kadpalle ja Kaarina Nikuselle —
tarkkanakoiset lausuntonne auttoivat minua jalostamaan vaitoskirjani lopulliseen
muotoonsa. Olen todella otettu, ettd Kaarina suostui vastavaittajakseni. Todelli-
nen fan girl moment!

Viitoskirjaprosessin aikana olen saanut tukea monelta taholta. Suomen Kulttuu-
rirahaston Etela-Pohjanmaan rahastoa kiitdn tyoni taloudellisesta tukemisesta
kahden vuoden aikana. Kiitos myo0s akateemiselle kotikentilleni, Vaasan
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yliopiston markkinoinnin ja viestinnan yksikolle, jossa sain tyoskennella tohtori-
koulutettavana vaitoskirjani viimeistelyn vuosina. Kiitos kaikille talla kentalld, kol-
legoille ja jatko-opintoseminaareihin osallistuneille kanssaopiskelijoille. Erityis-
kiitos tyohuonetoverilleni Cecilia Hjerppelle keskusteluista, kuuntelemisesta ja
nauruista.

Kiitos ystavilleni Sinille, joka on vuosien aikana kuunnellut viitéskirjavuodatuk-
siani. Kiitos didilleni, joka antoi minun katsoa minulle niin rakasta televisiota, ja
joka on myos aina tukenut valintojani kannustaen eteenpiin. Kiitos pojilleni Mi-
rolle ja Tomakselle, jotka syntyivit vaitoskirjaprosessin puolivilissa ja toivat ela-
maan uudenlaista meininkia. Kaksoset muistuttivat, miten tarkeaa on myos tehda
hiekkakakkuja ja palapeleja, kiipeilla kiville, ihastella ohiajavia traktoreita, leikkia
dinosauruksia ja syoda retkievaita. Kiitokset myos koiralleni Raulille, joka osoitti
tukeaan torkkumalla tyopoOytani alla, kuono jalkaterani paalle laskettuna.

Ensimmainen tulee viimeiseksi. Erityisen lammin kiitos Markulle, joka on vuosien
aikana kuunnellut lukemattomat viitoskirjavuodatukset, rohkaissut eteenpiin ja
iloinnut onnistumisista. Ilman kannustustasi ja ymmarrystasi ei tasta tyosta olisi
tullut valmista.

Omistan vaitoskirjani mediafaneille. Juuri teille, jotka nautitte tdndin television
tai suoratoistopalvelun daressa suosikkisarjoistanne ja -elokuvistanne.

Mustasaaressa 5. joulukuuta 2022
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1 JOHDANTO

“Luuletko, ettd kukaan ottaa X-arkistot tosissaan? Siksi heidat
sijoitettiin FBI:n kellaritoimistoon. Sailin agentti Scully-parkaa.”

”Se olisi unelmaty6 minulle.”

“Yksikaan itseddn kunnioittava tiedemies ei tuhlaisi uraansa
science fictioniin perustuvassa epatodellisuudessa haahuilemiseen.’

o

“Miksi Scully sitten tekisi niin? ”
”Scully on selvisti rakastunut Mulderiin.”

FBI-agentit Einstein ja Miller keskustelevat
kollegoidensa Mulderin ja Scullyn suhteen laadusta
televisiosarjassa Salaiset kansiot (kadnnos MW)

Thmisten tarvetta spekuloida muiden parisuhteilla voi kuvailla sisdsyntyiseksi. Sita
ilmenee tyopaikoilla, naapurustoissa, ystavapiireissa ja tietysti kotisohvalla seura-
tessamme suosikkisarjaamme suoratoistopalvelusta. Ja kuten johdannon avaava
lainaus osoittaa, tata toimintaa sisdankirjoitetaan myos fiktiivisten hahmojen ela-
main. Tulevien mediatuotantojen, kuten elokuva- ja televisiosarjaprojektien,
taustalla toimivat kaupalliset tuotantokoneistot rakentavatkin tarinarakenteiden
kivijalkaansa ihmissuhteiden aihioille: huokoiset, "pyoredt” hahmot tarjoavat kat-
sojille tarttumapintaa ja néin sitouttavat elokuviin ja televisiosarjoihin. Aikakau-
sien vaihtuessa parisuhteet ja henkilokemiat siilyttavat ajankohtaisuutensa seka
fiktiivisessd ettd todellisessa maailmassa. Parisuhteista ja henkilokemioista am-
mentavat myos fanit, jotka kiinnittyvat fiktiivisiin tarinoihin ja hahmoihin.

Nayttopaatteiden seka erilaisten ruutujen aikakaudella olemme oppineet monia
rajoitteita. Tieddmme esimerkiksi, ettei tietokoneen osoitinta pysty liikuttamaan
nayton ulkopuolelle (Norman 1999: 40). Fanit taas ylittavat kiinnostuksen koh-
teena olevan kulttuurisen tuotteen rajoitteet. He rakentavat elokuvan tai televisio-
sarjan innoittamina fiktiivisen maailman, joka jatkuu televisioruudun ulkopuo-
lelle. Fanit kokevat esimerkiksi televisiosarjojen hahmojen eldmien ulottuvan jak-
sojen ja niissd nahtyjen tapahtumien yli — hahmoilla on menneisyys, nykyisyys ja
tulevaisuus (Fiske 1987: 149—150). Vaikka kameran asettama rajaus maariaa sen
mitd katsoja nikee, tietdd han kuvassa esiintyvdn henkilohahmon taustalla



2 Acta Wasaensia

nakyvan kadun jatkuvan mahdollisesti kilometrin paahén ja sen varrella kasvavan
puita tai liikkuvan jalankulkijoita.

Kaupallisten tuotantojen henkilohahmoja voidaan tarkastella edelld kuvatun ta-
voin, silld (televisio)ruutu ja kameran rajaus valittavat hahmon seka fyysisesta etta
henkisesta puolesta vain osan katsojalle. Esimerkiksi lahikuvassa esiintyva hahmo
voi viestid sanattomasti ilmeelldin ja asennollaan, ja niiden avulla tapahtuva nar-
ratiivisten aukkojen tayttadmien tuo hahmoihin syvyytta (ks. Jenkins 1992: 228—
230). Fanit voivat tayttaa naitd aukkoja ja tiydentad hahmojen narratiivista sy-
vyyttd tarkastelemalla hahmoa mediatekstin ulkopuolelta. Kuitenkin mediateks-
tien taustalla olevat kaupalliset tuotantokoneistot tarjoavat katsojille valmiita ke-
hyksia, joiden kautta naita teksteja toivotaan tarkasteltavan. Tekstin genre, koh-
deryhma ja narratiivi muodostavat ennalta maaratyt lukukehykset, joiden kautta
tarkasteltu mediateksti pyrkii tdyttdmain tuotantokoneiston siihen rakentamat
odotukset. Fanien toiminta on kuin tutkimusmatka tdhan kaupallisen tuotantoko-
neiston hallinnoimien kehysten takaa avautuvaan monitulkintaiseen aineistomas-
saan. Jos kaupallinen tuotanto, kuten televisiosarja, on katsojalle esitetty “ruutu”,
on vain luonnollista kysya mitd sen ulkopuolella tapahtuu. Fani on kuin osoitin,
joka kurottaa ruudun ulkopuolelle ohi kaupallisen tuotantokoneiston luomien ra-
joitteiden. Tassd tutkimuksessa kiytin elokuvista ja televisiosarjoista kiinnostu-
neista faneista nimitystd mediafani.

Keskusteltaessa taimén luvun aloittavan esimerkin mukaisesti hahmoista ja heidan
valisistd suhteistaan asettuu erds mediafanien alaryhma tutkimukseni keskioon.
Taman alaryhman jasenten osoitin tavoittaa erityisesti kaupallisissa tuotannoissa
esiintyvien hahmojen viliset suhteet. He tarkastelevat henkilokohtaisten tulkinta-
kehystensa lavitse hahmojen ominaisuuksia, tarpeita ja "kemiaa” eli yhteenkuulu-
vuutta ja vetovoimaa sovittaen niita yhteen. Téllaisia hahmojen valisistd romant-
tisista suhteista kiinnostuneita faneja nimitetdan shippereiksi (relationship-
pers). Nimitys on vakiintunut osaksi fanien kayttamaa kielts, ja sen juuret ovat
1990-luvun alussa ja Salaiset kansiot -televisiosarjan faniyhteisossa. Sarjaa pide-
taan mediayleisojen keskuudessa yhtend ensimmaisista suuren shippausilmion ai-
kaansaaneista televisiosarjoista, josta tuli laajalti tunnettu internetin vilityksella.
(Romano 2016a; Scodari & Felder 2000.)

Shipperit analysoivat alkuperiisen tuotannon hahmojen pariskuntapotentiaalia.
He louhivat esiin pienetkin tunnevihjeet, kuten vaihdetut katseet, jotka saattavat
paljastaa jotain hahmojen vilisistd romanttisista tunteista. Tunnevihje voi myos
olla hahmojen ulkopuolelta tuleva tiky, mediatekstiin sisdankirjoitettu shippereita
puhutteleva tarjouma, kuten timin johdannon aloittava FBI-agenttien keskustelu
kollegoidensa suhteen tilasta. Tatd tunnevihjeiden louhintaa kutsutaan
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shippaukseksi. Shipperit voivat myos olla tyytyméattomia kiinnostuksen kohtee-
naan olevan mediatekstin tapaan kisitella siind esiintyvia henkilohahmoja. Yksi
tapa nostaa tunnevihjeet esiin ja synnyttdda oma tulkinnallinen todellisuus alkupe-
rdaisen mediatekstin muodostaman fiktiivisen maailman rinnalle on digitaalinen
narratiivi — audiovisuaalinen tuote, joka kiteytyy omasta harrastuneisuudesta
ja/tai mielenkiinnosta kumpuavaksi ruohonjuuritason tuotannoksi. ! Shipperi
muodostaa teoksensa kokoamalla siihen ihmissuhteeseen ja kemiaan viittaavat
elementit ja jarjestamalla ne visionsa mukaiseen muotoon. Toisin sanoen audiovi-
suaalisen shippaustuotannon tekemisessd noudatetaan perinteistd audiovisuaali-
sen kerronnan prosessia — materiaali valitaan, jarjestetdin ja vastaanotetaan (ks.
Bordwell 1985: xi). Materiaalin kronologista jarjestysta rikotaan ja sitd uudelleen-
koodataan osaksi fanin tekemén videon todellisuutta. Kaytdnnossa tima tapahtuu
yhdistelemalla alkuperaisteksteistd, kuten televisiosarjoista, poimittuja paloja uu-
siksi kollaaseiksi eli alkuperdismateriaalista rakentuviksi uusiksi kokonaisuuksiksi
(ks. Aaltonen 2006: 68).

Yksittdinen audiovisuaalinen tuote asettuu shippauskulttuurien tuotantoperintee-
seen. Videon avulla on mahdollista tavoittaa uusia fanikerrostumia globaalisti ja
se yllapitaa shippereiden suhdetta mediatekstiin esimerkiksi tuotantokausien va-
lilla. Shipperiys itsessddn ei kuitenkaan ole digitaalisen aikakauden tuote, ja sen
ensimmaiset tunnetut ilmentymat voidaan paikantaa 19770-luvun science fiction -
fanitoimintaan. Tuolloin kiynnistyi audiovisuaalisten fanituotantojen tekeminen
ja jakaminen VHS-tallenteiden muodossa. Vuosikymmenien takaisissa faniyhtei-
sOissa nakyvyyttd saanut ilmi6 on sittemmin jalostunut ja saanut internetin arki-
paivaistymisen myotd uusia muotoja. Nykyisessd mediamaisemassa fanituotanto
on saanut uuden siilytyspaikan poytédlaatikoiden sijaan — internetin (Duffett 2012:
236-237). Adni, visuaalinen materiaali ja tekstit ovat digitaalisessa muodossa vai-
vattomasti siirrettavissa laitteesta tai alustalta toiseen (Logan 2010: 70-73). Digi-
taalisuus fanikulttuureissa on taten yhta kuin jaettavuus ja sen helppous (Rodrigo,
Bidarra & Araujo 2017: 460).

Tutkimukseni osallistuu viestintatieteelliseen keskusteluun mediatutkimuksen
kautta. Tarkastelen shippereiden toimintaa audiovisuaalisten teosten muodossa,
jotka yhdistavat kuvaa, danta ja jalkituotannollisia valintoja. Ymmarran shipperit
luovina tekijoina, jotka uudelleentulkinnan lisaksi hallitsevat audiovisuaalisen
kerronnan ja sen konkretisoimiseksi tarvittavat tyokalut. Tutkimukseni asettuu
osaksi laajaa keskustelua ilmaisun, kommunikaation ja interaktion

1Viittaan kasitteelld mediateksti median vilitykselld ilmeneviin kulttuurisiin sisaltéihin.
Muodoltaan ne voivat olla kirjallisia tuotteita, elokuvia, televisiosarjoja ja peleja. (Ks.
Fiske 1998: 16, 62.) Tutkimuksessani fokusoin mediatekstin kaupallisen tuotantokoneis-
ton tekemiin audiovisuaalisiin tuotteisiin, kuten elokuviin ja televisiosarjoihin.
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tukeutumisesta yhi enenevissa mairin audiovisuaalisen materiaalin varaan: kay-
tamme videosovelluksia, koostamme ansioluettelomme ja tyohakemuksemme vi-
deomuodossa, kuvaamme ja editoimme kotivideoita kdnnykalla ja osallistumme
sosiaalisessa mediassa levidvaan tanssihaasteeseen omalla videollamme. On syn-
tynyt sukupolvi, jonka eldimaan videot sekd niiden editoinnin ja jakamisen help-
pous ovat kuuluneet lapsuudesta saakka.

Tamain toiminnan perustalle on syntynyt sosiaalisen median palveluita, kuten ly-
hytvideoiden editoimiseen ja jakamiseen keskittyva TikTok, jonka kautta seka yk-
sityishenkilo6t ettd yritykset tavoittelevat nakyvyytta ja taloudellista hyotya. Voi-
daan sanoa, etti tillaiset sosiaalisen median palvelut kannustavat kayttdjidan ajat-
telemaan tekemisiddn videoeditoinnin ja syntyvan videosisillon suorituskyvyn
kautta. Sari Ostman (2015: 16) nimittii sosiaalista toimintaa, jossa yksilot kerto-
vat elamaistaan julkisesti internetissé, elamajulkisuudeksi. Kun on luontevaa aja-
tella, millaisen paivityksen tietysta tilanteesta saisi, on elamajulkaisemisesta tullut
osa arjen kaytantoja (Aro 2016: 77). Niin ollen videon analysoiminen ilmaisumuo-
tona on erittdin merkittdvaa ja nien, ettd videosta on muodostunut yksi ajattelun
muoto — niin arkiset tilanteet kuin merkittavat tapahtumat voivat herattaa pohti-
maan, millaisen videon tasti tilanteesta voisi toteuttaa.

Voidaankin sanoa, ettd audiovisuaalisessa tuotannossa ammattilaisten ja amat6o-
rien raja on himartynyt. Monet audiovisuaaliset tuotteet ovat siirtyneet internetiin
ja mobiililaitteilla toistettavaksi, ja tama siirtyma vaikuttaa myos ohjelmien muo-
toon ja sisdltoon tekniikan madallettua kynnysta liikkuvan kuvan tekemiseen.
(Aaltonen 2011: 33.) Mobiililaitteella toistettavuuden yhteydessa tulee myos mai-
nita muuttuva ruudun koko: mukana kulkeva kinnykka mahdollistaa helpon paa-
syn kiinnostavien sisiltGjen ddreen ajasta ja paikasta riippumatta, ja niiden selaa-
minen on helppoa. Esimerkiksi kinnykan videopalvelusovelluksen avulla videoi-
den katsominen, tallentaminen ja jakaminen on tehty vaivattomaksi lyhyessakin
ajassa. Elamanrytmiin perinteisesti vaikuttanut iso ja tarjonnaltaan katsojan hal-
litsemattomissa oleva ruutu, televisio, on menettiméassa merkitystdan kannetta-
vien ruutujen lisadntyessa. Internetissa kehittyy uusia yleisoja, jotka haluavat kat-
soa videoita silloin kuin heille itselleen sopii ja jotka etsivit myds ei-ammattimai-
sia tuotantoja (Wolske 2014: 203).

Viime vuosina on ryhdytty puhumaan myos lyhytvideoista, jotka asettuvat lyhyi-
den amatoorivideoiden ja perinteisten televisiosarjojen vilimaastoon. Viestinnian
ja median tutkimuksen professori Kaarina Nikunen kertoo haastattelussa, etti ly-
hytvideot ovat kasvava ilmaisumuoto monissa eri kanavissa, ja niissa on potenti-
aalia nousta trendiksi esimerkiksi yritysmaailmassa markkinointi- ja opetuskay-
tossa (Valkkild 2019). Amatoorituotannossa jo vuosikymmenia kiytossa olleet
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ilmaisukeinot ovat levinneet osaksi niin arkea kuin tyoelamii saatavilla olevan
tekniikan ja median kiayton muutoksen myo6ta.

Audiovisuaalinen shippaustuotanto on keinoni tarkastella audiovisuaalisen ilmai-
sun digitaalista murrosta. Nden fanit digitaalisuuden edellakavij6ina, silld heidan
tapansa toteuttaa faniuttaan pohjaa helposti digitaalisesti editoitaviin tuotteisiin,
kuten elokuviin tai televisiosarjoihin. Esimerkiksi edelld kuvattu 1970-luvulla
kaynnistynyt VHS-tallenteiden tekeminen on faniuden toteuttamistapana raivan-
nut tietd digitaalisuuden my6ta mahdollistuneille toteuttamistavoille, kuten digi-
taalisessa tiedostomuodossa olevien videoiden vaivattomalle jakamiselle ja julkai-
sulle. Shippaus voidaan ndin ndhdi audiovisuaalisten tuotteiden digitaalista mur-
rosta sekia tuottajien ja kuluttajien roolien yhteensulautumista oivallisesti kuvaa-
vana toimintana. Niiden kylmien ja teknisten kuvausten takaa 16ytyy kuitenkin
toiminnan ldimmin ydin: hahmojen viliset tunteet ja henkil6kemiat, jotka toimivat
shipperiyden sytykkeina.

1.1 Tavoite, tutkimuskysymykset ja tutkimuksen
rakenne

Tutkimukseni tavoite on ymmadrtdd audiovisuaalista shippaustuotantoa osana
internet-ajan fanitoimijuutta. Shippaus on fanitoimintaa, jossa tarkastellaan tie-
tyn mediatekstin hahmoista muotoutuvaa pariskuntapotentiaalia. Tastd potenti-
aalista kiinnostuneet fanit eli shipperit louhivat esiin tunnevihjeita, kuten inten-
siivisid katseita, jotka voivat paljastaa jotain hahmojen vilisista romanttisista tun-
teista. Kasittelen toimijuutta ihmisen ja yhteison kykyna tarkoitukselliseen toi-
mintaan (Tieteen termipankki 2022). Tdsmennain sitd faniuden kontekstissa ka-
sittelemdin erityisesti fanin omaa kiinnostuksen kohdetta, mediatekstii, koskevia
uudelleentulkintoja. Audiovisuaalisten teosten tekeminen on yksi keino toteuttaa
omaa faniutta ja shipperiytta. Toimijuutta ei ohjaa ulkoiset rakenteet, kuten kau-
pallisen tuotantokoneiston méaarittelemét sadnnot, vaikka ne voivat tavoitella hal-
lintaa (ks. Tieteen termipankki 2022). Nettiajan fanitoimijuuden perusta on va-
lettu ensimmaisten fani-ilmioiden myo6ta syntyneessa fanitoimijuudessa. Audiovi-
suaalisen fanituotannon juuret 16ytyvit 1970-luvun science fiction -faniyhteisosta,
ja tutkimuksessani tuon timin vuosikymmenien aikana kehittyneen audiovisuaa-
lisen perinteen nettiaikaan ja sen tarjoamille alustoille.

Tavoite jakautuu kahteen tutkimuskysymykseen:

1. Miten mediatekstin shippauskannusteisuudesta ja fanien nakemyksista
syntyy tulkinnallinen prosessi?
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2. Miten shippausvideon diegesis jalostuu alkuperaisestd mediatekstista digi-
taalisesti jaettavaksi itsendiseksi teokseksi?

Kuvatessani aineistoa edellisessi luvussa kerroin, ettei shippausvideoita ja niiden
raakamateriaalia eli mediateksteja voi erottaa jyrkasti toisistaan. Olen tuonut ta-
man havainnon osaksi tavoitetta tutkimuskysymysten muotoilussa. Kayn tutki-
muskysymykset seuraavaksi lapi tarkemmin (ks. Kuvio 1).

Tavoite on ymmartada audiovisuaalista
shippaustuotantoa osana internet-ajan fanitoimijuutta

Miten mediatekstin shippauskannus- Miten shippausvideon diegesis jalostuu alku-
teisuudesta ja fanien ndkemyksistd syntyy perdisestd mediatekstistd digitaalisesti jaetta-
Ikinnallinen pr i? vaksi itsendiseksi teokseksi?
1. tutkimuskysymys 2. tutkimuskysymys
Vastataan luvuissa: Vastataan luvuissa:
2 Fanius digitaalise- = Koukutus ja shippaus- 4 Audiovisuaalinen Shippausvideo audio-
na toimijuutena 5 kannusteiset tarjoumat ilmaisu 6 visuaalisena itseilmaisuna
Hahmot kerronnan g Shippausvideo audio- Koukutus ja shippaus- 7 Fanitutkija shippaus-
ytimessa 6 visuaalisena itseilmaisuna 5 kannusteiset tarjoumat # videota tekemassa

» Shippauskannusteisuus » Shippauskannusteinen tarjouma

Keskeiset kasitteet » Shippausvideon todellisuus . Shippaustuotannollinen metamorfoosi

Kuvio 1. Tutkimuksen rakenne

Kasittelen ensimmaista tutkimuskysymysta teoreettisella tasolla vaitoskirjani teo-
rialuvuissa 2 ja 3. Tarkastelen kysymyksen kautta seikkoja, jotka rakentavat me-
diatekstin shippauskannusteisuutta. Tama luomani kisite tulee lahelle kirjallisuu-
den tutkimuksessa seka elokuvatutkimuksessa kaytettya kasitetta dominantti. Se
johdattelee katsojan havainnointia kohti teoksen tiettyja piirteiti, ja teoksen muut
osatekijat suhteutuvat siihen. Tallaista katsojan johdattelua on esimerkiksi valta-
virtaelokuvassa paahenkilon toiminta ja sen suhteuttaminen timan paamaaran
saavuttamiseen. (Bacon 2000: 23.) Viittaan shippauskannusteisuudella niihin ta-
poihin, joilla mediateksti pyrkii kiinnittimaan romanttisesta kontekstista kiinnos-
tuneiden katsojien huomion. Tastd syntyy prosessi, jossa kohtaavat kaupallisen
tuotantokoneiston tavat representoida hahmot seki shippereiden tapa uudelleen-
tulkita alkuperiistd mediatekstia hahmoineen. Analyysiluvut 5 ja 6 ohjaavat tar-
kastelua tasta prosessista jalostuneisiin audiovisuaalisiin fanituotteisiin, alkupe-
rdaisen mediatekstin merkitysta sivuuttamatta. Shippausvideoita ja mediateksteja
ei voi aineistokuvauksessa jyrkisti erottaa toisistaan, koska shippausvideoiden
hienovaraisten nyanssien ymmartamiseksi tarvitaan ennakkotietoa niissa raaka-
materiaaleina toimivista mediateksteista.
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Tutkimuksessani kohdennan ensimmaisen kysymyksen tarkastelemiini kolmeen
mediatekstiin (ks. luku 1.2.1), mutta niistd tekeméani havainnot shippauskannus-
teisuudesta ovat sovellettavissa muihinkin mediateksteihin. En viiti oletusarvoi-
sesti jokaisen olemassaolevan mediatekstin sisdltdvan shippauskannusteisuutta,
mutta osoitan tutkimukseeni kuuluvien televisiosarjojen sisiltavan sita erilaisissa
muodoissa. Kysymyksen timé tulokulma on oleellinen keskusteltaessa shippauk-
sen laaja-alaisuudesta ilmiona: se ylittda genrerajat ilmetessdin niin tieteisfikti-
oon, kauhuun, fantasiaan kuin draamaankin lukeutuvissa mediatuotteissa.

Toinen tutkimuskysymys ohjaa tarkastelua mediateksteistd audiovisuaalisiin fani-
tuotteisiin eli shippausvideoihin, joissa fiktiivisten hahmojen romanttiset tunteet
pyritdan tekemaan nakyvaksi. Teorialuvussa 4 tarkastelen audiovisuaalista ilmai-
sua ja elokuvateorian osatekijoita shippausvideon tulokulmasta rakentaen teoria-
osuudesta siltaa kohti analyysia. Analyysiluvut 5 ja 6 fokusoituvat edelld kuvaillun
mukaisesti shippausvideoihin alkuperaisen mediatekstin lasnidoloa sivuuttamatta.
Toista tutkimuskysymysti sitoo luomani késite shippausvideon todellisuus, fiktii-
vinen maailma, joka syntyy videoeditointityokalun yhdistdessa d4ni- ja kuvailmai-
sun seka jalkituotannolliset valinnat, kuten erilaiset tehosteet. Kaytan shippausvi-
deon todellisuudesta myo6s termia diegesis, joka tarkoittaa elokuvatutkimuksessa
yksittdisistd elementeistda muodostuvaa kokonaisuutta, audiovisuaalista tuotetta,
joka on tekijansa vision nikoinen mahdollinen tarinamaailma (Aumont, Bergala,
Marie & Vernet 1996: 132).

Shipperi rakentaa videonsa todellisuuden shippauskannusteisista tarjoumista. Se
on luomani kasite, jonka pohja on kiayttamisen mahdollisuuksissa. Tarjouma eli
affordanssi avaa niitad kiyttimisen mahdollisuuksia, ja esimerkiksi jokin esine,
laite tai tietokoneohjelma tarjoaa tiettyja toimintoja (Rantakokko 2021: 74). So-
vellan tarjouman kisitetta shippausvideoon maarittelemalla sen hahmon “kaytta-
misen” mahdollisuudeksi, joka tuo yhteen kaupallisen tuotantokoneiston hah-
moon liittdmait piirteet, kuten toiminnallisuuden ja rohkeuden, ja shipperin hah-
moon teoksensa kontekstissa uudelleenkirjoittamat ominaisuudet. Yksi shippaus-
video voi sisaltaa tarjoumia esimerkiksi 30 vuotta jatkuneesta televisiosarjasta ja
rikkoa niiden kronologista jarjestysta.

Shippausvideon teema ja mahdollinen narratiivi uudelleenkoodaavat alkuperai-
sestd mediatekstista valikoidun materiaalin eli shippauskannusteiset tarjoumat.
Nimitdn tapahtumaa shippaustuotannolliseksi metamorfoosiksi: visuaalisesti tar-
jouma pysyy ennallaan, mutta sen alkuperiinen eli mediatekstissa esitetty juonel-
linen merkitys poistetaan ja se koodataan osaksi videon uutta todellisuutta. Tasta
prosessista syntyy uusi ulottuvuus kaanonin eli alkuperdisen mediatekstin rin-
nalle. Shippausvideo on keino tehdd mediatekstin hahmojen vilinen suhde
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todeksi. Jokainen videoon lisdtty tarjouma ojentuu kohti tata pyrkimysta ja niiden
alkuperainen merkitys ja yhteys mediatekstiin hilvenee tai katoaa. Shippaustuo-
tannollinen metamorfoosi on luomani ksite, josta 10ytyy kytkoksia elokuvatutki-
muksen kisitteeseen montaasi. Montaasiteorian mukaan kaksi elokuvan otosta ei-
vat ole yhdistettyna niiden summa, vaan uusi, kolmas ilmaisullinen ulottuvuus (Pi-
rila & Kivi 2005: 14—16). Montaasia ja shippaustuotannollista metamorfoosia yh-
distaid se, ettd molemmat tapahtuvat katsojan mielessi, ja siten lopputulosta on
haastavaa kontrolloida. Shippaustuotannollisessa metamorfoosissa painottuu kui-
tenkin yksittdisten tarjoumien uudelleenkoodautuminen eli olemassaolevan ja vi-
deon tekijan hallitsemattomissa olevan materiaalin muodonmuutos. Kuvaan sen
avulla vaihetta, joka tapahtuu ennen kuin tarjoumat asettuvat videoeditointity6-
kalussa vuorovaikutukseen toistensa kanssa. Tatd toimintaa olisi haastavaa ym-
martda ilman sitd kuvaavaa kasitetta.

Toiseen tutkimuskysymykseen liittyy myos shippausvideoihin kytkeytyva jakami-
sen ja julkaisemisen tulokulma. Tata tarkastelen luvussa 7, jossa kuvaan oman
shippausvideon toteuttamista. Tutkimukseni tilld vaiheella osoitan, miten konk-
reettinen tekeminen on olennainen osa seki argumentaation etti teorian rakenta-
mista. Teoriaosuudessa pohjustettu suunnittelutyo ja sen kautta tavoitettu tieto-
padoma konkretisoituvat analyysiosuudessa, ja oman videon toteuttaminen syven-
taa aiheeni tarkastelua. Tassa luvussa kasittelen myos digitaalisiin audiovisuaali-
siin tuotteisiin kuuluvaa julkaisun mahdollisuutta: koska digitaalisuus fanikult-
tuureissa tarkoittaa yhtd kuin jaettavuutta ja sen helppoutta (Rodrigo ym. 2017:
460), koen merkitykselliseksi jakaa videoni jonkin kanavan tai palvelun kautta
henkilokohtaisen tietokoneen tai pilvipalvelun muistiin arkistoimisen sijaan. Jul-
kaisemiseen liittyy myos tekijanoikeuskysymyksia, silld fanituotannoissa operoi-
daan harmaalla alueella muokaten kaupallista tuotetta, jonka tekijanoikeudet ovat
toisen tahon omistuksessa. Niin tulen oman shippausvideon kautta tarkastele-
maan eettisyytta koko prosessia lidpileikkaavana tekijana ja kisittelemaan tekijan-
oikeuskysymyksia. Tavoitteeni oman shippausvideon toteuttamiselle on tiydentaa
positiotani muuntumalla tutkimuskohteestaan eriytyneesta tutkijasta aktiiviseksi
ja osallistuvaksi toimijaksi. Olen fokusoinut tutkimuksen aiheen shippausvideoi-
hin, joten olen rajannut oman videoni tai aineistona olevien videoiden vastaanoton
tutkimuksen timan aiheen ulkopuolelle.

Viitan shippausvideon tekemisen olevan teknis-taiteellinen prosessi. Teknisessi
ulottuvuudessaan se edellyttda videoeditointityokalun tuntemusta silla tasolla,
etta pystyy yhdistimaan videoleikkeet, kasittelemaan video- ja daniraitoja seka li-
sddmiin ja ajoittamaan haluamiaan tehosteita. T4ta ennen videon tekijan on 16y-
dettava tekninen keino kaapata tarjoumat alkuperiisestda mediatekstista editoita-
vaan digitaaliseen muotoon, videoleikkeiksi. Taiteellisena prosessina videon
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tekeminen edellyttda audiovisuaalisen kerronnan perusteiden tuntemusta ja ky-
kya yhdistaa siihen oma henkilokohtainen visio. Videon tekemisessa haasteelli-
suutta tuo se, ettd shipperi tyostdd niin sanottua valmista materiaalia. Han ei ole
ollut kuvaushetkelld paikalla vaikuttamassa kuvakulmiin, rajauksiin, hahmojen il-
meisiin ja vaatetukseen. Tutkimukseni tuo niakyviksi shippausvideon tekemisen
teknisen ja taiteellisen puolen. Molemmat ovat prosessissa lasni, vaikka ammatti-
laisten ja amatoorien raja on hamartynyt ja tekniikka on madaltanut kynnysta liik-
kuvan kuvan tekemiseen (ks. Aaltonen 2011: 33).

1.2 Aineisto

Tutkimuksessani aineiston painotus on metodologinen, eli silld on osansa kasit-
teen- ja teorianmuodostuksessa. Tasta syysta sen nakyvyys on vaitoskirjani joh-
dannossa suuri. Aineisto on kolmijakoinen, ja sen ensimmaisen osan muodostavat
shippereiden aineistolidhteet eli mediatekstit (1.2.1). Nama ovat Salaiset kan-
siot (The X-Files 1993—2002, 2016—2018, 20th Century Fox), Uusi Sherlock (Sher-
lock 2010—2017, BBC) ja Outlander — Matkantekija (Outlander 2014—, Starz). Ai-
neiston toisen osan muodostaa analysoimani tutkimusaineisto eli ndiden tiettyjen
mediatekstien pohjalta tehdyt shippausvideot (1.2.2). Aineiston kolmas osa
koostuu oman shippausvideon tekoprosessista ja sen kuvauksesta (1.2.3)
(ks. Kuvio 2).

~ Outlander
g P . el . 8 Outlander Salaiset kansiot Uusi Sherlock
2: mediatekstit audiovisuaali * 1. tuotantokausi + 10. tuotantokausi * 4. tuotantokausi
<: senaraakamateriaalina * 16 jaksoa « 6 jaksoa * 3 jaksoa

- 2013 8/2014 - 4/2015 1/2016 1/2017

(o'
2i 3 shippaus- 4 shippaus- 3 shippaus-
@i videota videota videota
<
et
Z: Omatekoinen
2 shippausvideo
L3

Kontekstoiva aineisto
Mediatekstien fani- ja shipperiyhteisdjen seuraaminen sosiaalisessa mediassa eli esiymmaérryksen kerryttaminen
- >

Kuvio 2. Tutkimuksen kolmijakoinen aineisto

Tamain kolmijakoisen aineiston tarkastelemiseksi tarvitsen esiymmarrysta fani- ja
shipperiyhteisojen toiminnasta. Esiymmarrys muodostuu ajasta, jonka olen viet-
tidnyt seuraamassa fani- ja shipperiyhteisoja erilaisilla sosiaalisen median alus-
toilla. Kutsun tilta ajalta tehtyja havaintomuistiinpanoja seka keskusteluista poi-
mittuja kuvakaappauksia kontekstoivaksi aineistoksi, ja nostan siitad
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esimerkkeja tutkimukseeni hahmottaakseni shippausilmiota ja rakentaakseni tie-
topohjaa tutkimukseni perustaksi (1.2.3). Seuraavaksi kayn lapi Kuviossa 2 esitte-
lemini kolmijakoisen aineiston.

1.2.1 Aineistolahteind mediatekstit

Shippausvideon maairittely asettaa tutkimukselleni tarkkoja aineiston rajaukselli-
sia tarpeita. Vaikka shippausvideot ovat alkuperaisista mediateksteista jalostettuja
tuotantoja, tulee seki videon tekijin, katsojan etti tutkijan ymmartad niiden au-
diovisuaalisen materiaalin muodostaman kivijalan merkitys. Tama kivijalka maa-
rittdd hahmojen tunnuspiirteet niin ulkoisissa ominaisuuksissa kuin luonteessa ja
toimii tyokaluna videon kontekstin tavoittamisessa. Esimerkiksi videon avulla on
mahdollista korostaa jotain hahmoihin liittyvaa tekijaa, kuten seksuaalista ke-
miaa, jolloin oivaltavan editoinnin ja lisityn musiikin avulla hahmot saadaan toi-
mimaan videon tekijan vision mukaisesti. Valmis teos voikin erota merkittavasti
alkuperaisen mediatekstin tavoista esittda hahmot. Nailla perustein shippausvide-
oiden luoman todellisuuden hahmottamiseksi on myos mediateksteja kasiteltava
tassa tutkimuksessa osana analyysia, aineistoldhteina.

Ensimmainen tarkastelemani mediateksti on Salaiset kansiot (The X-Files). Se on
science fiction -televisiosarja, jonka ensimmainen tuotantokausi sai ensiesityk-
sensi Yhdysvalloissa vuonna 1993. Tuona ajankohtana se puhutteli jo paattyneen
mysteerisarja Twin Peaksin (1990—1991, ABC) olemassa olevaa yleis6a (Graham
2002).2 Kolmanteen tuotantokauteensa mennessia Salaisista kansioista oli muo-
dostunut kaupallinen menestys (Bury 2003: 217), ja menestykseen vaikutti sarjan
tuotantokoneiston omaksuma tarinarakenteen muotoilu. Kokonaisuuteen kuuluu
lapileikkaava suuri tarinalinja, mutta sarjaa satunnaisesti seuraavien katsojien ta-
voittamiseksi tehtiin jaksoja, jotka eivit edellyttaneet tietoa sarjaa lapileikkaavasta
metatasosta tai edes edellisista jaksoista.3 Ndin sarjan tarinarakenteesta saatiin
palkitseva seka uskollisille faniyleisoille ettd satunnaisille katsojille. (Graham
2002; Reevers, Rodgers & Epstein 1996: 33.)

Vuoteen 2018 mennessa sarjan kaanonin eli alkuperaisen fiktiivisen tarina- ja hah-
momaailman muodostavat yksitoista tuotantokautta ja kaksi elokuvaa (ks. Kuvio

2 Twin Peaks kertoo pientd kaupunkia jarkyttdneestd nuoren naisen murhasta ja sen sel-
vittdmisesta. Sarja yhdistda salapoliisifiktiota, yliluonnollisia ja surrealistisia elementteja
sekd kauhua ja huumoria.

3 Salaisten kansioiden suurta ja monimutkaista tarinalinjaa kutsutaan mytologiaksi. Yk-
sittdisten X-arkistotapausten tutkimusta kuvaavia jaksoja kutsutaan Viikon hirvio -jak-
soiksi (Monster of the Week).
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3). Sarjasta on eriytynyt sivutuotteena myos kaksi televisiosarjaa seka sarjakuva.4
Parhaimmillaan yksittdinen jakso on tavoittanut pelkastiaan Yhdysvalloissa yli 29
miljoonaa katsojaa.5 Sarjalle ja siini esiintyville henkil6ille, seki fiktiivisille etta
heita tulkitseville nayttelijoille, on useita fanien yllapitdmia sivuja ja ryhmia yhtei-
sopalvelu Facebookissa.®

10. tuotantokausi

2 T T n y
& & &F & & *4 jaksoa, yhden jakson kesto n. 45 min 0
- N i . &
F TS FTFTLSFSF *Pitka tuotantotauko edelliseen &,
O P P LIPS kauteen ja elokuvaan & §
F T « Odottava fanikunt N o
N 'v. ny: v- " b. /\ %- q. ottava Tanikunta N
m % 1 W N~ © o O = E E E - o o < 0w OV N o
o & o o o o o 9 ° o s = = =l - = =
& &6 & &6 & & & O O S S 9 9 8 25 8 8
fr s - & = - & ®© & o < R < QS
| Want to Believe Sarjan jatkosta
-elokuva -elokuva ei ole tietoa.

Kuvio 3. Salaiset kansiot -tuotantojen aikajanne

Salaisissa kansioissa seurataan kahta FBI-agenttia, jotka tutkivat niin sanottuihin
X-arkistoihin liittyvid paranormaaleja tapauksia. Niihin lukeutuu muun muassa
UFO-havaintoja, kansantarujen hirvioita ja urbaaneja legendoja. Sarjaa voi luon-
nehtia tematiikkansa perusteella aikansa tuotteeksi sen ilmestyessa hetkena, jol-
loin ldhestyva vuosituhannen vaihde kasvatti tieteellisten ja uskonnollissavytteis-
ten maailmanlopun visioiden suosiota (ks. Kingwell 1996: 258; Hietala 2007: 43).
Sarjan synkkasavyisyydesta huolimatta yksi sen kiinnostavimpia elementteja on
sarjan padhenkiloiden, Dana Scullyn ja Fox Mulderin, vilinen kemia ja ennen
kaikkea heiddn suhteensa laatu.” Hyvin pian ensimmaisen tuotantokauden aikana
fanien keskuudessa herasi kysymys siita, ovatko agentit vain ja ainoastaan tyopari,
vai voisiko heiddn vilillaan olla romanttisia tunteita. Salaisia kansioita pidetdan
yhteni ensimmaisista suuren shippausilmion synnyttineista televisiosarjoista, ja
termi shipperi syntyi sen faniyhteisossa 1990-luvulla (Romano 2016a). Termin

4 Elokuvat: Fight the Future (1998), I Want to believe (2008); sivutuotteet: Millennium
(1996—1999, 20th Century Fox), The Lone Gunmen (2001, 20th Century Fox), sarjakuva
(1995-1998, Topps Comics).

5 Viittaan tekstisséani jaksoihin kéyttden suluissa merkintaa tuotantokauteen (K, kausi) ja
jaksoon (J, jakso). (Esim. K10J5 viittaa 10. tuotantokauden viidenteen jaksoon). K4J12:
Leonard Betts. Lihde: https://www.imdb.com/title/tto751153/
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of The_X-Files_episodes

6 Salaiset kansiot - ja Mulder ja Scully -aiheisten fanien ylldpitdmien Facebook-ryhmien
ja -sivujen jasenmairat vaihtelevat muutamista kymmenista tuhansista satoihin tuhan-
siin, esim. yksityisen The X Files -ryhmén jasenmaira on n. 83 000 (tarkistettu
9.8.2022).

Lihde: https://www.facebook.com/groups/XFGRP/

Sarjan virallisella Facebook-sivulla on hieman alle 2 miljoonaa tykka&jaa.

Lahde: https://www.facebook.com/Official TheXFiles/

7 Viittaan hahmoihin kaupallisen tuotantokoneiston vakiinnuttamilla nimilla. Agentit pu-
huttelevat toisiaan sukunimilld, Mulder ja Scully, ja siten tdma kaytdnto on vakiintunut
myos faniyhteisoissa ja populaarikulttuurissa.


https://www.facebook.com/groups/XFGRP/
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kayton yleistymisen arvellaan tapahtuneen sarjan fanien luomalla keskustelualus-
talla, jossa nimityksella alettiin viitata Mulderin ja Scullyn suhteen laadusta kiin-
nostuneisiin faneihin (Fanlore 2022).

Sarjan tuotanto ja osa faneista on suhtautunut sen ymparille rakentuneeseen ship-
pausilmioon kielteisesti 1990-luvulta saakka, mutta tuotanto on 16ytanyt ilmiosta
myo0s kddntopuolen: shippauksen ansiosta Salaiset kansiot on pysynyt ajankohtai-
sena ja uusien yleisojen tavoitettavissa olevana televisiosarjana huolimatta pitkista
tuotantotauoista. Sarja tarjoaa shippauskannusteista sisdltod, jossa vihjataan
agenttiparin suhteen romanttiseen laatuun, vaikka kaupallinen tuotantokoneisto
on pitkddn kieltinyt agenttien vililla olevan muuta kuin ystivyyttd ja tyotove-
ruutta (Wilcox & Williams 1996: 113). Shippauskannusteisuus on ollut 1990-lu-
vulla riittavan hienovaraista, jotta se voidaan kiistad. Sarjassa esimerkiksi néayte-
tdan hyvin vahan paljasta ihoa, ja hahmojen pukeutuminen on virallista tummine
pukuineen ja valkoisine kauluspaitoineen.8 Niinpa hienovaraiset vartalon asen-
non muutokset, katsekontakti ja leikkaustekniset valinnat toimivat tidkyina ro-
manttisesta kontekstista kiinnostuneille shippereille (Badley 1996: 157). Sarjan
keskeisten hahmojen maara on suhteellisen viahalukuinen, mutta sekd Mulderia
ettd Scullya on yhdistetty shippaustuotannossa myos muihin hahmoihin.

Toinen aineistoldhteeni on brittildinen televisiosarja Uusi Sherlock (Sherlock). Se
perustuu sir Arthur Conan Doylen luomaan hahmoon, mestarietsiva Sherlock Hol-
mesiin. Hinen toimintaymparistondan on Doylen tarinoiden mukaisesti Lontoo,
mutta hinet on siirretty 1800-luvulta 2010-luvulle. Aikahyppya lukuun ottamatta
sarja on peruselementeiltian uskollinen alkuperiiselle mediatekstille: Sherlock
toimii Scotland Yardin eli Suur-Lontoon poliisitoimen apurina ja asuu vuokralla
rouva Hudsonin omistamassa asunnossa Baker Streetilld. Kumppaninaan rikosten
ratkaisemisessa hianella on tohtori John Watson, joka on paitsi tyétoveri, myos ys-
tava ja asuinkumppani.9

Mediatekstind Uusi Sherlock on samanaikaisesti osallinen yhteen vanhimmista
tunnetuista faniyhteisoista, uudelleentulkittu fanituotanto sekd moderni digitaali-
sen kulttuurin tuote (Ward 2014; McLaughlin 2013: 1; Stein & Busse 2012: 21—22;
Sihvonen & Wik 2017). Sarjaa on tuotettu vuoteen 2022 mennessi neljan tuotan-
tokauden, yhden jouluaiheisen erikoisjakson ja yhden televisioelokuvan verran
(ks. Kuvio 4). Parhaimmillaan yksittdinen jakso on tavoittanut Iso-Britanniassa

8 Salaisten kansioiden luoja, tuottaja ja kasikirjoittaja Chris Carter myonsi ndhneensa
hahmot pariskuntana vasta toisen elokuvan tekoprosessin aikana (2008) (Ks. luku 5.1.1).
9 Viittaan hahmoihin Uusi Sherlock -sarjan kaupallisen tuotantokoneiston vakiinnutta-
milla nimilla. Etsiva ja 1d4kari puhuttelevat toisiaan etunimilld, Sherlock ja John, ja siten
tama kaytanto on vakiintunut my6s faniyhteisoissa ja populaarikulttuurissa.
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12,7 miljoonaa katsojaa.® Seka sarjalle ettd siini esiintyville fiktiivisille henkiloille
on perustettu useita fanien yllapitamia Facebook-sivuja ja ryhmia.

& 4. tuotantokausi
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Kuvio 4. Uusi Sherlock -tuotantojen aikajanne

Salaisten kansioiden tapaan Uuden Sherlockin shippauskannusteisuus on hieno-
varaista. Mediatekstissd Sherlockin hahmoon on luotu visuaalista erottuvuutta:
han kayttaa siisteja tummia pukuja kauluspaitoineen, ja hanen yllaan usein niahty
linjakas klassinen tweed-takki korostaa hahmon ja tata tulkitsevan nayttelijan pi-
tuutta ja esteettisyyttd. Visuaaliset valinnat tekevit hdanestd hahmon, joka on osa
seka viktoriaanista aikakautta ettd modernia nykyisyytt4, ja joka on vangitseva kat-
seen kohde. John taas pukeutuu rennommin mutta peittavasti, niin sanottuun ”jo-
kamiehen” tyyliin. (Evans 2012: 110.) Romanttinen konteksti ja hahmojen vilinen
kemia rakentuvat vartalon asennon muutoksista, katsekontakteista ja leikkaustek-
nisista valinnoista, samoin kuin Mulderin ja Scullyn tapauksessa (vrt. Badley 1996:
157). Sarjalle on myos tyypillistd tarkastella pidhenkiloiden suhteen laatua huu-
morin keinoin. Esimerkiksi muiden Uuden Sherlockin fiktiiviseen maailmaan
kuuluvien hahmojen kuullaan toistuvasti luulevan Sherlockia ja Johnia pariskun-
naksi, minka jialkeen miehet kieltdviat romanttisen suhteen olemassaolon. Nadin
shippausta sisdankirjoitetaan sarjaan toistamalla tilannetta, jossa etsivin ja laaka-
rin suhde tulkitaan romanttiseksi (ks. luku 5.1.2). Sarjan keskeisten hahmojen
maara on suhteellisen vihialukuinen, mutta shippereiden tekemissa audiovisuaa-
lisissa tuotteissa molempia hahmoja yhdistetdan romanttisesti myos toisiin hah-
moihin.

Kolmas ja viimeinen aineistoldhteeni on Outlander — Matkantekija (Outlander),
joka on vuonna 1991 samannimisella teoksella alkunsa saanut kirjasarja. Sarja si-
saltda yhdeksan osaa, joista viimeisin ilmestyi vuonna 2021 (Gabaldon 2022).

10 K3J1 Tyhjd ruumisauto. Lahde: https://www.barb.co.uk/viewing-data/weekly-top-
30/?_s=4, https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Sherlock_episodes

1 Sherlock- ja Sherlock Holmes ja John Watson -aiheisten fanien yllapitimien ryhmien ja
-sivujen jasenmaarat vaihtelevat muutamista tuhansista satoihin tuhansiin, esim. yksityi-
sen I Am Johnlocked: Fan Fiction Writers and Readers -sivun jasenmé&ara on n. 7 400
(tarkistettu 9.8.2022). Lahde: https://www.facebook.com/groups/1049302538495401
Sarjan virallisella Facebook-sivulla on n. 6 miljoonaa tykk&a&djaa. Lahde: https://www.fa-
cebook.com/Sherlock. BBCW/


https://www.barb.co.uk/viewing-data/weekly-top-30/?_s=4
https://www.barb.co.uk/viewing-data/weekly-top-30/?_s=4
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Vuonna 2014 kirjasarjan ensimmaisen osan pohjalta syntyi 16-osainen televisio-
sarja-adaptaatio (Outlander 2014—, STARZ), joka nosti mediatekstin uuden
yleiso- ja fanikerrostuman tietoisuuteen, ja yksittdinen jakso tavoitti parhaimmil-
laan 1,7 miljoonaa katsojaa Yhdysvalloissa.!2 Sarjalle ja siind esiintyville henki-
loille, seka fiktiivisille etta heita tulkitseville nayttelijoille, on useita fanien yllapi-
tdmia Facebook-sivuja ja ryhmid.!s Vuoteen 2022 mennessi televisiosarjasta on
tehty kuusi tuotantokautta (ks. Kuvio 5).

1. tuotantokausi
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Kuvio 5. Outlander-kirja- ja televisiosarjatuotantojen aikajanne

Outlander-kirjojen ja -televisiosarjan padhenkilo ja kertojaddni on Claire Ran-
dall.*# Han on toisessa maailmansodassa palvellut sairaanhoitaja, joka rakentaa
elamiansa ja avioliittoaan uudelta pohjalta sodan paattymisen jalkeen. Tutustu-
akseen ladkaripuolisoonsa uudelleen erillddn vietettyjen sotavuosien jilkeen, han
lahtee taman kanssa lomalle Skotlantiin. Tutustuessaan paikallisten nahtavyyk-
sien joukossa pyhdna pidettyyn kivikehaan, han aikamatkaa sen lapi 1940-luvulta
1700-luvun Skotlantiin, keskelle skotlantilaisten ja englantilaisten vihanpitoa. Sat-
tumusten kautta hin tutustuu skottisoturi Jamie Fraseriin ja taiman klaaniin, ja
joutuu puntaroimaan tunteitaan tiata ja kahden sadan vuoden paassa tulevaisuu-
dessa odottavaa aviomiestdaan kohtaan. Sarjassa on laaja hahmokaarti ja titen se
tarjoaa Clairen ja Jamien keskindisen suhteen lisdksi runsaasti shippausmahdolli-
suuksia.

12 K3J6 A. Malcom. Lihde: http://www.showbuzzdaily.com/articles/showbuzzdailys-top-
150-sunday-cable-originals-network-finals-10-22-2017.html
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of Outlander_episodes#cite_note-40

13 Outlander-, Claire ja Jamie - sekd Catriona Balfe ja Sam Heughan -aiheisten fanien yl-
lapitdmien ryhmien ja sivujen jasenmairit vaihtelevat muutamista tuhansista satoihin
tuhansiin, esim. yksityisen SAM HEUGHAN AND CAITRIONA BALFE outlander -sivun
jdsenmadra on n. 12 200 (tarkistettu 9.8.2022). Sarjan virallisella Facebook sivulla on yli
2 miljoonaa tykkaajaa. Lahde: https://www.facebook.com/OutlanderTVSeries.starz/

14 Viittaan hahmoihin heille kaupallisen tuotantokoneiston vakiinnuttamilla nimilla. Out-
landerissa puhuttelutavassa tapahtuu muutoksia mediatekstin tapahtuma-ajan mukai-
sesti: ennen avioitumistaan hahmot puhuttelevat toisiaan virallisesti herraksi ja rouvaksi,
kun taas tutustuttuaan ja avioiduttuaan he kayttavat toisistaan etunimidin, Claire ja Ja-
mie. Etunimien kaytté on vakiintunut myos faniyhteisoissa ja populaarikulttuurissa.


http://www.showbuzzdaily.com/articles/showbuzzdailys-top-150-sunday-cable-originals-network-finals-10-22-2017.html
http://www.showbuzzdaily.com/articles/showbuzzdailys-top-150-sunday-cable-originals-network-finals-10-22-2017.html
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Outlander on mediateksti, joka hiilyy erilaisten genrerajojen rajapinnalla. Se saa
erilaisia merkityksia siihen kohdistettujen erilaisten lukutapojen avulla: aikamat-
kustaminen viittaa vahvasti science fictioniin, 1700-luvun todellisiin tapahtumiin
kytkeytyminen Skotlannissa taas historialliseen tuotantoon. (Vrt. Jenkins 1992:
133.) Toisin kuin Salaiset kansiot ja Uusi Sherlock, joissa romanttiseksi tulkittava
linja liikkkuu pohjavirtauksena, on Outlander mahdollista tulkita my0s ensisijai-
sesti romanssiksi. Toisin kuin edellisille mediateksteille tyypillinen hienovarainen
shippauskannusteisuus, sisiltad Outlander avointa tunteiden, kemian ja seksuaa-
lisuuden esittdmista sekd alastomuutta.

Outlander eroaa Salaisista kansioista ja Uudesta Sherlockista shippauksen koh-
teena myos siten, ettei se ole kirjoitettuna tekstina tarjonnut audiovisuaalista ma-
teriaalia shippereiden tyostettiaviksi yli 20 vuoteen. Vasta vuonna 2014 kdynnis-
tynyt televisiosarja tarjosi valmista raakamateriaalia audiovisuaaliseen shippaus-
tuotantoon. Kuitenkin tarve tarinan ja hahmojen "lihallistamiselle” audiovisuaa-
listen tuotteiden keinoin oli ollut olemassa tata aikaisemmin. Tuolloin shipperit
ovat hyodyntianeet muita Outlanderin hahmo-, miljo6- ja aikakuvaukseen sopivia
historiallisia mediateksteja visualisoidakseen kirjasarjan tapahtumia (ks. luku

5.2.3).

Olen kuvannut edelld kolmen aineistolihteenid toimivan mediatekstin positiota
oman aikansa shippauskulttuurisina ilmioina. Salaiset kansiot oli yksi ensimmai-
sista tunnetuista shippausilmion synnyttaneista sarjoista 1990-luvulla ja sen aika-
janne on ldhes 30 vuotta. Uusi Sherlock asettui sulavasti pitkdan Holmes-adaptaa-
tioiden perinteeseen ja nosti sen paidhenkil6iden suhteen laadun uuden faniker-
rostuman tietoisuuteen 2010-luvulla sailyen fanisuosikkina yli vuosikymmenen.
Outlander-televisiosarja seka tavoitti alkuperdisen kirjasarjan 1990-luvun alku-
puolelta saakka rakentuneen fanikunnan ettd synnytti kokonaan uuden yli 20
vuotta ensimmaisen kirjan ilmestymisen jalkeen.

Mediatekstit ovat laajoja sisdltden useita tuotantokausia (ja elokuvia), ja yksittai-
set jaksot ovat kestoltaan 45—90 minuuttia (ks. Kuviot 1—3). Kunkin mediatekstin
yksityiskohtainen lapikdyminen olisi ollut valtava suoritus. Jokainen aineistolah-
teend oleva tuotantokausi oli julkaisuajankohtanaan faniyhteison tulokulmasta
erityisen merkityksellinen ja siksi olen valinnut juuri ne tutkimukseni aineisto-
otokseksi: Salaisten kansioiden ja Uuden Sherlockin fanien mielenkiinto siilyi ylla
pitkien tuotantokausien yli, ja Outlanderin fanit toivottivat televisiosarja-adaptaa-
tion ensimmadiisen tuotantokauden tervetulleeksi osaksi Outlanderin fiktiivista
maailmaa.

Hahmottaakseni videoissa kiytettyja shippauskannusteisia tarjoumia sekid kau-
pallisen tuotannon mahdollisesti sisddnrakentamaa shippauskannusteisuutta,
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minun tulee tuntea péaallisin puolin my6s jokaisen mediatekstin kaanon. Jokaisen
mediatekstin kaanonista toimii otoksena yksi tuotantokausi, ja tuon kyseisen tuo-
tantokauden olen ennen tutkimuksen aloittamista kaynyt yksityiskohtaisesti 1api.
Shippausvideoiden hienovaraisten nyanssien ymmartamiseksi tarvitaan ennakko-
tietoa niissa raakamateriaaleina kaytetyistd mediateksteista, ja tasta syysta media-
tekstit kokonaisuudessaan kuuluvat myos tamén tutkimuksen aineistoon. Tietyn
mediatekstin faniyhteison ulkopuolinen henkil6 voi saada audiovisuaalisen fani-
tuotannon perusteella alkuperiisesta tuotannosta jyrkasti poikkeavan kasityksen.
Esimerkiksi Uusi Sherlock voi nayttiaytyd Sherlock/John-shippereiden tekemien
videoiden kautta hahmot avoimesti pariskuntana esittdvana sarjana. Ndin myos
tutkijalle alkuperdisten mediatekstien kaanonin tuntemus on tidrkeii, ja siten
shippausvideoita ja mediateksteja ei voi aineistokuvauksessa jyrkasti erottaa toi-
sistaan.

1.2.2 Tutkimusaineistona shippausvideot

Tassa vaitoskirjassa yksityiskohtaisesti analysoitu tutkimusaineisto koostuu ship-
pereiden tekemaistd audiovisuaalisesta tuotannosta eli shippausvideoista. Ship-
pausvideo on fanivideon alalaji, jonka avulla tietyn mediatekstin hahmojen vili-
nen suhde konkretisoidaan videon todellisuudessa: alkuperidinen mediateksti saa
uuden eldmin raakamateriaalina, joka asettuu fanien omien tulkintakehysten si-
sélle (ks. Jenkins 1992: 45, 63, 86) ja josta editoinnin kautta jalostetaan uusi ship-
perin nikemysti kuvaava teos. Jenkinsin (1992: 227) esittiman fanivideomaari-
telmin mukaisesti nden shippausvideon visuaaliseen kuvastoon ja musiikkiin pe-
rustuvaksi teokseksi. Sen kollaasimainen todellisuus syntyy ndakemykseni mukaan
yhdistettdessa aani- ja kuvailmaisu seka jalkituotannolliset valinnat videoeditoin-
tityokalussa.?s Syntyva video on amatoorituotanto, joka noudattaa audiovisuaalis-
ten tuotteiden, kuten elokuvien, televisiosarjojen ja musiikkivideoiden, rakennetta
yhdistaessaan niako- ja kuuloaistein koettavia elementteja.

Aineistolidhteiden rajaus yhteen mediatekstikohtaiseen tuotantokauteen vaikutti
aineiston eli shippausvideoiden ajalliseen rajaamiseen. Tamén ratkaisun avulla
pystyin shippausvideoita kartoittaessani tiivistimaan niiden valtavaa tarjontaa, ja
valitsin tutkimusaineistoon videoita, jotka ilmestyivit tietyn tuotantokauden ensi-
esityksen jalkeen. Huomioin tutkimuksessani kuitenkin sen, etti videoissa yhdis-
tellaan usein eri tuotantokausia ja mahdollisesti materiaalia muista videoon sopi-
vista mediateksteistd. Yksittdinen uusi tuotantokausi toimii nidin aineisto-

15 Jalkituotannollisia valintoja ovat esimerkiksi tekstityksen lisadminen, hidastus ja no-
peutus, siirtymat, lahentdminen ja loitontaminen seka varinmaarittely (ks. Pirila & Kivi
2008; Pirila & Kivi 2005). Tarkastelen naitd luvussa 6.3.
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otoksena, jonka yksityiskohtaisen tuntemuksen avulla nden sen vaikutuksen ship-
pereiden audiovisuaaliseen tuotantoon. Outlanderin ensimmainen kausi oli tuona
ajankohtana vasta tuotannossa, mutta olin lukenut sen pohjana olevan kirjan seka
seurannut televisiosarjan odotuksesta jannittyneen faniyhteison liikehdintia sosi-
aalisessa mediassa. Sain timéan kautta ennakkotietoa etenkin televisiosarjan hah-
mojen lihallistamiseen liittyvistd odotuksista.

$: Outlander . Outlander Salaiset kansiot  Uusi Sherlock
i eKirjasarjan hahmo-, milj56- ¢ 1. tuotantokausi ¢ 10. tuotantokausi o4, tuotantokausi
£ jaaikakuvaukseen sopivat ® 16 jaksoa, yhden . f‘(aksoa, yhden *3 f'(aksoa, yhden
‘©i mediatekstit audiovisuaali- jakson kesto n. 60 min jakson kesto n. 45 min  jakson kesto n.
E sena raakamateriaalina 90 min
- 2013 8/2014 - 4/2015 172016 1/2017
2
3. 3 shippaus- 4 shippaus- 3 shippaus-
£! videota videota videota
123
2! eVideo 1 *Video 4 *Video 1 *Video 1
= julkaistu: 4 / 2013 julkaistu: 4 / 2015 julkaistu: 8 / 2016 julkaistu: 1/ 2017
2 shippi: Claire ja Jamie shippi: Claire ja Jamie shippi: Mulder ja Scully shippi: Sherlock ja
*Video 2 *Video 5 *Video 2 John
julkaistu: 6 / 2011 julkaistu: 6 / 2015 julkaistu: 5 / 2016 *Video 2
shippi: Claire ja shippi: Claire ja Frank shippi: Mulder ja Scully julkaistu: 1 / 2017
Frank/Jamie oVideo 6 oVideo 3 shippi: Sherlock ja
*Video 3 julkaistu: 11 / 2014 julkaistu: 2 / 2016 Molly
julkaistu: 9 / 2007 shippi: Claire ja Jamie shippi: Mulder ja Scully *Video 3
shippi: Claire ja Jamie eVideo 7 julkaistu: 3 / 2017
julkaistu: 6 / 2016 shippi: Sherlockija
shippi: Jamie ja John
Black Jack
Kuvio 6. Aineisto ja sen suhde mediateksteihin

Kuviossa 6 esittelen tutkimusaineiston eli kolmetoista shippausvideota ja niiden
kytkokset edellisessa luvussa esittelemiini mediateksteihin eli aineistoldhteisiin.
Ensimmaisend vasemmalla on Outlanderin ensimmaéisen aallon shippaustuo-
tanto, joka osoittaa shippereiden toimijuuden tason audiovisuaalisen tuotannon
tekijoina. Vuosien 1991—2013 valilla heilla ei ole ollut valmista audiovisuaalista
raakamateriaalia Clairen ja Jamien visualisoimiseksi, vaan he ovat editoineet
hahmo-, milj66- ja aikakuvaukseen sopivia mediateksteja luodakseen oman versi-
onsa hahmoista. Tama aikakausi Outlander-shipperiyhteisossa avaa nakyman fa-
niyhteiso6ihin kitkeytyvaan tekniseen ja taiteelliseen osaamiseen seki niiden so-
veltamiskykyyn. Téta aikakautta seuraa murrosvaihe, jolloin shippereiden saata-
villa olevaan audiovisuaaliseen raakamateriaaliin liittyy Outlander-aiheinen me-
diateksti eli vuoden 2014 televisiosarja-adaptaatio. Talld mediatekstilla on merkit-
tava vaikutus sarjaan liittyvan “toisen aallon” shippaustuotantoon: Claire ja Jamie
on lihallistettu, heidan tekstipohjainen hahmonsa on representoitu kaupallisen
tuotantokoneiston nakemyksen mukaisesti. Nimitan tassa tutkimuksessa media-
tekstin alkuperiistd ndkemystd hahmosta hahmokoodiksi: se vois siséltaa tietyt
fyysiset ominaisuudet, kuten pituuden tai silmien varin, seki esimerkiksi luonne-
ominaisuudet. Aineistoni sisiltaa esimerkkeja molemmista Outlanderin shippaus-
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tuotantoaallon videoista. Vaikka Claire ja Jamie muodostavat sarjan suurimman
shipin eli romanttisesti toisiinsa yhdistettavan parin, tarkastellaan videoissa hei-
dian kemiaansa myos muiden hahmojen kanssa.

Vuonna 2016 julkaistu Salaisten kansioiden uusi tuotantokausi sisiltda kuusi jak-
soa. Jaksojen maara muuttui suuresti ensimmaisista kausista, jolloin yksittaiset
kaudet olivat pitkid, jopa 25 jaksoa. Shippereilld on siis ollut kdyt6ssdén ennen 10.
tuotantokauden julkaisua runsaasti audiovisuaalista raakamateriaalia. Salaisten
kansioiden vuosien 1993—2002 aikana julkaistut yhdeksan kautta, vuoden 1998
elokuva sekd vuonna 2008 julkaistu toinen elokuva muodostavat sarjan kaanonin,
jota kaupallinen tuotantokoneisto tiydensi uuden kauden myota.

Uuden kauden innoittama shippaustuotantoaalto kiaynnistyi vilittomasti ensim-
maisten jaksojen julkaisun jalkeen. Osa videoista yhdisti uuden kauden audiovisu-
aaliseen materiaaliin ainesta aikaisemmista kausista, osa hyodynsi ainoastaan uu-
den kauden materiaalia. Molemmat tyylit ovat lasna aineistoni kolmessa Salaiset
kansiot -shippausvideossa, silla haluan selvittaa uuden kauden asettumista vide-
oiden tekemisen jatkumoon ja kaanoniin. Salaisten kansioiden pitka aikajanne he-
ratti myos pohtimaan hahmojen ja nayttelijoiden ikdantymista ja siitd seuraavia
aika- ja tapahtumajatkuvuuden haasteita. Jokaisen kolmen videon shippina esiin-
tyvat Mulder ja Scully.

Vuonna 2017 julkaistu Uuden Sherlockin tuore tuotantokausi sisiltda mediateks-
tille vakiintuneen rakenteen mukaisesti kolme jaksoa, joista jokainen vastaa pituu-
deltaan elokuvan kestoa. Niin Sherlockin kaanonin muodostaa yhdeksén jaksoa,
yksi jouluspesiaalijakso seka yksi televisioelokuva. Kokonaisuutena seitseméin
vuoden aikajanalle hajautettu kaanon on huomattavasti suppeampi kuin Salaisten
kansioiden tai Outlanderin. Kolmannen ja neljannen kauden vélissa oli mediateks-
tin pisin tuotantotauko, kolme vuotta. Olin seurannut aikaisemmin mielihyvapoh-
jalta esimerkiksi sarjalle perustettuja virallisia Facebook-sivuja, ja samoilla sivuilla
kiinnitin huomiota neljannen kauden julkistamisesta seuranneeseen keskuste-
luun. Shippereiden odotukset eivit olleet laantuneet, ja esimerkiksi keskustelu
Sherlockin ja Johnin romanttisen suhteen kanonisoimisesta nousi esiin jokaisessa
kaupallisen tuotannon julkaiseman mainosvideon yhteyteen syntyneessia kom-
menttiketjussa.®

Heti ilmestyttyadn Uuden Sherlockin neljas tuotantokausi sysési liikkeelle ship-
paustuotannon aallon. Kuten edelld kuvailemassani Salaisten kansioiden tapauk-
sessa, editoitiin ja yhdisteltiin my0s naissa audiovisuaalisissa teoksissa eri tuotan-
tokausien materiaalia. Koska neljas tuotantokausi ei kanonisoinut Sherlockin ja

16 Sarjan virallinen Facebook-sivu. Lahde: https://www.facebook.com/Sherlock. BBCW/
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Johnin suhdetta, hyodynnettiin audiovisuaalista materiaalia myos hahmoja esit-
tavien nayttelijoiden muista toista, kuten elokuvista ja televisiosarjoista. Naissa
muista mediateksteistd lainatuissa materiaaleissa nayttelijat nihtiin esimerkiksi
vahipukeisina tai muutoin Sherlockin ja Johnin esittdmistavoista poikkeavissa
rooleissa. Aineistoni Uusi Sherlock -shippausvideoissa esiintyy molemmilla tyy-
leilla toteutettuja videoita. Vaikka Sherlock ja John muodostavat sarjan tarkeim-
man shipin, tarkastellaan yhdessi videossa myds Sherlockin ja toisen hahmon
suhdetta.

Kuten kerrottu, toinen tutkimusaineisto muodostuu kolmestatoista shippausvide-
osta. Lukumaara voi vaitoskirjaa ajatellen vaikuttaa suppealta. Kuitenkaan en nai-
den kolmentoista videon kautta pyri selittimaan kokonaisvaltaisesti shippausta il-
mionad. En myo6skadn tarkastele videoita teoksina, jotka selittdisivit valitsemiini
mediateksteihin liittyvid shippausilmioitd kokonaisvaltaisesti. Analyysissa en
paase kiinni shipperiyden kokemukseen. En esimerkiksi vaita, etta shippausvide-
oiden analyysissa tekeméni havainnot olisivat sellaisenaan yleistettavissa koske-
maan kaikkia shippausvideoita. Osana videoiden analyysia rakennan teoreettis-
kaytannollisen mallin audiovisuaalisen fanituotteen tarkasteluun, ja testaan sita
oman shippausvideon tuotantoprosessin kautta. Kasittelen aineistoa kokonaisuu-
tena, jonka kautta analysoin shippereiden kayttdmii ilmaisukeinoja. Analyysin tu-
lokset ja tekeméni havainnot kertovat audiovisuaalisten fanituotteiden toiminta-
mallin toimivuudesta, ja toimintamallia on mahdollista kayttia tai soveltaa myos
toisenlaisten lyhytvideoiden tarkasteluun. Néin analyysini tulokset ja havainnot
ylittavat aineiston.

Etenkin ajankohtaisiin aiheisiin keskittyvi tieteellinen tutkimus on aikansa tuote,
ja se avaa tietynlaisen ikkunan tutkimusajankohtaansa. Aineiston kannalta tima
johtaa tutkimustulosten ajankohtaisuuden puntaroimiseen. Esimerkiksi timan
tutkimuksen aineisto on keratty pddosin vuosien 2015—2017 aikana ja on siis
useita vuosia vanha tutkimukseni julkaisuajankohtana. Osa aineistosta on ollut
useita vuosia vanhaa jo kerdyshetkella. Videopalvelu YouTube, josta shippausvi-
deot on keratty, on 2020-luvulla edelleen suosituin videoiden jakamiseen ja jul-
kaisemiseen kaytetty videopalvelu, mutta esimerkiksi kymmenen tai kahdenkym-
menen vuoden kuluttua audiovisuaalisten tuotteiden julkaisu voi tapahtua jossain
muualla. Audiovisuaaliset tuotteet ovat myos mahdollisesti korvautuneet jollain
toisella muodolla. Vaikka aineisto kuvaa tiettyd hetkei, eivit sen kautta kuvatut
merkitykset, ilmaisut ja kokemukset vanhene. Tdma on nahtavissa fanitutkimuk-
sen perinteessa (luku 2), jonka historiallisessa kuvauksessa faniuden toteuttamis-
tavat ja kohteet muuttuvat ilman, etti faniuteen liitettdva tunneintensiteetti muut-
tuu tai katoaa. Tulevaisuuden tutkimus osoittaa, mitka fanikaytadnnot jaavat ela-
maan ja mitka katoavat.
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1.2.3 Kontekstoiva aineisto ja omatekoinen shippausvideo

Olen ollut Salaiset kansiot -fani ja -shipperi lihes 30 vuotta. Tuon ajan kuluessa
olen liittynyt useisiin sarjaa ja sen hahmoja kisitteleviin sosiaalisen median alus-
toihin ja seurannut uusien tuotantokausien tai elokuvien aikaansaamaa faniliikeh-
dintda internetissd. Oma fanikokemukseni on opettanut ymmartdméaan erilaisia
faniuden toteuttamisen tapoja sekda hahmottamaan internetin merkitysta sen to-
teuttamisessa. Fanikulttuureissa 2000-luvulla dlypuhelimien ja sosiaalisen me-
dian myotad tapahtuneen murroksen jalkeen avoimia fanifoorumeita tai keskuste-
lupalstoja on enda vahan (Blom 2021: 186), ja tista johtuen olen seurannut fanien
keskustelua ja reagointia esimerkiksi Salaisten kansioiden virallisilla Facebook-si-
vuilla. Esimerkiksi sarjan 10. tuotantokauden julkaisun kynnykselld kaupallisen
tuotannon lisddmien paivitysten alle syntyi kommenttiketjuja, joissa fanit ja hei-
din joukossaan shipperit keskustelivat muun muassa hahmoista, néayttelijoista ja
mahdollisista juonikuvioista. Uudesta tuotantokaudesta julkaistiin viikoittain yksi
jakso, ja kyseiselle kaudelle omistetuissa Facebook-ryhmissa jokainen jakso kes-
kusteltiin aktiivisten ryhmailaisten toimesta yksityiskohtaisesti lapi.

Vaikka omaa osallisuuttani voi luonnehtia passiiviseksi tai seuraajaksi, olen kui-
tenkin paassyt osalliseksi siitd valtavasta fanien tuottamasta tiedon ja niakokul-
mien maarasti, mika erilaisilla alustoilla on saatavilla. Esimerkiksi seuratessani
mielihyviapohjalta Salaisten kansioiden faniyhteison ja shippereiden liikehdintaa
sosiaalisessa mediassa uuden 10. tuotantokauden julkaisun alla, opin ymmarta-
main fanien yhteisollisyyden merkityksen. Tuotantokauden voi ndhda palkintona
uskollisille faneille, ja syntyvian keskustelun avulla he nostavat shippauskulttuuri-
sen merkkipaalun uuden yleison tietoisuuteen 2010-luvulle paivitettyna versiona.
Odotukseen liittyi monia tunteita, ja niiden lomassa myo6s pelkoa uuden kauden
vaikutuksesta kaanoniin.

Kytken taman fanien kollektiivisesti rakentaman tietopohjan tutkimukseeni tuo-
dakseni tekstiini shippereiden omaa aanta, joka ei ole siiviloitynyt aikaisemman
tutkimuksen lavitse. Toimintatapaani voi luonnehtia netnografiseksi. Se tarkoittaa
seuraamalla ja havainnoimalla tehtavaa tutkimusta, jonka pyrkimykseni ei ole
yleistys vaan tutkittavan ilmion syvillinen kuvaus. Sen avulla on mahdollista ta-
voittaa “hiljaista tietoa”, jota ei voi tavoittaa muutoin kuin havainnoimalla. (Kana-
nen 2014: 49, 105.) Tallaista hiljaista tietoa voi liikkkua esimerkiksi internetissa ku-
koistavissa fanikulttuureissa, ja Robert Kozinets (2002: 62) maarittelee etnogra-
fian niiden tutkimukseen sopivaksi laadullisen tutkimuksen menetelmaksi.

Netnografinen toimintatapani on lasna tutkimuksessani siten, etti olen kirjoitta-
nut havaintomuistiinpanoja ja ottanut kuvakaappauksia ollessani osallisena Face-
bookin ryhmissi. Olen kuulunut useisiin Salaiset kansiot -ryhmiin ennen tdmén
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tutkimuksen alkua oman faniuteni kautta, mutta liityin my6s Uusi Sherlock - ja
Outlander-ryhmiin tutkimuksen kaynnistyessa. Koska naiden kahden faniyhteisot
ja niiden ilmenemispaikat olivat minulle vieraita ennen tutkimusta, ajoitin liitty-
miseni mediateksteille omistettuihin Facebook-ryhmiin muutamia kuukausia en-
nen uusien ja tutkimukseni kannalta relevanttien tuotantokausien alkua. Seurasin
faniryhmia ja mediatekstien virallisia Facebook-sivuja tarkkaillen keskustelujen
teemoja. Seurasin myos Twitter-mikroblogipalvelua ja Tumblr-blogipalvelua sa-
tunnaisesti, mutta koin Facebookin ryhmat selkeimmiksi "tiloiksi” tarkastella fa-
niliikehdintdd. Minun oli esimerkiksi vaivatonta palata seuraamaan tiettya ryh-
maa ikdan kuin sijainniltaan vakaata keskustelupalstaa.

Olen ollut jasenend Facebookissa seka suljetuissa ettd avoimissa fani- ja shippaus-
ryhmissa. Suljettuihin ryhmiin voi kuka tahansa hakea jasenyytta, ja yllapitdja joko
hyvaksyy tai hylkda hakijan. Nostan molemmista ryhmityypeistd, sarjojen viralli-
silta Facebook-sivuilta, Twitter-mikroblogipalvelusta sekd Tumblr-blogipalvelusta
esimerkkeja tekstiini rakentaakseni tietopohjaa tutkimukseni perustaksi. Turvaan
keskustelijoiden anonymiteetin haivyttaimalla kirjoittajan nimen, profiilikuvan ja
kommentin julkaisuajankohdan kayttaessani kuvakaappauksia (ks. luku 1.3).

Aika, jonka olen viettdnyt Salaiset kansiot-, Uusi Sherlock - ja Outlander-shippe-
reiden jakamilla internetin keskusteluareenoilla, on auttanut minua ymmarta-
main shippausta faniuden toteuttamisen muotona ja ilmiona. Esimerkiksi lukies-
sani keskusteluja uuden tuotantokauden julkaisun synnyttamista tunteista, olen
paassyt kokemaan heidédn rinnallaan hahmojen vilisten romanttisten suhteiden
tarkastelemisen viehdatyksen kouriintuntuvasti. Samoin pettymyksen siitd, ettei
kaupallinen tuotantokoneisto kirjoittanut mediatekstiin juuri omaa suosikkihah-
mopariskuntaa. Nimai autenttiset ja sensuroimattomat tunteet ja niiden kuvauk-
set valittyvit paljaina esimerkiksi Facebook-ryhmissi, niin fanien itsensa perusta-
missa kuin kaupallisen tuotannon hallitsemissa. En tule analysoimaan tiata kon-
tekstoivaa aineistoa, mutta se ldpileikkaa koko viitoskirjan heijastuessaan tekstis-
sdni niin teoria- kuin analyysilukuihin.

Fanius tutkimuskohteena edellyttaa nakemykseni mukaan valmiutta upottaa ka-
det ilmion digitalisoituneeseen maaperain, ja tahan liittyen olen edelld kuvannut
faniyhteisojen toiminnan seuraamista. Tutkimukseeni kuuluu myos tapa muuttaa
positioni tutkimuskohteestaan eriytyneesta tutkijasta aktiiviseksi ja osallistuvaksi
toimijaksi, ja tima tapahtuu toteuttamalla omatekoinen shippausvideo. T4lla me-
netelmailla sekd syvennan aiheen tarkastelua etti tarkastelen oman kokemuksen
kautta nakemystani shippausvideosta teknis-taiteellisena prosessina. Anna Have-
risen (2009: 10) mukaan tutkijan on tunnettava tutkimuskohteensa teknologiset,
kulttuuriset ja sosiaaliset ulottuvuudet, ja niista kaksi jalkimmaistd toteutuvat
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analyysissani shipperikulttuurin kytkemisena fanitutkimuksen kenttaan seka poh-
dintana ilmiota yhdistavista piirteista ja toimintatavoista. Tutkimuskohteen tek-
nologisen ulottuvuuden tarkastelu jdisi kuitenkin pinnalliseksi ilman oman ship-
pausvideon tekemisti, silla konkreettinen tekeminen syventai aiheeni tarkastelua
tavoilla, jotka eivat olisi mahdollisia kirjoja lukemalla tai tekstia kirjoittamalla.

Shippausvideon tekninen puoli on kiytdnnossa konkreettista tekemistd, esimer-
kiksi editointiohjelman opettelua, tarjoumien kaappaamista, leikkaamista ja tie-
dostomuotojen hallintaa. Vaikka fanivideoita on tutkittu osana audiovisuaalisten
tuotteiden valmistamisen perinnetts, eivit nima tutkimukset ole oppaita, tutori-
aaleja, joiden avulla opetella jokin tietty konkreettinen taito, kuten videoeditoin-
nin alkeet. Tutkimuksista karttuva tieto johtaa fanivideoiden tekemiseen osana in-
ternettoimijuutta ja merkityksiin timén toiminnan taustalla. Toisin sanoen niiden
kautta ei valotu fanituotannon tekeminen kaytidnnon toimintana, joka sisaltaa esi-
merkiksi erilaisten ohjelmistojen ja tiedostomuotojen hallintaa, vaan niiden
kautta keskitytdan kuvaamaan esimerkiksi faniuden kokemusta tunnetasolla tai
motiiveja fanituotannon tekemisen taustalla. Tutkimukseni pyrkimys onkin yhdis-
taa aikaisemman tutkimuksen kautta rakentunutta teoriaa kiytannon tekemisella
saavutettaviin, tietdmystini ja nikemystani koko tutkittavana olevasta ilmiosta sy-
ventdviin havaintoihin. N&itd kahta yhdistelemalld rakennan omaa tutkimustani
aikaisemman fanitutkimuksen paille ja sitd kunnioittaen. Samanaikaisesti opin
ymmartdmadn fanituotantoihin liittyvia tekijanoikeudellisia ja tutkimuseettisia
lahtokohtia (ks. luku 7.5).

Kaanonin tuntemus on ollut merkityksellisti myos oman shippausvideon toteut-
tamisessa. Valitsin Salaiset kansiot oman shippausvideon aineistoldhteeksi, silla
omaan siitd vahvimman tietopohjan. Pystyn sen teemaa suunnitellessani peilaa-
maan uutta pitkin tuotantotauon jilkeen ilmestynytta kautta 1990-luvun ja 2000-
luvun kausiin ja elokuviin. Videossa minun olisi mahdollista painottaa esimerkiksi
hahmojen suhteen pituutta ja samalla sen vahvuutta editoimalla sithen materiaalia
eri vuosikymmeniltd. 30 vuoden tuotannollinen aikajanne ja saman mittainen
hahmojen tuntemus avaa mielenkiintoisella tavalla shippausvideon tuotannollisia
mahdollisuuksia.

1.3 Metodologia

Tarkastelen tutkimuksessani shippereiden tekemis shippausvideoita yhdistellen
erilaisia tutkimusperinteita. Luonnehdin tutkimustani laadulliseksi ja aineistoldah-
toiseksi, silla aineiston johdattamana olen tuonut yhteen kulttuurintutkimusta
(2.2), mediasemiotiikkaa (3.4) ja audiovisuaalisen ilmaisun teoriaa (4.1). Osana
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audiovisuaalisen ilmaisun teoriaa tutkimukseeni yhdistyy elokuvateoriasta tuttuja
leikkausteknisia kasitteitd (4.1.1).

Kulttuurintutkimuksen fokus on tavanomaisesti nykyajassa tai sen ldhihistoriassa.
Fanitoiminta voidaan lukea kulttuurisiin esityksiin ja nayttimoihin, jotka ovat
kulttuurintutkimuksen keskeisia tutkimuskohteita. (Sihvonen & Wik 2017: 1.) Yha
yleisempaa on puhua digitaalisesta kulttuurintutkimuksesta, silld nima esitykset,
myo0s fanitoiminta, voivat kanavoitua arkipdivaistyneen tekniikan vilityksella
(Richardson 2016: 137). Yksi kulttuurintutkimuksen kohteiden tarkasteluun so-
veltuva tutkimusala on semiotiikka, joka on laaja, epdyhtendinen ja monitieteinen
kokoelma erilaisia tutkimusotteita. Sen tutkimuskohteita yhdistaa kuitenkin kiin-
nostus merkityksen tuottamisen ja vilittimisen prosesseihin (Pirinen 2012: 85).
Taten nden myos shippausvideot semioottisena tutkimuskohteena niiden kuva-
tessa hahmopariskunnan toisiaan kohtaan tuntemia romanttisia tunteita.

Yksi semiotiikan monista sovelluksista on visuaalinen semiotiikka. Se toimii tutki-
muksessani teoreettisena viitekehyksena ruohonjuuritason audiovisuaalisen tuo-
tannon tutkimiseen. Se mahdollistaa erilaisten niakokulmien ja tulkintamahdolli-
suuksien avautumisen tasmallisten tulkintojen luomisen sijaan. Kuten Mieke Bal
ja Norman Bryson (1991: 184) asian ilmaisevat, on kuvataiteen semioottisen ana-
lyysin pyrkimyksena tutkia sitd, miten teokset ovat katsojien ymmarrettavissa.
Olen edelld kuvannut, miten en pyri tutkimusaineistoni kautta selittimaan koko-
naisvaltaisesti shippausta ilmiona tai aineiston mediateksteja teoksina. Visuaali-
sen semiotiikan toimiessa viitekehyksend hahmotan videoiden kautta syntyvien
tulkintamahdollisuuksien yleisluontoista potentiaalia. Tatd potentiaalia sovellan
analyysissa rakentamaani teoreettiskdytannolliseen amatoorivideotuotannon
malliin, joka operationalisoi tutkimukseni tulokset. Valmista mallia voi kayttaa tu-
kena shippereiden kayttamien ilmaisukeinojen analysoimisessa ja soveltaa mui-
hinkin amatoori- ja lyhytvideoiden tutkimukseen.

Luonnehdin audiovisuaalista shippaustuotantoa tekijian vision mukaisten hahmo-
jen operationalisoinniksi ja fantasioinniksi kerronnan keinoin. Luonnehdintani
yhdistaa kaksi tutkimukseni kannalta keskeista elementtia, audiovisuaalinen ja
kerronta. Henry Bacon (2000: 18) mairittelee kerronnan kahden tai useamman
perdkkiisen tapahtuman esittamiseksi kausaalisesti toisiinsa liittyvina ja jostain
tietystd nakokulmasta kasin. Ja kun tima esittiminen tapahtuu esimerkiksi 4anin
ja kuvin, syntyy audiovisuaalinen kerronta, tapa esittda eri tavoin tallennetuin 4a-
nin ja (paasaantoisesti) liikkkuvin kuvin tarinoita. Sen yksi peruskysymyksia on,
kuinka paljon katsojalle tarinasta naytetaan ja kuinka paljon jaa timan paattely-
kyvyn varaan. (Emt. 16, 20.)
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Tutkimuksessani taima paattelykyvyn varaan jaava aines on se, josta shipperit ovat
erityisesti kiinnostuneita. Salaisten kansioiden ja Uuden Sherlockin shippauskan-
nusteisuus on hienovaraista ja siten merkKki siita, ettd mediatekstista 16ytyy katso-
jakohtaisesti tunnistettavia, esiin louhittavia tunnevihjeita. Tata louhimista voi ni-
mittdd myos Henry Jenkinsin (1992) kayttamaksi salametsdstykseksi (poaching).
Hén luonnehtii termin avulla faniyhteistissa tapahtuvaa kaupallisten tuotantojen
uudelleenkirjoittamista. Jenkins on lainannut termin kulttuurintutkija Michel de
Certeaulta (1984), joka kaytti sitd kuvaamaan tekstin irrottamista alkuperastaan
ja leikittelya sen kanssa. Termi sopii tutkimukseeni sekd Jenkinsin ettd de Certe-
aun nakemysten mukaisena ja kiinnittaa vaitoskirjani osaksi fani- ja kulttuurin-
tutkimuksen kenttaa.

Tarkastelen mediatekstin kahta ulottuvuutta eli katsojalle naytettavaa tarinaa ja
paattelykyvyn varaan jadvaa ainesta. Naiden kahden elementin tarkastelu on kes-
keista elokuvateorialle ja kerronnan prosessille. David Bordwellin (1985: xi) mu-
kaan kerronnan prosessi sisiltda tarinamateriaalin valitsemisen, jarjestimisen,
vélittdmisen ja vastaanottamisen. Prosessin tavoitteena on synnyttdd katsojassa
vaikutelmia, jotka tietyssa jarjestyksessa ja tietylla nopeudella voivat tukea hianen
tarinan mieltdmistaan (Bacon 2000: 20).

Liahestyn ajatusta saman tarinan kahdesta ulottuvuudesta venildisen formalismin
omaksumien kasitteiden eli fabulan ja sujetin (sjuzhet) avulla. Fabula on tarina
kokonaisuudessaan, kronologisessa jatkumossa, ja katsoja rakentaa sen mieles-
sadn audiovisuaalista tuotetta seuratessaan, kun taas sujet on tapahtumien ker-
rontajarjestys (ks. Hietala 1997: 118; Bacon 2000: 26; Smith 1995: 74). Tutkimuk-
sessani sovellan kasitteita siten, ettd fabula on alkuperdinen mediateksti kokonai-
suudessaan. Shippausvideo taas on nikemykseni mukaan sujet, joka teknistaiteel-
lisessa prosessissa eriytyy fabulasta ja kidy shippauskannusteisten tarjoumien
kautta dialogia sen kanssa.

Shippausvideoiden ymmartamisen kautta yhdistan tutkimukseeni audiovisuaali-
sen esityksen tekemiseen liittyviad osatekijoitd. Audiovisuaalisen tuotteen kaksi
tarkeinta elementtia ovat nimensa mukaisesti aani ja kuva, ja tarkastelen analyy-
sissa ndiden molempien merkitystéd shippausvideon todellisuuden rakentajina. Vi-
deoon valittu visuaalinen materiaali, shippauskannusteiset tarjoumat, ilmentavat
shipperin louhimia tunnevihjeita, kuten hahmojen kesken vaihdettuja merkityk-
sellisid katseita. Visuaalinen materiaali saa tukea d4nelta ja erityisesti musiikilta,
jolla voi olla kerronnallinen tehtdva videon todellisuudessa (ks. Berndt & Hart-
mann 2008: 7). Kerronnallisessa funktiossa musiikki voi esimerkiksi sanoitusten
kautta avata videossa nidhtyjen hahmojen sisdisid tunnetiloja. Tutkimuksessani
tarkastelen danen ja kuvan lisdksi jalkituotannon mahdollisuuksia. Viittaan silla
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ilmaisulliseen lisdarvoon, jota eldvaan kuvaan voi liittda visuaalisen tyylittelyn ja
graafisen muokkauksen myota (ks. Pirila & Kivi 2008: 81). Aloitan analyysin lahi-
lukemalla aineistoni shippausvideot ja taulukoimalla ne mahdollisimman yksityis-
kohtaisesti tarjoumien, kuvan, dinen ja jalkituotannollisten valintojen mukaan.”
Menetelmana lahiluvun avulla voi eritelld ja analysoida teoksen yksityiskohtia
(Mononen 2018: 21), ja se on nikemykseni mukaan sovellettavissa my6s shippaus-
videoiden analyysiin. Teoksen yksityiskohtien analysoimiseen otan vaikutteita
myo0s teema-analyysista paikantamalla siitd teemoja, joiden alle kerdan siihen liit-
tyvia viittauksia (ks. Moilanen & Rdiha 2010: 55—57, Tuomi & Sarajarvi 2018: 175).
Tama toteutuu esimerkiksi teemoittamalla shippauskannusteisia tarjoumia niita
yhdistavien tekijoiden avulla (ks. luku 5.2).

Shippausvideot tekevit romanttiset tunteet nakyviksi. Tutkimuksessani tarkaste-
len mediateksteittidin, millaisia mediatekstikohtaisia romanttisten tunteiden esit-
tamisen kaavoja aineistoni sisiltda. Kaavan hahmottamiseen sopii 1900-luvun
alussa vaikuttaneen taidehistorioitsija Aby Warburgin kasite pathosformel. Se
viittaa ihmisen tunnemaailman kuvaamiseen kuvataiteen keinoin (ks. Vuojala
1997). Pathos, suomeksi paatos, kuvastaa kokemustiloja, joita voidaan ilmaista tai-
teen kautta sanallisen kuvastamisen sijaan. Formula taas viittaa ndiden kokemus-
tilojen kaavamaisuuteen, esimerkiksi addiktion kuvaamiseen elokuvassa (ks. Ran-
tala 2017). Varpu Rantala (2017: 56) esittda kisitteen sopivan myos liikkeiden,
eleiden ja asentojen kuvaamien sisdisten kokemusten ohella modernin kuvaston,
kuten elokuvan, kisittelyyn. Shippausvideoiden analyysissa kdytin paatosta ku-
vasta valittyvien tunnemaailman kaavojen tarkastelemiseen.

Olen edelld kuvannut, miten tutkimuksen lahtokohtana on toteuttaa videoanalyysi
shippausvideoiden osatekijoistd kidsin. Analysoin videoaineistoa sen ehdoilla ja
omaa teoriaa luoden, en perinteisina elokuvateorian kautta tarkasteltavina audio-
visuaalisina tuotteina. Videoeditoinnin perusteet hallitsevana tutkijana pystyn na-
kemaiin shippausvideon editointiohjelmaan avautuvana projektina, jonka aikaja-
nalla on oma “raitansa” eli sijoituspaikkansa kuvalle, d4anelle ja tehosteille. Tasta
ldhtokohdasta kisin kurkotan kohti audiovisuaalista analyysia ja teen havaintoja.
Tdmin pohjalta rakennan tutkimukseeni soveltuvaa teoriaa. Tdtd kutsutaan
grounded theory -tutkimusmenetelmaksi: sen tavoitteena on luoda uutta teoriaa
hankitun aineiston pohjalta, toisin sanoen empiirinen tutkimus on uuden teorian

17 Taman vaitoskirjan liitteiksi olen koonnut esimerkkeja lahiluvulla tehdyista taulu-
koista. Mukana on oman shippausvideon lahilukutaulukon lisiksi seka Salaisten kansioi-
den, Uuden Sherlockin ettd Outlanderin ldhilukutaulukoista yksi esimerkki. Niihin olen
jattanyt tiedot ajasta, otosten lukumaarasta sekd ddnestd. Nama esimerkit havainnollista-
vat, millaisella tarkkuudella olen kdynyt aineistoa lapi. Liitteista 16ytyvat myos kuvakaap-
paukset koko videoaineistosta.
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lahde, ei olemassaolevan, "vanhan” teorian paikkansapitivyyden testaamista (Gla-
ser & Strauss 1967: 1—3, 185-187).

Videoiden analyysin johtoajatuksena toimii idea universaalista tunnetilasta, jota
on pyritty kuvailemaan ja sanallistamaan kiayttdmaillA muun muassa ilmaisua
“vaaleanpunaisten linssien lapi katsominen”. On kyse siis rakkaudesta ja timan
abstraktin kokemuksen ilmentdmisestd. Tarkastelen shippausvideoiden analyy-
sissa, miten tdma tunnetila tehddan nakyviksi korvikevastineiden eli ikoneiden
kautta. Pirila ja Kivi (2005: 23) kayttavat nimitysta ikoni ylakasitteena kaikille ela-
vissd kuvassa ilmeneville merkeille ja merkityksille, ja tutkimuksessani tarkaste-
len romanttisen rakkauden ikoneina toimivia seikkoja, niiden ilmenemistapoja
seka niiden kautta valittyvid, shippia rakentavia ja tukevia keinoja. Seka kuva, aani
ettd jalkituotannolliset ratkaisut voivat hypoteesini mukaan seké ilmentaa etta tu-
kea romanttisen rakkauden ikoneina toimivia seikkoja, kuten vaihdettuja katseita
tai kosketusta.

Tutkimustani voi luonnehtia, semiotiikan tapaan, monitieteiseksi kokoelmaksi
erilaisia tutkimusotteita. Se keskittyy tutkimuksellisesti pieneen alakulttuuriseen
ilmioon, ja luo tdhan ilmioon kytkeytyville audiovisuaalisille tuotteille soveltuvan
ldhestymistavan. Grounded theory -menetelman mukaisesti muodostan shippaus-
ilmiolle uutta teoriaa kytkien sen aiempaan tieteelliseen keskusteluun.

1.4 Tutkimuseettiset lahtokohdat

Internetsivustoja ja verkostoja voidaan pitd4 ihmisen sosiaalisen toiminnan arkis-
toina. Sosiaalinen media onkin kasvattanut jalansijaa tutkimuksessa nopeasti, ja
se on tuonut tutkimuseettisten nikokulmien arviointiin uusia haasteita. Tahan
vaikuttavat ymparistojen nopea kehitys ja internet-tutkimukseen liittyvien eettis-
ten kysymysten kiperyys. Eettisten maaritelmien tai yleispatevien ohjeiden laati-
minen on internet-tutkimuksen tutkimusasetelmien monipuolisuuden vuoksi
mahdotonta, joten jokainen tapaus on syyta arvioida erikseen. (Kananen 2014: 42;
Markham & Buchanan 2012).

Riikka Turtiaisen (2012: 45) mukaan kulttuurisessa tutkimuksessa etiikka lapaisee
koko tutkimuksen tavoittaen sen kaikki kerrokset. Eettisten valintatilanteiden jat-
kuvan lasnédolon tiedostaminen on oleellista tehtdessa eettisesti kestavaa tutki-
musta (emt. 45). Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (2019: 7) mukaan “tutkija
toteuttaa tutkimuksensa siten, ettd tutkimuksesta ei aitheudu tutkittavana oleville
ihmisille, yhteisoille tai muille tutkimuskohteille merkittavia riskeja, vahinkoja tai
haittoja.” Miia Kosonen, Salla-Maaria Laaksonen, Henrik Rydenfelt ja Anja Ter-
kamo-Moisio (2018: 119) nidkevit sosiaalisen median kontekstissa teknisesti
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julkisella aineistolla tarkoitettavan kaikkien saatavilla olevia julkisia paivityksia
esimerkiksi avoimilla keskustelualustoilla. Taman maaritelman mukaan myo6s vi-
deopalvelu YouTubessa julkaistu ja sieltd kerddmaini aineisto on julkista ja tavoi-
tettavaa, vaikkakin tiedostan rajan julkisen ja yksityisen vililld olevan hailyva.
Tuottaja voi pitad materiaaliaan yksityisena esimerkiksi sen sisidllon perusteella,
vaikka olisi tuottanut sen tietoisesti tietylle alustalle. (Kosonen ym. 2018: 120).

Tutkijana minun on oltava tietoinen tutkimustani koskevien sosiaalisen median
alustojen kayttoehdoista ja tekijanoikeuskysymyksista (ks. Terkamo-Moisio, Hal-
koaho & Pietild 2016: 141—143). Koska olen kerdnnyt aineistoni shippausvideot
YouTubesta, olen perehtynyt palvelun kiyttoehtoihin ja selvittdnyt, miten palve-
luun ladatun sisdllon omistajuus ja tekijanoikeus jakautuvat palvelun ja sisillon-
tuottajan eli videon tekijan ja lataajan kesken. YouTuben palveluehdoissa (2022)
kerrotaan, ettd sisidllon omistusoikeuden pysyvit sisdllontuottajalla, mutta toi-
saalta toimittamalla sisilt6a palveluun YouTube saa “maailmanlaajuisen, ei-yksin-
omaisen, maksuttoman, siirrettavan, alilisensoitavan luvan kayttaa (esimerkiksi
kopioida, levittdd, muokata, niyttda ja esittdd) sisiltod palvelun tarjoamiseksi,
edistimiseksi ja parantamiseksi”.’® Muut kiyttajit saavat "maailmanlaajuisen, ei-
yksinomaisen ja maksuttoman luvan sisilt6osi padsyyn palvelun kautta seka sisal-
16n kayttoon (mukaan luettuna kopiointiin, levittdimiseen, muokkaamiseen, nayt-
tamiseen seki esittamiseen) palvelun toimintojen avulla”. Sisallontuottajan anta-
mat luvat ovat voimassa, kunnes sisilté poistetaan palvelusta. Tamén perusteella
voidaan todeta, etti ajatus itse ladatun sisdllon omistajuudesta ja tekijainoikeu-
desta YouTubessa on sisdllontuottajan kannalta horjuva, silla palvelu mahdollistaa
sisillolle monenlaisia, sisdllontuottajan ulottumattomissa olevia kayttotapoja.

Tutkimukseni kontekstissa julkisen ja yksityisen rajan hiilyminen voi todentua
esimerkiksi shippausvideon niakyvyyden peittelylla tekijanoikeudellisten syiden
vuoksi, jolloin luotetaan shipperiyhteison jasenten taitoon etsia videopalvelun tar-
jonnasta juuri heitd kiinnostavat sisallot. Kuitenkin tillaiset videot, joihin ei ole
liitetty avainsanoja tai kirjallisia kuvauksia siina esiintyvistd hahmoista tai siina
kaytetysta musiikista, ovat videopalvelussa julkisesti esilla. Sosiaalisen median jul-
kisen aineiston kiyttdmistd varten tutkimuksessa ei usein ole tarpeen pyytia ai-
neiston tuottajan suostumusta, ja julkisesti saatavilla olevaa aineistoa voidaan lai-
nata sitaattioikeuden nojalla (ks. Wilkinson & Thelwall 2011; Operight 2020). Paa-
tosténi tukee myds aineiston iki. Videoaineisto on keritty vuosien 2015—2017 ai-
kana, ja kerdysajankohta on ollut sidoksissa aineistoldhteina toimivien mediateks-
tien tuotantokausien julkaisuajankohtiin. Taméan ohella aiheeni on edellyttanyt

18 Lihde: https://www.youtube.com/t/terms
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syvallistd paneutumista, minka vuoksi eri aineistolajeja on keratty pitkdn ajan ku-
luessa.9

Aineistoon johtavat digitaaliset polut ovat voineet muuttua taysin tai poistua. Esi-
merkiksi videon valmistanut shipperi on voinut poistaa profiilinsa ja kanavansa,
luoda uudet poistamiensa tilalle sekd mahdollisesti julkaista videot uusin tiedoin
tai editoituina. Internet-vilitteisen kulttuurin tutkimuksen ja analysoimisen vai-
keutena pidetdankin sen epavakautta. Digitaalinen toimijuus mahdollistaa ideoi-
den muuttumisen ilmentymaista toiseen ja levidmisen samanaikaisesti useita eri
kanavia pitkin (Ks. Heimo & Koski 2014: 4.) Kiytdnnot ja ideoiden omistajuus
seka tuotantojen konkreettinen sijainti elavit hetkessa ja asettavat haasteensa tut-
kimukselle: tinaan nahtavilla oleva sisilto, kuten YouTube-video, voi sijaita huo-
menna digitaalisessa roskakorissa, tai se on vaihtanut paikkaa toiseen videopalve-
luun tai toisen kayttdjaitunnuksen alaisuuteen.

Tallensin videot videopalvelu YouTubesta vapaasti verkossa kaytettavissa olevalla
lataussivustolla, ja otin kuvakaappaukset kunkin videon tekijan kirjoittamista esit-
telyteksteistad seka videon yhteyteen syntyneistd kommenttiketjuista.2° Tama tyo-
vaihe on osa tutkimustani koskevaa eettistd keskustelua, silld YouTube suoratois-
topalveluna kannustaa kiyttoehdoissaan katsomaan sisidltoddn suoraan palve-
lusta.2* YouTuben maarittamilld maantieteellisilla alueilla tai Premium-jasenyy-
della videoita voi ladata ilman internetyhteytta katseltavaksi. Talloin videot eiviat
kuitenkaan jaa pysyvisti lataajan haltuun. Taatakseni aineistoni sidilymisen tutki-
muksen ajan, minun oli tallennettava videot omalle tietokoneelleni, omaan henki-
Iokohtaiseen kayttoon.

Tutkimuksessani tarkastelen aineistoani eli audiovisuaalista shippaustuotantoa
osana audiovisuaalisten tuotteiden digitaalista murrosta. Aineiston keruu ja kasit-
tely tulee tapahtua anonymiteetin, yksityisyyden ja luottamuksellisuuden periaat-
teita noudattaen. Vaikka videoiden tekijit eli shipperit eivit ole tutkimukseni suo-
ranaisia kohteita, ovat he sita kuitenkin vilillisesti — tutkin videoita, jotka ovat to-
dellisten henkil6iden valmistamia. Tésta syysta en jaa suoria linkkeja aineistonani
oleviin videoihin Jenkinsin (2006) niakemysta noudattaen. Vaikka kertomani ja
kuvailemani pohjalta videot olisivat mahdollisesti paikannettavissa, en jaa sijain-
tia linkkina, joka voisi johtaa edelleen videon tehneen shipperin profiiliin tai

19 Aineistolédhteet eli mediatekstit, shippausvideot, oman shippausvideon tekoprosessi ja
sen kuvaus seka kontekstoiva aineisto.

20 [lmaisia lataussivustoja on tarjolla useita. Yleisin toimintaperiaate on videon URL-
osoitteen kopioiminen ja sijoittaminen lataussivuston maaraamaan kenttaan. Usein tal-
lennusmuodon saa valita itse, valintani oli mp4-tallennusmuoto.

21Lghde: https://support.google.com/youtube/answer/7381437?hl=fi


https://support.google.com/youtube/answer/7381437?hl=fi

Acta Wasaensia 29

kanavaan kyseisessd videopalvelussa. Tdma siitd huolimatta, ettd profiili tai ka-
nava ei valttamatta sisilla todellisia tietoja videon tekijasta. Epavakaiden linkkien
sijaan olen koonnut vaitoskirjan liitteiksi esimerkkeja videoiden lahiluvun avulla
tekemistini taulukoista, jotka havainnollistavat aineistoa ja kertovat, millaisella
tarkkuudella olen kdynyt aineistoa lapi. Mukana on oman shippausvideon lahilu-
kutaulukon lisiksi seka Salaisten kansioiden, Uuden Sherlockin ettd Outlanderin
lahilukutaulukoista yksi esimerkki. Taulukkoesimerkkien lisdksi liitteista 10ytyvat
kuvakaappaukset koko videoaineistosta.

Nien tutkimuksessani kédyttimini sanaston myos tutkimuseettiseksi Kkysy-
mykseksi. Olen liittdnyt fani- ja shipperiyhteisojen kayttamia kisitteitd osaksi tut-
kimustani niiden alkuperdi kunnioittaen. Se sijaan, etta kytkisin sanastoa johon-
kin ndiden kulttuurien ulkopuolelta tuleviin késitteisiin, kidytdn sanastoa fani- ja
shipperiyhteisgjen kayttamailla tavalla. Olen myos kehitellyt sanastoa ja tdydenta-
nyt sitd tutkimukseni edellyttdmin tavoin kuvaamaan esimerkiksi tarjoumien mer-
kityspohjaista uudelleenkoodautumista. Koska tdma vaitoskirja on suomenkieli-
nen, olen suomentanut shippauskulttuurista sanastoa pysyen uskollisena sen al-
kuperille. En ole kuitenkaan suomentanut sanoja shipperi (shipper), shippaami-
nen (shipping) tai shippi (ship), silla fani- ja shippauskulttuurin kontekstissa lop-
putulos olisi keinotekoinen. Vaikka sanat ovat lainasanoja, niiden taivutus ja d4n-
tdminen sopivat myos suomen kieleen. Siten ne ovat vakiintuneet osaksi myos suo-
menkielisten fanien sanastoa.

Tutkimukseeni sisiltyy netnografinen tutkimusote, toisin sanoen olen kirjoittanut
havaintomuistiinpanoja ja ottanut kuvakaappauksia ollessani osallisena yhteiso-
palvelu Facebookin seki suljetuissa ettd avoimissa fani- ja shippausryhmissa. Sul-
jettuihin ryhmiin voi kuka tahansa hakea jasenyytti, ja yllapitdja joko hyvaksyy tai
hylkaa hakijan. Nostan molemmista ryhmatyypeistd, sarjojen virallisilta Face-
book-sivuilta, satunnaisesti seuraamistani Twitter-mikroblogipalvelusta seka
Tumblr-blogipalvelusta esimerkkeja tutkimukseeni hahmottaakseni shippausil-
miota ja rakentaakseni aiheen ja tutkimusasetelman ymmartamiseksi tarvittavaa
kontekstia eli tietopohjaa. Turvaan keskustelijoiden anonymiteetin haivyttamalla
tekijan nimen, profiilikuvan ja kommentin julkaisuajankohdan kiyttaessani kuva-
kaappauksia. Kayttamani esimerkit eivit paljasta kirjoittajiensa henkilokohtaisia
asioita tai yksityiselamaa, niiden sisallot, niin kuvat kuin tekstit, avautuvat faniyh-
teison kontekstissa. Tasta syystd nden eettisesti hyviaksyttaviaksi nostaa muutamia
esimerkkeja myos suljetuista ryhmistéd, joihin kuulun. Seurattuihin sosiaalisen
median ryhmiin ei kuulunut salaisia ryhmii, joiden jaseneksi paiasee ainoastaan
yllapitijan kutsusta.
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Tutkimukseni alussa on syyta tarkastella myos omaa tutkijapositiotani. Riikka
Turtiainen (2012: 53) nostaa esiin kysymykset tutkijapositiosta ja itsereflektiosta,
joihin verkkoaineistoihin kiinnittyvat tutkimuseettiset huomiot palautuvat. Esi-
merkiksi pelitutkimuksessa on pohdittu runsaasti sita, tulisiko tutkijan itse omata
pelikokemusta tutkimistaan peleistd, vai onko riittdvaa analysoida niita tutkitta-
vien tuottaman aineiston kautta. (Emt. 53.) My6s fanitutkimukselle on tyypillista
puntaroida tutkijan suhdetta tutkimuskohteeseensa, silld sen piirissd on ollut
yleistd tuoda oma fanius julki (ks. mm. Jenkins 1992; Hills 2002; Nikunen 2005).
Matt Hills (2002: 11—20) pohtii fanitutkijapositiota ja nidkee, etta fanitutkijat ovat
pikemminkin tutkijafaneja — he ovat faneja, ja tarkastelevat ilmiota sisiltdapain.
Taman eduksi ndhdian ilmion ja siihen liittyvien kdytinteiden ymmartaminen,
mutta se haastaa tutkijan objektiivisuuden sailymisen. (Emt. 2002: 11—20.) Minja
Blom (2021: 56) kuitenkin huomauttaa, ettd tutkijat tarkastelevat usein heita ai-
dosti kiinnostavia ilmioitd, ja ettei tutkimuskohteeseen liittyva fanius poikkea
tasta suuresti.

Olen omaksunut tutkijafanin identiteetin. Tutkimuksessani minun tulee Turtiai-
sen (2012: 53) mukaan tiedostaa esiymmarrykseni tutkimuksen kohteena olevasta
ilmiosta ja lapivalaista oma suhteeni siithen. Kulttuurinen tutkimus kannustaa la-
pindkyviin tutkimustapaan ja oman tutkijaminin tunnistamiseen, joka ei Turti-
aisen mukaan ole erillinen ulottuvuus yksityishenkilominasta. "Kaytdnnossa tut-
kimusminin tunnistaminen tarkoittaakin juuri oman, usein yksityishenkilomi-
naan kiinnittyvan, esiymmairryksen vaikutusten tunnustamista ja arvioimista.
Esiymmarrys muodostuu tutkijan tiedollisen, kokemuksellisen ja persoonallisen
erityisyyden kautta, mika yhdessa yksilollisten tiedonintressien kanssa korostuu
juuri laadullisessa tutkimuksessa.” (Emt. 53.) Tdma esiymmarrys muodostuu
omasta Salaiset kansiot -fanikokemuksestani ja sen toteuttamistavoista ldhes 30
vuoden ajalta. Positioin itseni myo6s shipperiksi, jonka kiinnostus hahmojen vali-
siin romanttisiin suhteisiin syntyi nimenomaan Salaisten kansioiden fiktiivisessa
maailmassa. Tutkimukseni kehyksessa taima esiymmarrys ei muodosta tietopohjaa
ainoastaan tietystd mediatekstistd, Salaisista kansioista, vaan se auttaa minua
hahmottamaan mediafanien perinteiti ja toimintatapoja yleiselld tasolla. Fanikay-
tdnteet ja -toteuttamistavat audiovisuaalisessa muodossa ovat niin olleet minulle
tuttuja jo ennen timan tutkimuksen aloittamista.

Tutkimusaineiston muodostuessa audiovisuaalisesta aineistosta on eettisella ta-
solla pohdittava sen kerddmisen ja sdilytyksen lisidksi sen tuottamista. Olen edelld
madritellyt positioni tutkijafaniksi ja shipperiksi, joka on kiinnostunut niin vide-
oiden shippauskulttuurisista merkityksistd kuin niiden tuotantoprosessista. Sy-
vennin aiheeni tarkastelua toteuttamalla oman shippausvideon, ja luvussa 7 ker-
ron tarkemmin prosessista siihen liittyvien tekijanoikeuskysymysten tulo-
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kulmasta. Pohdin, miten eettisyys lapileikkaa koko prosessia, millaisia tekijanoi-
keuskysymyksia videon tekeminen sisiltida ja miten tietyilla vakiintuneilla fanikay-
tannoilla ndihin kysymyksiin vastataan. Tarkastelen oman tekemisen kautta saa-
vutettavalla kdytannon tasolla alkuperdisen materiaalin eli mediatekstin ja siita
rakentuvan shippausvideon todellisuuden suhdetta niin hahmojen kuin narratii-
vin tulokulmista. Avaan shippaukseen liittyvia tekijanoikeuskysymyksia myos ala-
luvussa 2.3.1.
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2 FANIUS DIGITAALISENA TOIMIJUUTENA

Tassa luvussa tarkastelen shippausta osallistuvan fanikulttuurin alakulttuurina.
Aloitan katsauksella faniuden ja fanin méaritelmista seka fani-ilmion ensimmai-
sistd ilmentymista yli sadan vuoden takaa (2.1). Jatkan tarkastelemalla shippereita
osana digitaalisen kulttuurintutkimuksen traditiota (2.2). Tutkimuksessani olen
kiinnostunut shipperiyden audiovisuaalisista toteuttamistavoista, ja niihin liitty-
vid tekijanoikeuskysymyksid pohdin luvussa 2.3. Palaan tekijanoikeudellisiin na-
kokulmiin luvussa 7, jossa kuvaan oman shippausvideon tekoprosessia. Reflektoin
valintojani niin shippereiden tunnistamiin ja noudattamiin eettisiin toimintamal-
leihin kuin juridisesti tunnustettuihin tekijainoikeusaspekteihin.

2.1 Osallistuva fanikulttuuri

Janne Poikolainen (2015: 20) maérittelee fanin jonkin kulttuurisen ilmion aktii-
viseksi kuluttajaksi, jonka toiminnalle on tyypillista affektiivisuus, intensiivisyys,
intermediaalisuus, yhteisollisyys ja toiminnallisuus. Ndiden piirteiden keskinai-
nen suhde voi muuttua ajan kuluessa (emt. 20). 2000-luvulla fanit ovat ikdan kuin
nopean mediamurroksen mikrokosmos, jota tarkastelemalla on mahdollista saada
tietoa nykyisesta mediateollisuudesta ja siihen liittyvista muutoksista. Siina taval-
liset ihmiset eivit ainoastaan seuraa mediaa, vaan tuottavat, eldavit, kokevat ja ra-
kastavat sitd. Fanit tekevat nakyviksi kulttuurisia kiytianteitd, kuten mediateks-
tien aktiivista tulkintaa, jotka ovat monelle osa arkipaivaa. (Booth 2017: 7, 20.)
Internet-aika on nostanut fanit ja heidan faniuden toteuttamistapansa entista na-
kyvammalla tavalla esiin muun muassa sosiaalisessa mediassa tapahtuvan keskus-
telun tai digitaalisesti jaettavien tuotantojen kautta. Kuitenkaan faniyhteisojen ja
ensimmadisten fanitoimijuuden muotojen alkuperi ei 16ydy digitaalisesta ajasta,
vaan se on jaljitettavissa yli sadan vuoden padhan ja Sherlock Holmesin faniyhtei-
soon. Etsivan ymparille rakentui yksi ensimmaisista nakyvista ja aktiivisista fa-
niyhteisoista. (Ks. Polasek 2012: 52.)

Sata vuotta Holmes-faniyhteison syntymisen jalkeen, 1990-luvun alussa, Joli Jen-
sen (1992: 13) kirjoitti, etta faniutta normaalina ja arkipaivaistyneena ilmiona tar-
kastelevaa kirjallisuutta ja tutkimusta on olemassa vain vihan. Hinen mukaansa
tuona ajankohtana fani néahtiin ihailunsa kohteeseen pakkomielteisesti suhtautu-
vana henkilona (emt. 25), ja ensimmaisissa fanitutkimuksissa fani-ilmiota ja jolle-
kin asialle omistautumista pidettiin jopa vaarallisena (Hirsjarvi 2003: 145). Fa-
nien ja faniuden maarittelemisen ja niihin suhtautumisen monitahoisuus nakyi
vuosituhannen vaihteeseen ajoittuneessa tutkimuksessa muun muassa pyrkimyk-
sind luokitella faneja ndiden mediatuotteiden kulutustason ja intensiteetin kautta.
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Faneihin ja faniuteen liitettiin muun muassa sivustaseuraajan ja kritiikittoman
ihailijan piirteitd. (Ks. esim. Tulloch & Jenkins 1995: 23; Reevers ymt. 1996; 25—
26; Abercrombie & Longhurst 1998: 121, 138—139; Hills 2002.) Samaan aikaan
stereotyyppista fanikasitysta kuitenkin myos haastettiin akateemisen tutkimuksen
aallolla, joka esitti fanit tuottavina ja luovina yksil6ina (ks. esim. Jenkins 1992;
Bacon-Smith 1992).

Kotimaisessa tutkimuksessa fanin ja faniuden méaaritelmit ovat hioutuneet muun
muassa Kaarina Nikusen (2005: 18) sekd Irma Hirsjarven ja Urpo Kovalan (2007:
248) tutkimuksissa, joissa faniuden keskeisimmiksi piirteiksi on listattu muun
muassa affektiivisuus, toiminnallisuus, yhteisollisyys, fani-identiteetti, populaari-
kulttuurisidonnaisuus, toistuvuus, intensiivisyys ja intermediaalisuus. Kiinnitan
tutkimukseni kontekstissa huomiota niihin faniuden piirteisiin ja rajaan ne ai-
neistoni eli audiovisuaalisten tuotteiden tulokulmaan. Taten tutkimukseni oleelli-
siksi fanitoimintamalleiksi rajautuvat erityisesti affektiivisuus ja toiminnallisuus,
joita intermediaalisuus eli eri viestimien valilla liilkkuminen kehystiaa audiovisuaa-
lisen aineiston siirtyessa alustoilta toiseen.

Susanna Paasonen (2011: 232—236) nikee affektiivisuuden merkittaviksi osaksi
digitaalisia kulttuureja: silla viitataan mielenliikutukseen ja tunneintensiteettiin,
jotka tulevat digitaalisissa tiloissa nakyviksi objektien, kuten kuvien ja videoiden,
kierrossa. Lawrence Grossbergin (1995: 41—44) teoria affektiivisesta kokemusta-
vasta vastaa Paasosen nakemysta kayttimalla nimitysta "panostaminen” energian
keskittdmisesta itselle tarkeisiin kohteisiin, suhteisiin ja mediailmi6ihin. Panosta-
minen ilmenee emootioiden muodossa, kuten intohimona tai valittimiseni, ja sen
saamat savyt voivat olla toisistaan poikkeavia. Fanien kohdalla savyt ovat tyypilli-
sesti positiivisia, vaikka tunteiden kirjo voi olla hyvin monimuotoinen: faniuden
affektiivinen ulottuvuus kytkeytyy mielihyvaan, kiintymykseen, vaikuttamiseen ja
ihailuun seka niiden kaltaisiin tuntemuksiin. (Emt. 41—44.) Tassa tutkimuksessa
keskityn shippaukseen toimintana, jossa affektiivisuus toimii polttoaineena.

Mielihyvaa ja kiintymysta voi kokea myos materian kautta. Nikunen (2005: 50)
kuvaa faniuteen liitettya toiminnallisuutta fanien tapoina kerata faniuden koh-
teesta lisdaineistoa kuten tietoa, kuvia, kirjallisuutta tai muita esineitd. Kokonai-
suudesta muodostuu faniaktiviteettien muodostama yhdistelmai, joka laajentaa fa-
niuden alaa ohi katselun ja kuuntelun (Nikunen 2009: 75). Poikolainen (2015: 17)
lisda faniaktiviteetteihin myo0s erityyppiset tuotannolliset toiminnat, kuten fani-
lehtien toimittamisen, oman musiikin tekemisen seka nykytekniikan mahdollista-
mat fanivideoiden ja -sivujen tekemisen.
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2.1.1 Mielipiteita jakava fanius ja sen tutkimusperinne

Fanitutkimus on nuori tieteenala, jonka traditio nojaa vahvasti kulttuurintutki-
muksen lisaksi media- ja vastaanottotutkimukseen. Sitd voidaan luonnehtia mo-
nitieteiseksi sulatusuuniksi, joka on tdhdn mennessi yhdistdnyt muun muassa
antropologiaa, yhteiskuntatieteita, psykologiaa, elokuva-, media- ja viestinnantut-
kimusta seka sukupuolentutkimusta. Sille ei ole vakiintunut toistaiseksi omia tut-
kimusmenetelmii, vaan sitd on ldhestytty monien eri alojen tutkimusperinteiden
tulokulmasta, niille tyypillisin menetelmin. Syitd tahdn voidaan etsia tieteenalan
iasta. Kasitys faneista ja faniudesta laajentui 1990-luvun tutkimuksen myota, ja
samalla ne vakiinnuttivat paikkansa suosittuna akateemisen tutkimuksen koh-
teena. Fanitutkimus yhdistia sujuvasti eri tieteenaloja, kuten humanistisia tieteita
ja yhteiskuntatieteitd. Nain moni jo olemassa oleva tutkimusperinne on sovellet-
tavissa faniuden tutkimiseen. (Evans & Stasi 2014: 6—7.) Voidaankin sanoa, etti
fanitutkimus on sulautunut osaksi kaikkia mediatutkimuksen osa-alueita, kuten
elokuva- ja televisiotutkimusta, feminististd mediatutkimusta ja digitaalisen me-
dian tutkimusta.

Vaikka fanitutkimus itsessddn on nuorta, on siihen liittyva kasitteisto arkipaivais-
tynyt ja sen myota laimentunut (ks. Hirsjarvi 2009: 53; Mikela 2007: 216—217).
Poikolainen (2015: 15) esittdi fanin ja faniuden késitteitd kohdanneen inflaation,
joka hinen ndkemyksensid mukaan asettaa haasteita fanitutkimukselle. Faniu-
desta on tullut synonyymi esimerkiksi harrastustoiminnalle tai intohimoiselle suh-
tautumiselle johonkin asiaan, vaikkapa ruokalajiin (emt. 15). My6s Nikunen
(2005: 18) on todennut faniuden toimivan kielenkaytossa 1ahes synonyymina tyk-
kaamiselle, viehattymiselle ja kiinnostukselle. Fanius-sanan inflaation estiminen
edellyttaa tutkimuksellisten kasitteiden selkeda rajaamista, jotta niille tutkimuk-
sessa annetut merkitykset ovat paikannettavissa niihin arkikielessa liitettyjen mer-
kitysten keskeltd (Poikolainen 2015: 15). Tdma ajatus toimii ohjenuorana myos
omassa tutkimuksessani: en ole esimerkiksi suomentanut sanoja shipperi (ship-
per), shippaaminen (shipping) tai shippi (ship), silld fani- ja shippauskulttuurin
kontekstissa lopputulos olisi keinotekoinen. Sanat ovat lainasanoja, mutta niiden
taivutus ja Aantdminen sopivat myos suomen kieleen ja ne ovat siten vakiintuneet
osaksi my0s suomenkielisten fanien sanastoa. Tamén huomion olen tehnyt seura-
tessani Salaisten kansioiden faniliikehdintdd ennen tdman tutkimuksen aloitta-
mista. Pyrin kdayttamaan shippauskulttuurista sanastoa uskollisena sen alkupe-
réille ja mahdollisimman autenttisena alkuperiisten kytkosten siilyttdmiseksi ja
vaarinkasitysten valttamiseksi.

Faniuden juuria on haasteellista palauttaa tarkalleen johonkin tiettyyn historialli-
seen ajankohtaan, mutta ilmion esimuotoja on paikannettavissa antiikin
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Kreikkaan ja taiteilijoihin, kirjailijoihin ja laulajiin kohdistettuun ihannointiin (Ni-
kunen 2005: 15). Kuitenkin faniuden historiallinen pohjustaminen on mielek-
kaampaa aloittaa 1800- ja 1900-luvuilta, jolloin ilmi6 sai modernimpia ja tunnis-
tettavampia muotoja yhteiskunnallisten, kulttuuristen ja teknologisten muutosten
myo6ta (Poikolainen 2015: 22). Yksi ensimmaisista faniaktiivisuuden esiintymista
tuli suuren yleison tietoon 1890-luvulla. Tuolloin kirjailija sir Arthur Conan Doyle
paatti siirtdd sivuun lukijoidensa suosikiksi nousseen hahmon, etsivd Sherlock
Holmesin, keskittydkseen urkenevaan uraansa niin sanottuna vakavana Kkirjaili-
jana. Conan Doylen ratkaisu murhata ikoninen etsiva aiheutti sekid paheksuntaa
ettd protesteja, ja faniyhteison kollektiivinen suruty6 levisi myos Iso-Britannian
ulkopuolelle. Jopa kaksikymmentatuhatta lukijaa perui Holmes-tarinoita julkaise-
van The Strand -lehden tilauksen. (McLaughlin 2013; Biography 2016.) Sherlock
Holmesin ylosnousemuksen aika koitti kuitenkin vuonna 1901, jolloin kirjailija pa-
lautti hahmon uusien tutkimusten pariin The Hound of the Baskervilles -tarinan
tarvitessa sankaria (Biography 2016). Sherlock Holmesin kuolema ja siitd seuran-
nut liikehdintd on hyvin tunnettu esimerkki faniaktiivisuuteen valjastetusta voi-
masta, jonka hyodyntamisestd myos kaupallinen tuotantokoneisto on kiinnostu-
nut (ks. luku 2.3.3).

Lihes kolmekymmenti vuotta Conan Doylea myohemmin Hollywoodin julkkis-
kultit kehittyivat mykkaelokuvan kukoistuskauden myo6ta: 1900-luvun alussa
koitti mediavilitteisen fanikulttuurin aika elokuvan, gramofonin ja radion yleisty-
misen seurauksena (Poikolainen 2015: 27). Yksi ensimmaisista fanihysterian hui-
puista ja samalla yleiseen fanikasitykseen perustavanlaatuisesti vaikuttaneista ta-
pahtumista koettiin vuonna 1926 elokuvatihti Rudolph Valentinon kuoleman ja
sitd seuranneen faniyhteison surun myotda. Hautajaiset saivat liikkeelle kymme-
nientuhansien ihmisten joukon, ja ryhma murtuneimpia ja samanaikaisesti innok-
kaimpia surijoita vyoryi hautaustoimistoon, jossa Valentinon ruumis lepisi ar-
kussa. Fanien taltuttamiseksi tarvittiin poliiseja. Tapahtuma aiheutti skandaalin,
jolla oli kauaskantoiset jalkiseuraukset fanien ja faniuden kannalta. Fanius leimat-
tiin vaaralliseksi, kollektiiviseksi hysteriaksi. (Duffett 2013: 7.)

Nykyaan hysteerinen fanikasitys ilmenee tavoissa, joilla faneja toisinaan mediassa
esitellaan. Fanit voidaankin ndhda esimerkiksi ihailemaansa Hollywood-tahteen
kritiikittomén palvovasti suhtautuvina hysteerikkoina, murrosikaisina tyttoina tai
kulttimitat saavuttaneen televisiosarjan online- ja offline-tiloissa liikkuvina airu-
eina. Yleiseen kasitykseen liittyy myos vahvasti kaksi tunnediskurssia — tunteiden
vaarat ja niiden feminisointi. Ndistd ensimmaiinen tunnediskurssi koetaan kont-
rollin menettdmisena eli joutumisena tunteiden valtaan, silla tunteet voidaan ko-
kea rationaalisuuden vastakohdaksi ja sitd heikentavaksi. (Nikunen 2003: 122—
123.) Huolestuneisuus ilmiotd kohtaan ndkyi myos faniryhmien toiminnan
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seuraamisena. Esimerkiksi Salaisten kansioiden faneja pidettiin silmailla, jotta
nama eivat salaliitoista ja paranormaaleista ilmioista kiinnostuneina muodostaisi
ympdrilleen itsetuhoista kulttia (Grady 2016).22 Viela 1990-luvun puolivilissa fa-
nit ndhtiin osana tiukasti kategorisoituja marginaaliryhmia (Duffett 2013: 36).

Fanitutkimuksessa voidaan nihda kolme kehitysaaltoa, joista ensimmainen ajoit-
tuu 1980- ja 1990-lukujen taitteeseen. Tuolloin mediateollisuuden valtakoneisto
ja mediateksteja teollisuuden priorisointitavoista poiketen merkityksellistavit fa-
nit kohtasivat kulttuurisen kamppailun areenalla. Aktiivinen fanikasitys alkoi ke-
hittyd 1990-luvun puolivilissi, jolloin fanikulttuurin sisdiset erot ja hierarkiat
nousivat tutkimukselliseen fokukseen ja siirsivit fanien ja mediateollisuuden vali-
sen valtakamppailun sivummalle. (Poikolainen 2015: 46—47.) Yksi ensimmaista
fanikasitystd tdhan suuntaan ohjaavista kirjallisista teoksista julkaistiin vuonna
1992. Kyseessi on Henry Jenkinsin Textual Poachers: Television Fans & Partici-
patory Culture. Ilmestyessaan se haastoi stereotypioita, silla se esitti fanit tuotta-
vina ja luovina yksil6ina. Samalla teos korosti fanikulttuurien monimuotoisuutta.
Teoksen merkitys fanitutkimuksen historiassa on merkittava sen esitellessa Jen-
kinsin tutkijana, joka on samalla faniyhteison sisapiirildinen. Tasta avautui uuden-
lainen ndkokulma, joka salli myGs tutkijan tuoda fanipositionsa julki ja kertoa,
mistd rakentaa oman faniutensa ja miten sité toteuttaa. (Duffett 2013: 64.)

Jenkinsin teos ravisutti vallalla ollutta kasitysta passiivisista ja tahdottomista fa-
neista esittimalla nakemyksen aktiivisista ja kriittisista lukijoista, jotka eivat vas-
taanota mediatekstien taustalla olevien tuotantoyhtididen tarjoamia lukutapoja
sellaisenaan. Fanit lukevat ja tulkitsevat mediateksteja omien tulkinnallisten ke-
hystensi kautta, ja tima uudelleenlukeminen ja siitd keskustelu ovat faneille suu-
ria mielihyvin lahteita (ks. Baym 2000: 70). Tatd uudelleenlukua Jenkins (1992:
45) nimittaa sosiaaliseksi prosessiksi, jossa yksilolliset tulkinnat asetetaan keskus-
teluun toisten fanien tekemien tulkintojen kanssa ja nain yksilon kokemus teks-
tistd laajenee. Sittemmin fanitutkimus on kohdannut kritiikkia tavastaan kiillottaa
faniutta ja sen kokemusta eli korostaa osallistavuutta, aktiivisuutta ja julkista toi-
mintaa, ja Jenkinsin kirjan on esitetty sivuuttaneen esimerkiksi faniuteen liitetta-
van kilpailu- ja viittelyhenkisyyden (ks. Duffett 2012; Hills 2002: 1, 30).

Vaikka Textual Poachers nosti aktiivisen ja moniulotteisen fanikisityksen osaksi
faniudesta kaytya akateemista ja populaaria keskustelua, oli aihetta lahestytty sa-
masta tulokulmasta aikaisemminkin. Richard Dyer tarkasteli Stars-teoksessaan
(1979) julkkiskulttia ja elokuvia, jotka rakentuivat tietyn tunnetun nayttelijan eli

22 Salaiset kansiot -faneja seurattiin mm. Heavensgate-ufokultissa tapahtuneen massait-
semurhan vuoksi. 39 kultin jisenti tappoi itsensi vuonna 1997 uskomuksenaan liittya ul-
koavaruudesta tulleiden muukalaisten seuraan naiden kotiplaneetalle.
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tdhden ominaisuuksien ymparille. Teos avasi tapoja, joilla fanit kiinnittyvat nayt-

kautta.

Janice A. Radwayn Reading the Romance (1984) on tutkimus, jossa hin selvitti
romanttisen kirjallisuuden vaikutusta naisten arjen eheyttdjina. Radway rakensi
tutkimuksellaan pohjaa aktiivisen lukijan kisitteelle. Han siirsi huomion tavoista,
joilla naiset teksteja lukivat sithen, mita he lukemallaan tekivit eli voimaannutti-
vat itsedaan lukukokemuksen kautta hektisen perhe-elaman keskella. Vuotta myo-
hemmin julkaistiin Ien Angin teoksen Watching Dallas: Soap Opera and the Me-
lodramatic Imagination (1985) englanninkielinen versio. Ang fokusoi tutkimuk-
sensa saippuaoopperan faneihin ja heidan kokemuksiinsa Dallas-televisiosarjan
(1978-1991, Lorimar) tarjoamista emotionaalisista samastumismahdollisuuk-
sista. Han kaytti samastumisesta nimitysta emotionaalinen realismi, jonka kautta
héan esitti saippuaoopperan olevan realistinen, yllattavistd juonenkainteistaan
huolimatta. Viimeistddn niista klassikkoteoksista ldhtien fanitutkimuksessa on
korostettu, ettd mediatekstien vastaanotossa on keskeistd vastaanottajan suhde
mediatekstiin. My0Os vastaanoton kautta syntyviat merkitykset ovat ratkaisevia.
(Blom 2021: 83.)

Dyerin, Radwayn ja Angin tutkimusten perusteella sukupuolen voidaan sanoa liit-
tyvan faniuden rakentumiseen. Nikusen (2005: 4) mukaan fanius ymmarretaan
erityisesti tytoille ja naisille ominaisena kaytantona. Radwayn ja Angin tutkimuk-
sissa esiintyvit romanttinen kirjallisuus ja saippuaooppera mielletddn feminii-
neiksi populaarikulttuurin muodoiksi, samoin kuin Dyerin tarkastelemissa tdhti-
ja julkkiskulttuureissa tahtien palvonta naisfaneille ominaiseksi toiminnaksi. Fa-
niuden kohteisiin liittyi yleisessad keskustelussa arvottamista, ja esimerkiksi femi-
niiniksi miellettyyn mediafaniuteen suhtauduttiin yleisesti vihattelevammin kuin
esimerkiksi maskuliiniin urheilufaniuteen (Jenkins 1992: 19; Duffett 2013: 3). Ca-
mille Bacon-Smith osaltaan mursi naisfaneihin liittyvia stereotypioita teoksellaan
Enterprising Women: Television Fandom and the Creation of Popular Myth
(1992). Han osoitti, miten maskuliinisena pidetyn science fictionin naisfanit seka
tuottivat ettd jakoivat suosikkimediatekstiinsd perustuvaa kirjoitettua fiktiota ja
taidetta. Ndin paitsi faniuden, myos sen kohteiden sukupuolittuneisuudesta syntyi
keskustelua.

Kolmas fanitutkimuksen kehitysaalto toi mukanaan faniuden valtakulttuuristumi-
sen ja internetin kasvavan roolin fanikulttuurin toimintaympéristona (Poikolai-
nen 2015: 48). Aikaisemmin henkilokohtaista faniutta tuotiin julkisesti nakyvaksi
erilaisten performanssien kautta, kuten konsertissa huutamalla ja taputtamalla,
mikd muodosti kollektiivisen faniuden toteuttamiskokemuksen (Duffett 2013:
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178, 186—188). Konserttiareenoilta siirryttiin digitaalisiin faniuden toteuttamis-
ymparistoihin, kuten verkkokeskusteluihin ja -foorumeihin, jotka ovat nykyisessa
mediamaisemassa merkittidvissi asemassa. Tuotantoaikataulut ja jaksojen saata-
vuus ovat aikaisemmin rytmittaneet televisiosarjojen faniyhteisoja. Ajallisista ke-
hyksista irtautuminen on helpottunut monimuotoisten tallenteiden, ohjelmien la-
taamisen ja suoratoistopalveluiden myo6ta (ks. Nikunen 2008: 190). Poytilaati-
koiden sijaan fanituotannon siilytyspaikaksi on muotoutunut internet. Se toimii
samalla kulttuurisen padoman jakamiseen ja sosiaaliseen osallistumiseen houkut-
televana alustana. (Ks. Duffett 2012: 236—237.) Toimiessaan nykyaikaisena kan-
sankulttuurin toimintakenttini, sen kamaralla osaa kayttdjien editoimasta aineis-
tosta voidaan tarkastella digitaalisena folklorena (Koski 2011: 14). Kapinallinen
alakulttuuri on kasvanut huomattavaksi tavaksi ymmartaa globalisoituvaa media-
ja kulutusyhteiskuntaa. (Gray, Sandvoss & Harrington 2007: 7-10).

Paul Booth (2017: 7) nédkee fanit 2000-luvun nopean mediamuutoksen mikrokos-
moksena, joka toimii ikkunana nykyiseen mediateollisuuteen. Viime aikojen suu-
ret fani-ilmiot osoittavat, miten fanius on laajentunut pienten piirien toiminnasta
merkittavaksi kulttuurista ja kaupallista vaikutusta synnyttaviaksi toiminnaksi yh-
teiskunnassa (Blom 2021: 9). Fanit tekevit nakyvaksi arkipaivaistyneita kulttuuri-
sia kaytanteitd, kuten mediatekstien aktiivista tulkintaa ja vuorovaikutusta. Nama
toiminnot ovat osa kaikkien mediakayttdjien arkea. (Booth 2017: 20). Fanikult-
tuuri on murtanut myos kulttuurisia hierarkioita: fanien keskuudessa populaari-
kulttuurin tuotteet saavat yhta suurta arvostusta ja huomiota kuin korkeakulttuu-
rin tuotteet (Jenkins 1992: 17), joten siindkin suhteessa raja-aidat ovat madaltu-
neet.

2.1.2 Toimijuus ja audiovisuaalinen toteuttaminen

Mediatekstien taustalla oleva kaupallinen tuotantokoneisto tarjoaa katsojille val-
miita kehyksia, joiden lapi niita teksteja toivotaan tarkasteltavan. Mediatekstille
on madritelty genre, kohderyhma seka narratiivi kaikkine kerrostumineen, ja sii-
hen on rakennettu mielenkiintoisia hahmoja kasikirjoitettuine rooleineen. Vaikka
mediatekstille toivotaan julkaisuhetkelld laajaa fanikuntaa, ovat tuotannon odo-
tukset kuitenkin rakentuneet naiden ennalta maarattyjen lukukehysten kautta.
Toisinaan tapahtuu odottamattomia kainteitd, ja fanien omat lukutavat poik-
keavatkin huomattavan paljon tuotannon suunnittelemista. Talloin mediateksti
ottaa uuden muodon raakamateriaalina, joka asettuu yksilollisesti fanien omien
tulkintakehysten sisddn. Kaanonin eli mediatekstin alkuperdisen hahmo- ja tari-
namaailman rinnalle on muodostunut faanon, faniyhteison jakama tarinamaa-
ilma. (Ks. Jenkins 1992: 45, 63, 86; Duffett 2013: 175.)
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Faniyhteison jakama fiktiivinen maailma voi todentua monimuotoisesti. Yksi sen
todentumismuoto ja samalla faniuden toteuttamisen muoto on kirjoitettu fanifik-
tio. Sen kautta alkuperidisen mediatekstin rajoja voi venyttia ja laajentaa seki
tuoda narratiiviin uusia tulokulmia. Fanifiktio toimii esimerkiksi keinona nostaa
esiin toissijaisten hahmojen nakokulmat (point of view) ja tunteet padhenkilon si-
jaan. (Jenkins 1992: 176, Bacon-Smith 1992: 65). Ensimmaisten kirjoitettujen fa-
nifiktioiden alkuperi on jaljitettavissa yli sadan vuoden padhin ja Sherlock Hol-
mesin faniyhteisoon, silld sen jasenten kynistd syntyi ensimmaista tunnustettua
fanifiktiota. Holmes-fanifiktion traditio on vanhempi kuin monet Conan Doylen
alkuperaistarinat. (Ks. Polasek 2012: 52, 42.)

Vuonna 1926 kirjailija Hugo Gernsback loi Yhdysvalloissa ensimmaisen science
fiction -lehden nimeltdan Amazing Stories. Se kdynnisti seka fanifiktion etta scifi-
genren vuosikymmenid jatkuneen hedelmaillisen yhteennivoutuman. Lehden ja
genren innoittamina monet halusivat paitsi tyoskennella teknologian alalla, myos
kokeilla scifin kirjoittamista. Halu kirjoittaa ja lukea muiden kirjoittamia teksteja
johti toiminnalle omistettujen pienoisjulkaisujen, fanzine-lehtisten, syntyyn. (Ba-
con-Smith 1992: 44.) Jenkinsin (1995: 197) mukaan fanzinet ovat aina olleet val-
taosin naisten kirjoittamia ja julkaisemia. Paula Graham (2002) esittia fanifiktion
olevan feminiini tekstimuoto, jonka vaikuttavana sisillollisené elementtina ja mie-
lihyvan ldhteend ovat hahmojen viliset romanttiset ihmissuhteet, my0s sen toteu-
tuessa romantiikalle epdotollisissa genreissd, kuten toiminnassa (emt. 2002). Fan-
zinekulttuuri ei kuitenkaan rajoitu ainoastaan kirjallisiin tai audiovisuaalisiin
tuotteisiin, vaan esimerkiksi Suomessa fanien itsensa tuottamat julkaisut toimivat
1960-luvulla kaupallisten musiikkilehtien rinnalla (Poikolainen 2015: 115).

Scifi-faniyhteison merkitys osana faniuden toteuttamismuotojen laajentumista ja
uudelleenmuotoutumista jatkui 1970-luvulle tultaessa, jolloin fanitapaamisissa
esitetyt diaesitykset yleistyivat. Tasta toiminnasta muotoutui vidding eli eraanlai-
nen ruohonjuuritason videoiden teko, joka yleistyi etenkin Star Trek -televisiosar-
jan naisfanien keskuudessa. Videoiden editoinnissa he kayttiviat raakamateriaalina
Star Trek -televisiosarjoista ja -elokuvista poisleikattuja kohtauksia, joita he yhdis-
tivat niihin sopivaan musiikkiin. (Coppa 2008.) Tultaessa 1990-luvulle perinne
jatkui videonauhurijarjestelméan yleistyttya kotikaytossa ja nykytietotekniikan ar-
kipaivaistyessa (Duffett 2013: 11). Saman vuosikymmenen aikana kotitalouksiin
saapunut internet avasi amatoorivideoille uudenlaisen julkisen areenan.

Marshall McLuhan (1964) esitti jo 1960-luvulla yhden mediumin sisillon olevan
aina toinen media, esimerkiksi kirjoituksen sisalto on puhetta. Nain myos fanituo-
tannon muutossuunta kirjallisesta visuaaliseksi voidaan ymmartaa remediaation
kautta. David Bolter ja Richard Grusin (2000: 46) esittivit, ettd mediumin
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ottaessa uuden muodon syntyy "remedia" median sijaan. Tall6in varhaisempi me-
dia kehittyy uudeksi, entisti monimuotoisemmaksi ja aikaisemman versionsa
puutteita korjaavaksi mediaksi. Uusi media muokkaa vanhempien esitysmuotojen
tekniikoita ja pyrkii ylittimaan niiden kyvyt luoda esimerkiksi todenmukaisuuden
tuntua. (Bolter & Grusin 2000: 60; Kikela-Puumala & Mikkonen 2008: 3.) Reme-
diaatio kuvaa vanhan median muutosta toiseksi, ja uusi media voi esimerkiksi pai-
vittdd ja kierrdttda edeltdjansd ominaisuuksia tai kilpailla sen kanssa (Lumen
2022).

Muunnokseen liittyy my0s adaptaation kisite, jolla kuvataan esitysmuotojen vi-
listd versiointia. Erilaisten tarina-aihelmien kierratys eri muodoissa on olennainen
osa kulttuuria, ja uusi kertoja tuo tuttuun tarinaan oman tyylinsa ja sidvynsa, uusia
kiehtovia kddnteitd ja uusia nakékulmia. (Bacon & Mikkonen 2008: 95—-96.) Adap-
taatiolla on vahva yhteys vidding-kulttuuriin ja siitd jalostuneeseen digitaaliseen
audiovisuaaliseen fanitiuotannon perinteeseen, silla tehty video ei synny tyhjioon.
Samasta mediatekstistd on tehty todennékoisesti runsaslukuisesti videoita, eli uu-
det "kertojat” ovat kierrattdneet samaa tarina-aihelmaa oman henkilokohtaisen vi-
sionsa suodattamana ja omien tunteittensa ohjaamana.

Remediaatio ja adaptaatio ovat saaneet hedelmaillisen maaperan digitaalisesta me-
diamaisemasta, silli se tarjoaa loputtomasti erilaisia alustoja amat6orivideoiden
tuottamiseksi, julkaisemiseksi ja katsomiseksi. Jenkins (2006) kutsuu vastaanot-
tajien muuntumista aktiivisiksi sisidllontuottajiksi konvergenssikulttuuriksi. Tama
niakyy myos fanituotannossa, silla teknisten mahdollisuuksien niin salliessa kulut-
tajat ja kayttijat ovat itse ryhtyneet valikoimaan mieleistaan populaarikulttuuria
levitettaviksi ja my0s tuottamaan siti itse (ks. Koski 2011: 23—24). Konvergenssin
yhteydessa tulee keskustella myos remix-kulttuurista: se on merkittava osa digi-
taalista kulttuuria, mutta sen juuret yltavat kauas digitalisaation taakse.

Robert K. Logan (2010: 70—73) maéarittelee remix-kulttuurin musiikin uudelleen-
miksauksesta liikkeelle lahteneeksi toiminnaksi, josta internet on luonut globaalin
ilmion: audio, visuaalinen materiaali ja tekstit ovat digitaalisessa muodossa siir-
rettavissa vaivattomasti laitteesta tai alustalta toiseen ja siten uusien kiyttdjien ka-
sissd yha uudelleen remiksaussykliin (emt. 70—73). Digitaalisuus tarkoittaa siten
jaettavuutta. Rodrigo ym. (2017: 460) nikevit jaettavuauden valttamattomyydeksi
ympaéristoissi, joissa interaktiivisuus ja yksilollinen osallistuminen painottuvat.
He korostavat myds jaettavuuden helppoutta ja esittdvit videopalvelu YouTuben
olevan tunnetuin ja suosituin alusta audiovisuaalisen materiaalin katsomiseen ja
levittamiseen (emt. 467). 2000-luvulla uudet alustat houkuttivat myos viddereita,
ja audiovisuaalisen fanituotannon jakaminen siirtyi yhd enemmain digitaalisille
alustoille (Freund 2011: 30).
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Osaltaan digitalisaatio on aiheuttanut myos huolta kasityoldisperinnetta vaali-
vassa vidding-kulttuurissa. Tasta on seurannut pelko, ettd 1970-luvulla jalostuneet
videoiden tekemisen kidytdnnot unohdettaisiin tai jatettdisiin vahille huomiolle.
Videoiden tekeminen digitaalisesti tietokoneella eroaa prosessina merkittavasti
kisin tehtavasta video- ja ddninauhan editoimisesta. Kasin tehtiavissa editoinnissa
esimerkiksi virhearviointi ddnen ajoituksessa saattoi johtaa siihen, etti tyo oli aloi-
tettava alusta. Vidderit ovat huolestuneita, etteivit digitaalisen tyoskentelytavan
omaksuneet videoiden tekijiat tunne toimintansa juuria. (Freund 2011: 18; Coppa
2008.)

Vidding-perinne oli osaltaan luomassa tarvetta maailman tunnetuimmalle video-
palvelulle, YouTubelle. Palvelu ei siis syntynyt tyhjasta. (Freund 2011: 35.) Kuiten-
kin videoiden tekijoiden suhtautumisessa palveluun on hajontaa, ja silla on luon-
nollisesti my0s kilpailijoita. Katharina M. Freundin (2011: 152) haastattelemien
viddereiden mukaan osa heista suosii esimerkiksi blogipalvelu LiveJournalia, silla
se koetaan hienostuneemmaksi. Heidan nikemyksensd mukaan YouTubessa jul-
kaisevat videontekijit ovat nuorempia, ja he kiyttavit tuotantoaan esitellikseen
teknistd osaamistaan esimerkiksi pinnallisilla erikoistehosteilla. Alustojen valin-
taan liittyy myo6s niiden saéntely ja valvonta, silld esimerkiksi YouTubea pidetdin
hyvin tarkkana tekijanoikeuden suhteen (ks. luku 2.3). Toisaalta tunnetun alustan
valitseminen voi edesauttaa videoiden nakyvyyden lisdiamisessa ja sellaisten ylei-
sOjen tavoittamisessa, jotka eivit tunne aktiivisten videon tekijoiden kayttamia,
kolmannen osapuolen hallitsemattomissa olevia marginaalialustoja. Alustat voivat
olla my0s henkilokohtaisia, ja niiden sisilt6 voi olla suojattu salasanan taakse. Tal-
16in yhteis66n kuuluminen on merkityksellista, silla katsojan tulee tuntea esimer-
kiksi tietty LiveJournal-tili, jonka kautta salasana on mahdollista saada. Niin vi-
deoiden tekijat ja katsojat liikkuvat yksityista ja julkista toisiinsa sulauttavissa ti-
loissa. (Emt. 152, 262—263).

Edelld kuvatun mukaan digitaaliset alustat ovat (usein myo6s ilmaisina) vilineina
hedelmaillisia areenoja remiksattavan audiovisuaalisen aineiston jakamiseen.
Syita saman aineiston uusiutuvalle remiksaussyklille voidaan paikantaa uusiutu-
vasta fanikunnasta. Esimerkiksi Salaisten kansioiden lahes 30 vuoden mittainen
vaikutus televisiohistoriassa on oletettavasti johtanut fanikerrostuman uusiutumi-
seen ja siten shippauskulttuurissa audiovisuaalisen aineiston uudelleenkaytt6on,
remiksaukseen. Shippereiden kiinnostuksen pohjana ovat hahmot (ks. luku 3), joi-
den tarkasteluun videon kaltainen audiovisuaalinen narratiivi on hedelmaéllinen
valine. Jenkins (1992: 228) nostaa esiin videoiden valmistamiseen liittyvia motii-
veja sanattoman viestinnin vaikutuksen kautta: hahmojen vililld vaihdetut kat-
seet, kosketukset ja ilmeet johdattelevat katsojan luomaan oman tulkintansa ja
nostamaan esiin narratiivin piilomerkitykset, jotka lepaavat alkuperaismateriaalin
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visuaalisessa perustassa. Naistd merkityksista jalostetut videot ovat hienovarai-
sempia kuin perakkaisistd kuvista ja niihin alleviivaavan korostetusti sovitetusta
musiikista koostuvat videot, joista Jenkins (1992: 239) kiyttda nimitystda song-
tape.

Camille Bacon-Smith (1992: 174), akateemiseksi faniksi tunnustautuva tutkija
hénkin, on kirjoittanut myos visuaalisesta merkityksestd sekid songtapesta video-
muotona. Han nédkee sen etenkin fandomiin eli faniyhteis6on tutustuvien tulokas-
fanien (newbie) valmistamana videomuotona, joka toimii johdattelijana media-
tekstin fiktiiviseen maailmaan. Hén laajentaa songtapen merkitysta periakkaisten
kuvien ja niiden péaille lisityn musiikin kokoavasta tuotteesta taiteelliseksi te-
okseksi, johon tekijd on istuttanut omia tulkintojaan ja merkityksidan. Videoon la-
datut merkitykset néyttaytyvat eri tavoin riippuen katsojasta: tulokasfani voi
nihda siind mukaelman alkuperiisestd mediatekstistd, kokeneempi fani taas 16y-
taa myos tekijan istuttamat hienovaraiset merkitykset. Bacon-Smithin mukaan fa-
nit lukevat visuaalisia viesteja erilladn daneen sanotuista, joten videoihin mukaan
editoitu materiaali painottuu sen mukaan miltd hahmot niissd niyttavit, ei sen
perusteella mitd he sanovat. (Emt. 178, 189.) Audiovisuaalinen tuotanto asettuu
yleisokulttuuriin ja fandomeihin yhteisen kielen vélineeksi, sen avulla rajat kan-
salliseen tai kielelliseen kulttuuriin hilvenevit.

Tisha Turk ja Joshua Johnson (2012) esittavat kritiikkia viddingid ja muita faniu-
den toteuttamismuotoja koskevien tutkimusten suuntauksille, joissa videoiden te-
keminen esitetddn fanien reaktioina kiinnostuksensa kohteina olevia mediateks-
teja kohtaan. Heidan nakemyksensd mukaan tutkimuksessa annetaan liiaksi sijaa
videoiden ja mediatekstien vilisille suhteille, jolloin faneja kohdellaan enemman
tulkintoja tekevina lukijoina kuin luovina tekijoini. Turk ja Johnson (2012) halua-
vat faniuden toteuttamisen tutkimuksessa painottaa sitd, ettd fanituottajat ovat
yleis0ja, mutta myos heilla itselladn on yleis6ja. Heiddan mukaansa faniyhteisojen
mieltdminen ekologiaksi rohkaisee tutkijoita tuomaan esiin faniyhteisojen tavat,
joilla yksilolliset adanet, luova tyo, filosofiat, vastustukset ja kulttuurit eivit ainoas-
taan eld sovussa vaan ovat vuorovaikutuksessa keskenaian. Ekologia-metafora aut-
taa hahmottamaan fanit yhteisoni, johon fanit osallistuvat monen eri position
kautta — lukijoina, kirjoittajina, videoiden katselijoina, postaajina, kommentoi-
jina, tirkistelijoina, artisteina, suosittelijoina, koodareina, faniarkistojen kaytta-
jind ja kokoajina. (Emt. 2012.) Ja timéan tutkimuksen kannalta merkittivimmassa
positiossa shippausvideoiden tekijoina, jotka uudelleentulkinnan lisdksi hallitse-
vat audiovisuaalisen kerronnan ja sen toteuttamiseksi tarvittavat tyokalut (ks. luku
6).
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2.2 Shipperit osana digitaalisen kulttuurintutkimuksen
traditiota

Kulttuurintutkimuksen fokus on tavanomaisesti nykyajassa tai sen lahihistoriassa.
Fanitoiminta voidaan lukea kulttuurisiin esityksiin ja nayttimoihin, jotka ovat
kulttuurintutkimuksen keskeisid tutkimuskohteita. (Sihvonen & Wik 2017: 1.)
Kulttuurintutkimuksen etuliitteeksi voidaan liittda sana digitaalinen, silla nama
esitykset, fanitoiminta mukaan luettuna, voivat rakentua arkitodellisuudesta poi-
keten numeerisena tietokoneen, arkipaivaistyneen tekniikan, sitd kanavoidessa
(Richardson 2016: 137). Digitaalinen tekniikka on aina ohjelmoitua ja sen takana
on koodia. Digitaalisuuden luonne on kaksijakoinen — kylla tai ei, paalla tai pois
paalta, ja titd kuvaamaan kaytetddn ohjelmointikielessa nollaa ja ykkosta eli bi-
naarista kielta (Opetushallitus 2022).

Vaikka tassa tutkimuksessa digitaalisuuden merkitys on vahva ja videoita seka jae-
taan ettd katsotaan digitaalisilla alustoilla, on edellisen kappaleen kuvaus kuiten-
kin viela etailla fanitoiminnasta tutkimukseni kontekstissa — siini ei nay inhimil-
lisyys. Tutkimukseni kisittelee shippereiden toiminnallisuutta audiovisuaalisten
tuotteiden eli shippausvideoiden muodossa, ja niiden yhteydessa voidaan puhua
affektiivisesta tahmeudesta. Kiertdessaan internetissa shippausvideo kasvattaa af-
fektiivista arvoaan saadessaan katsojat tykkaamaan siitd ja jakamaan sité edelleen,
oli sisalto sitten viihdyttavaa tai hairitsevaa (ks. Paasonen 2014). Jaakko Suomisen
(2013) mukaan digitaalinen kulttuuri yhdistda ohjelmointikielen nollia ja ykkosia
inhimilliseen toimintaan. T4t4 inhimillistd toimintaa kuvastavat tutkimuksessani
paitsi henkilokohtaiset motiivit videoiden tekemisen taustalla, myos affektiivinen
voima. Affektiivisuus kokoaa yleis6ja samojen sisialtojen ja ilmiciden &irelle,
vaikka vilittimiseen kaytetty viesti olisikin eri. Affektiiviset sisllot ja niiden tah-
meus ovat ndin ymmarrettavissi osaksi osallistuvaa fanikulttuuria, joka asettuu
edelleen osaksi digitaalisen kulttuurintutkimuksen traditiota.

Toteuttamisen ollessa audiovisuaalista fanit kisittelevit hahmoja editoitavina
hahmokoodeina, jotka syntyvat kaupallisen tuotannon tai yksittdisen auktoriteetin
luomuksina ja joihin shipperit heijastavat tulkintojaan. Internetissa liikkuvien pal-
veluntarjoajien, yleisgjen ja muiden verkkotoimijoiden joukossa fanit voidaankin
nahdai edelldkavijoini digitaalisuuden haltuunotossa. Heidan tapansa toteuttaa fa-
niutta pohjaavat helposti digitoitaviin tuotteisiin, kuten tekstiin, visuaalisiin ja au-
diovisuaalisiin valmisteisiin. Ndin palveluiden ja tuotteiden digitaalinen muutos
on ollut heille osa arkea ilmion ensihetkisti lahtien, ja se on sulautunut luontai-
sesti myos heidan tapoihinsa toteuttaa omaa faniuttaan. Kuitenkaan fanius tai
shipperiys ei ole digitaalisen ajan tuote, kuten edellinen luku (2.1) osoittaa.
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Digitaalisuus on laajentanut faniuteen liitettavaa intermediaalisuutta eli liikku-
vuutta eri viestimien valilla.

Edellisessa luvussa kuvailin faniutta sateenvarjokasitteeni, joka kokoaa alleen eri-
laisia marginaaliryhmia. Kuvailin myo6s sen tutkimusperinteen kehitysaaltoja ja
remix-kulttuurin vaikututusta sen toteuttamismuotoihin, tutkimusfokuksessani
erityisesti audiovisuaalisiin tuotteisiin ja vidding-perinteeseen. Seuraavaksi tar-
kastelen shippauksen juuria mediatuotteissa (2.2.1), shippaukseen kytkettavaa
toiseuttamisen diskurssia (2.2.2) ja shipperiyden toteuttamista audiovisuaalisen
tuotteen keinoin (2.2.3). Shippauksen nikyminen fanitutkimuksen pohjavirtauk-
sena liittyy vahvasti nimitykseen itseensi — sithen toimintana liittyvia ja fanikult-
tuureihin vakiintuneita nimityksia, kuten shipperi, shippi ja shippaus, ja merki-
tyksii ei ole tavoitettu etenkddn suomenkielisessi tutkimuksessa, jolloin siti ei ole
tunnustettu osaksi tutkimuksellista kontekstia. Tama ei kuitenkaan tarkoita, ett-
eiko shippereistd olisi tehty tutkimusta, vaikka se heikosti tutkituksi faniuden
muodoksi maédaritelldankin (ks. Souza, Rolim, Magalhaes, Costa, & Nazareno
2014). Shipperit vain esiintyvit eri nimikkeilla ja eri muodoissa, kuten romantti-
sen kontekstin tarkastelijoina, subtekstin seuraajina ja tarinaorientoituneina fa-
neina (esim. Jenkins 1992: 120; Nikunen 2005: 150; Blom 2021: 31).

2.2.1 Romanttisten suhteiden tarkastelun juuret mediatuotteissa

Romanttisten suhteiden tarkastelu ei ole digitaalisen ajan ilmid, silla tarvetta spe-
kuloida muiden parisuhteilla voi kuvailla sisasyntyiseksi: sita esiintyy niin tyopai-
koilla ja ystavapiireissd kuin kotisohvalla seuratessamme suosikkisarjaamme ja
siini esiintyvid hahmoja. Fiktiivisten hahmojen romanttisten suhteiden tarkaste-
lua on esiintynyt etenkin mediafaniyhteisoissa pitkaan, ja se on niissa yleista (ks.
Bourdaa 2016; Jarvis 2010; Larsen & Zubernis 2012; Hawk 2014; Romano 2016a).
Kuten amatoorivideoiden tekemisen juuret, 16ytyvat myos shippauksen ensimmai-
set tunnetut ilmentymat science fiction -genresta ja etenkin Star Trek -televisio-
sarjaan liittyvasta faniliikehdinnésti. Ensimmaiinen sarjaan pohjautuva fanzine-
lehtinen ilmestyi Yhdysvalloissa vuonna 1967, ja vuonna 1972 alkoi ilmestya aikui-
sille suunnattu fanzine, jonka sivuilla nayttaytyi hahmojen heteroseksuaalista suh-
detta kasittelevaa fanifiktiota (Bury 2005: 71).

Pari vuotta ensimmaisen aikuisille suunnatun Star Trek -fanzinen julkaisun jal-
keen syntyivat ensimmaiset slash-fanifiktiot (Bury 2005: 71). Ne kasittelivat sa-
maa sukupuolta olevien hahmojen, kapteeni James T. Kirkin ja tiedeupseeri
Spockin, vilistd romanttista suhdetta. Hahmoista ryhdyttiin kiyttamaan yhteisni-
mitysta K/S heiddan nimiensa alkukirjainten mukaan, ja kirjaimia erottava vino-
viiva, slash, juurtui fanikdytdnteissi samaa sukupuolta olevien parien
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typografiseksi symboliksi. (Emt. 71—72.) Mark Duffettin (2013: 172) mukaan tata
seuranneiden vuosikymmenien aikana samaa sukupuolta olevien hahmojen ro-
manttisesta ja/tai eroottisesta suhteesta kirjoittavien fanien maara faniyhteisoissa
oli marginaalinen. Slashiin on liitetty my6s vahva stigma. K. Tempest Bradford
(2010: 177) tulkitsee, ettd slash-perinteen mukainen seksualisoiminen voi tuntua
jopa faniyhteis6on kuuluvien mielesta nolostuttavalta tai alkuperiista tekstia hal-
ventavalta — huolimatta siitd, ettd pornografisen sisallon sijaan, tai sen rinnalla,
slashissa voi korostua myos aarimmainen laheisyys (Hellekson & Busse 2006: 26).

Ristiriitaisesta suhtautumisesta huolimatta slash on nykypaivan fanitoimintana
tullut tunnetuksi ja yleistynyt. Freundin (2011: 2) mukaan tdma toteutuu etenkin
mediafanien edustamana populaarikulttuurissa, ja tunnettuutensa takia myos sen
merkitys akateemisessa tutkimuksessa on alkanut korostua. Constance Gradyn
(2016) nikemyksen mukaan yksi faniuden toteuttamiseen ja sitd kautta seka fani-
videoihin ettd -fanifiktioon liittyva stereotypia onkin, etta ne kaikki olisivat slashia.

1980-luvulle tultaessa hahmojen romanttisen suhteen tarkastelu oli muotoutunut
osaksi audiovisuaalisten tuotteiden fanittamista, ja slashin viitoittamalla tiella se
otti uusia muotoja heteroseksuaalisen romanssin rinnalla. Jenkins (1992: 132)
nostaa tista esimerkkina esiin Beauty and the Beast -televisiosarjan (1987-1990,
Republic Pictures). Sarjassa yhdistettiin useita genretraditioita toiminnasta ro-
mantiikkaan, ja Jenkins pohti fanien siitd tekemaa uudelleentulkintaa ja sen mo-
tiiveja. Ulkoisesti hirviomaisen mutta hyviasyddmisen ihmispedon ja kauniin, vah-
van sankarittaren suhteen laadun arvuutteleminen nousi 1990-luvun alussa sarjan
fanien keskuudessa puheenaiheeksi, ja he tulkitsivat sarjan juonenkianteita joh-
tolankoina padhenkil6iden romanssista. (Emt. 125, 133.)

Sarjaan liittyvd hahmojen romanttisen suhteen tarkastelu on mielenkiintoinen esi-
merkki ilmion kyvystd muotoutua esiinnousevien mediailmioiden mukana. Beauty
and the Beast rikkoi aikanaan normeja kasitellessddn hirviomaisestd hahmosta
viehdttymiseen liittyvaa tabua (ks. luku 3.3.2). Kuten 1970-luvulla slash ravisteli
tuon ajan normeja, ravisteli Beauty and the Beast hirvion ja ihmisen viliseen inhon
ja vetovoiman syklin muodostamaa tabua (ks. Wik 2018: 4). Tuo tabu on olemassa
myo0s nykyajassa, ottaen uusia muotoja.

1990-luvun alussa internetistd muotoutui merkittava tekija televisiosarjojen suo-
sion rakentumiselle. Vuonna 1993 ensiesityksensa saanut Salaiset kansiot oli yksi
ensimmaisisti sarjoista, jotka kukoistivat internetissd. Vahdisen ennakkoliikeh-
dinnan saattelemana julkaistu sarja rakensi vankan fanipohjan, joka kerrytti val-
tavat maarat tietoa sarjasta, kavi keskustelua verkossa ja pyrki vuorovaikutukseen
sarjan takana olevan kaupallisen tuotantokoneiston kanssa. (Daly & Wice 1995.)
Taloudellisesti menestyksekis sarja on jatkunut kolmella vuosikymmenelld, ja
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yhtend menestykseen vaikuttavana tekijand pidetddn sen paidhenkiloiden, Fox
Muldern ja Dana Scullyn, vilistd kemiaa eli yhteenkuuluvuutta ja vetovoimaa.
Tasta kemiasta kiinnostuneet fanit identifioivat itsensa shippereiksi.

Mark Duffet (2013: 198) kuvailee shippereitad faneiksi, jotka ovat kiinnostuneita
mediateksteissa esiintyvien hahmojen romanttisten suhteiden kukoistuksesta ja
koettelemuksista. Salaiset kansiot nihdidankin yhtend ensimmaéisista internetin
vilitykselld laajan yleison tietoon tulleista shippausilmion aikaansaaneista televi-
siosarjoista (Romano 2016a; Scodari & Felder 2000). Samalla se synnytti ja va-
kiinnutti hahmojen romanttisten suhteiden tarkastelua kuvaavan termin shippaus
(Romano 2016a). Niin 1970-luvun mediafandomeissa nikyvyyttd saanut ilmio ja-
lostui, otti uusia muotoja ja internetin arkipaivaistymisen myota kehitti kollektii-
visesti oman termistonsa: jos sekd populaari ettd akateeminen tutkimus on omak-
sunut tavan merkita fanit esimerkiksi tiettyihin mediateksteihin liittyvilla nimityk-
silla (Jenkins 1992: 37), liikkkuvat termit shipperi ja shippaus fandomista toiseen.23
Ajan myo6ta shippauksesta tuli faniuden tavoin sateenvarjokasite, jonka alle myos
slash asettuu. Niin slash, jota on my6s fanitutkimuksessa kaytetty shippauksen
synonyymina ja sen ensimmaisend sanallistettuna muotona, onkin tulkittavissa
shippauksen alalajiksi.

2.2.2 Shippaus ja toiseuttamisen diskurssi

Fanitutkijoiden kuvauksissa shipperit maaritellaan muun muassa omaa tulkinnal-
lista linjaansa noudattavaksi faniyhteison alaryhmaksi (Bothe 2014). Busse (2013:
78—79) luonnehtii shippereitd muista faneista innokkaalla suhtautumisellaan eli
“norttiydelladn” erottautuvaksi joukoksi, joita kiinnostaa etenkin hahmojen vali-
nen erotiikka. Nikunen (2005: 154) kuvaa shippausta toimintana hahmojen vali-
sen tulkinnallisesti avoimen suhteen romantisoinniksi eli fanien jakamaksi yh-
teiseksi alakulttuuriseksi lukutavaksi — subtekstin lukemiseksi.

Kaikissa edeltavissa maaritelmissa ja kuvauksissa ldhestytdan shippereiden ja
shippauksen asemaa fandomissa ja faniuteen monelta taholta liitettya tapaa kési-
telld faniyhteis6ja “meista” erillisini. Tasta syysta kartoitan tassa luvussa shippe-
reiden nakyvyytta fanitutkimuksessa sen kautta. Nimitan tata tarkastelutapaa toi-
seuttamisen diskurssiksi. Hills (2002: 5) kuvaa akateemista fanitutkimuksen pe-
rinnetta tavaksi kasitelld faniyhteis6ja absoluuttisena toisena (an absolute Other);
Duffett (2013: 37) tiydentaa toiseuttamisen diskurssia kuvaamalla sita tutkijoiden
noudattamaksi prosessiksi, jossa akatemia eriyttda tutkimuskohteensa eli fanit

23 Esim. Star Trek -sarjan faneihin viitataan nimityksella Trekkers (Jenkins 1992: 37) ja
Salaiset kansiot -sarjan faneihin viitataan nimityksella X-Philes (Scodari & Felder 2000).
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itsestddn nostaen korostetusti esiin heidin vilisensa erot. Marja Vuorinen (2007:
242) kuvailee toiseuttamista ei-toivottujen piirteiden heijastamisena toiseen, jol-
loin ne saadaan ei-uhkaavaan ja etdiseen muotoon.

Toiseuttamisen diskurssi toteutuu myos mediatekstien takana olevien kaupallis-
ten tuotantokoneistojen ja fanien valillda molempien osapuolten korostaessa niiden
valistad eroa tiettyyn mediatekstiin liittyvien motiivien ja tekijanoikeuksien tulo-
kulmasta (ks. luku 2.3.1). Jenkins (1992: 19) nikee my0s faniuden lajin seka kor-
kea- ettd populaarikulttuurin erilaisten arvostusten vaikuttavan toiseuden dis-
kurssiin — esimerkiksi urheilufanit, jotka sdilyttavit otteen todellisuuteen niin ta-
pahtumien, henkil6iden kuin lajien kautta, on hdnen mukaansa arvotettu perin-
teisesti korkeammalle kuin fiktiivisiin tarinoihin ja hahmoihin kiinnittyviat me-
diafanit (emt. 19).

Siirryttdessa faniyhteison sisille toiseuttamisen diskurssi sdilyy fanien ja shippe-
reiden kartoittaessa omaa elintilaansa. Katherina Larsenin ja Lynn S. Zubernisin
(2012) mukaan shippereiden asema faniyhteistssa on epévakaa, silld he voivat
saada ei-shippaavilta faneilta osakseen vihittelya ja pilkkaa. Nikemykseen yhtyy
myos Leora Hadas (2013: 336—337) kuvaillessaan shippereitd ryhmaéksi, jota pa-
heksutaan avoimesti fanifoorumeilla. Paheksuntaa aiheuttaa stereotypia, jonka
mukaan shippereiden kiinnostus mediatekstiin pohjaa rajoittuneesti ainoastaan
hahmojen romanttiseen parinmuodostukseen ja sivuuttaa muut mediatekstia ra-
kentavat elementit (emt. 336—337). Esimerkiksi Salaiset kansiot -faniyhteisossa
Mulderiin ja Scullyyn liittyva shippaus hajotti faniyhteison kahteen leiriin, ja ei-
shippaavat fanit kehittiviat ajatusmalliaan kuvaavan termin, NoRomot (No Ro-
mancers) (Scodari & Felder 2000). NoRomot vastustivat voimakkaasti agenttien
shippausta, silld heiddn mukaansa romanttinen subteksti heikentiisi sarjan laatua
eriyttden sitd science fiction -genrestd ja tuotantokoneiston luomasta visiosta
(emt. 2000).

Edelld kuvattu faniyhteison sisdinen toiseuttamisen diskurssi jatkuu shipperiyh-
teisojen sisille siirryttdessa. Shipperit voivat esimerkiksi asemoida itsensa yhden
tietyn shipin kannattajiksi yhden mediatekstin shipperiyhteisossa ja suhtautua
muiden shippien kannattajiin kriittisesti. Nakemyseroista aiheutuvia konflikteja
nimitetddn shippaussodiksi, ja niitd esiintyy yleisesti mediafandomeissa (Jarvis
2010; Larsen & Zubernis 2012; Hawk 2014).24 Esimerkiksi Sherlock Holmes -ship-
periyhteisossa tunnetaan useita shippeja niistd tunnetuimman eli Sherlockin ja
Johnin (Johnlock) ohella. Jarvis (2010) nostaa niiden kirjosta esimerkkeina

24 Esimerkkeja mediateksteist, joihin liittyy shippaussotia ja joista on tehty tutkimusta:
Twilight-elokuvat (2008—2012), Harry Potter -elokuvat (2001—2011), Once Upon a Time
-sarja (2011—2018), Arrow-sarja (2012—2020).
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Holmesin ja Irene Adlerin, joita yhdistaa alyllinen tasavertaisuus ja siitd seuraava
flirtti. Ja vaikka Johnlock on faniyhteison tunnetuin samaa sukupuolta olevien
hahmojen muodostama shippi, on Sherlockiin yhdistetty romanttisesti esimer-
kiksi tdimén arkkivihollinen James Moriarty (emt. 2010). Shippaussodat antavat
shippaamisesta toimintana karjistetyn kuvauksen. Vaikka shippereilld olisikin
yksi suosikkishippi (One True Pairing, OTP), on varsin tavallista, ettd kannatetta-
via shippeji on useita ja ne voivat muodostua intertekstuaalisesti (Bothe 2014: 6—
7). Hahmot voivat liikkua eri mediatekstiuniversumien vililla, samoin kuin ship-
pereiden kiinnostus mediateksteja kohtaan.

Toisaalta toiseuttamisen diskurssi voi toteutua, vaikka shipperit kannattaisivatkin
samojen hahmojen romanttisen suhteen toteutumista. Esimerkiksi Uuden Sher-
lockin shipperiyhteison Johnlock-kannattajat jakautuvat kahtia nikemyseron
vuoksi. TJLC-shipperit (The Johnlock Conspiracy) uskovat, etta sarjan kasikirjoi-
tustiimi on sarjan ensimmaisesta tuotantokaudesta saakka suunnitellut tuovansa
etsivan ja laakarin romanttisesti yhteen kaanonissa. Tata edeltaa ystavyys ja am-
matillinen kumppanuus, jotka kypsyttavit suhteelle kestdvian pohjan. Toinen ship-
periryhma taas ei usko tuotantokoneiston kanonisoivan miesten suhdetta, ja on
kokenut nakemyseron johtaneen heidian eriytymiseensa Uuden Sherlockin ship-
periyhteisosta. Vastaavanlaiset shipperiyhteison sisdiset nikemyserot ja niiden
kasittelytavat, toisin sanoen toiseuttamisen tavat, ovat lasna muissakin mediafa-
nien yhteisoissa. (esim. Romano 2016c¢.)

Toiseuttamisen diskurssi on kytkettidvissd shipperiyhteison sisilld paitsi hahmoi-
hin myo6s tulokulmiin, joilla kyseisten hahmojen muodostamia shippeja tarkastel-
laan. Tahan liittyvat kiistanalaiset nakokulmat ja aiheet, jotka rikkovat jollain ta-
voin yleisia ja yhteison sisdisid normeja. Normeja rikkovia tulokulmia ovat esimer-
kiksi sukulaisten shippaaminen (ks. Freund 2011: 124; Gonzalez 2016: 6), itsensa
shippaaminen fiktiivisen hahmon kanssa (ks. Lankshear & Knobel 2006: 110, 113)
ja shippauksen fiktiosta ja hahmoista uloskirjoittava todellisten henkiléiden ship-
paaminen eli RPF-shippaus (Real Person Fiction) (ks. Romano 2016b; Hale-Stern
2019). RPF-shippaus nayttaytyy usein kiistanalaisena shippauksen muotona, silla
todellisten ihmisten muodostuminen fanien kiinnostuksen keskipisteeksi koetaan
kiusalliseksi (Romano 2016b). Esimerkiksi Outlander-televisiosarjaan ja sen paa-
ensiesityksestd saakka liittynyt voimakas RPF-shippaus. Se on temmannut kes-
kusteluun niin puolesta kuin vastaan shippereiden lisdksi nayttelijat itsensa, me-
dian sekd muita julkisuuden henkil6ita (Romano 2016b).

Kuten aikaisemmin tassa luvussa Hills (2002: 5) luonnehti akateemisen tutkimuk-
sen tapaa Kkisitelld faniyhteis6ja absoluuttisena toisena, toteutuu tima
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toiseuttamisen diskurssi erilaisissa muodoissaan myds fani- ja shipperiyhteisgjen
sisalla. Toisaalta fanitutkimuksen perinteessa faniyhteisoihin liitetaan ideologisia
madreitd, kuten yhtendisyys, konfliktittomuus ja sosiaalisuus (ks. Jenkins 1992,
Hills 2007; Bacon-Smith 2000, 1992; Bothe 2014: 3). Tuodessani esiin toiseutta-
misen diskurssin osana shipperiyhteisod kuvasin myo6s tapoja, joilla shipperit
haastavat toisia shippereitd, faneja ja mediaa keskustelemaan heille merkittavista
mediateksteistd ja hahmoista. Tulkitsen shippauksen olevan alakulttuurisen luku-
tavan lisdksi tietynlaisten kaavojen ja rajojen rikkomista, jossa itsessdan on edella
kuvailtua affektiivista tahmeutta. Niin toiseuttamisesta voikin jalostua yhteenko-
koava diskurssi.

2.2.3 Shipperiyden toteuttaminen audiovisuaalisen tuotteen keinoin

Ymmarran shippausvideon teknis-taiteelliseksi teokseksi, jonka avulla tietyn me-
diatekstin hahmojen vilinen suhde saadaan aikaan videon todellisuudessa. Videon
todellisuus syntyy videoeditointityokalun yhdistdessa d4ni- ja kuvailmaisun seka
jalkituotannolliset valinnat. Alaluvussa 4.3. kasittelen laajemmin shippausvideon
tekemisen teknisti puolta pohjustaen tulevaa analyysia. Ennen tita tarkastelen vi-
deoiden valmistusta shippauskulttuurisena toimintana seka shippausvideoiden
yleisyytta vidding-perinteessa.

Katharina M. Freund (2011:150) tarkasteli tutkimuksessaan viddingia ja kartoitti
LiveJournal-alustalla julkaistujen videoiden lajeja ja niiden suosiota julkaisumaa-
rissa. Vaikka lajit risteavat ja yksi video voi olla kombinaatio useista lajeista,
Freund erotti 26 erilaista lajia. Toiseksi suosituin laji oli yksittdisen hahmon tar-
kastelun jialkeen shippaus (18.12 %). (Emt. 150.) Tutkimuksessa myo6s laadittiin
viddereille kysely heidan julkaisemiensa videoiden lajeista, ja vastauksista ilmeni
hahmojen vilisten romanttisten suhteiden olevan erittdin suosittu laji LiveJour-
nal-alustalla (emt. 150—151). Shippausvideon suosiossa nikyy myos sen vaivaton
liikkuminen genrerajojen yli: toimintana shippaus nakyy niin lapsille suunnatussa
animaatiossa, toiminnassa, fantasiassa kuin kauhussa (ks. Lundstrom 2012; Turk
& Johnson 2012; Gonzalez 2016; Wik 2018).

Henry Jenkins (1992: 227) maairittelee fanivideon visuaaliseen kuvastoon ja mu-
siikkiin perustuvaksi itsenaiseksi tuotteeksi, videon tekijan omaksi luomukseksi.
Sen tekemisesta seuraava mielihyva perustuu siihen, etti fani saa hahmot ilmaise-
maan sanoin tai elein mita fani itse haluaa (emt. 227). Samanlaiseen maaritelmaan
paatyy myos Tisha Turk (2008): kohtausten ja otosten kestoa ja sijaintia manipu-
loimalla videoiden tekijat muodostavat uuden ulottuvuuden, jota Francesca Coppa
(2008) kutsuu tulkinnalliseksi linssiksi — sen lapi alkuperaistd mediatekstia tar-
kastellaan uudesta, videon tekijan maarittelemastda nakokulmasta. Kasittelen
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tutkimuksessani shippausvideota samanlaisena tuotteena, jossa esimerkiksi tele-
visiosarjasta irrotettuun audiovisuaaliseen materiaaliin tehddan ilmaisullisia
muutoksia ja sen kronologista jarjestysta rikotaan ja uudelleenkoodataan hahmo-
jen vilisen romanttisen suhteen esiintuomiseksi.

Jenkins (1992: 228-230) kuvailee shippausvideon tekemisen logiikkaa vuonna
1992 julkaistussa Textual Poachers -teoksessaan aikana, jolloin shippereille ja hei-
dian toiminnalleen ei ollut olemassa viela vakiintunutta termist6a. Hinen mu-
kaansa videoiden tekemisen keskiossd on hahmojen sanaton ilmaisu: vaihdetut
katseet, eleet ja ilmeet ja niiden avulla tapahtuva narratiivisten aukkojen tayttami-
nen tuovat hahmoihin uutta syvyytta, uusia aspekteja. Ne vahvistavat ymmarrysta
hahmojen vilisistd ihmissuhteista ja rakentavat niille visuaalista perustaa. (Emt.
228-230.)

Visuaalinen perusta on erityisen merkityksellinen sellaisiin mediateksteihin poh-
jaavissa videoissa, joiden kaanonissa shipperin toivoma romanttinen suhde ei to-
teudu. Freund (2011: 124) nostaa esimerkiksi tallaisesta mediatekstista televisio-
sarja Supernaturalin (2005—2020), jonka keskiossi olevien biologisten veljesten
ympadrille muodostui heiddn suhteensa laatuun fokusoitunut shipperiyhteiso.
Konfliktissa, joka oli seurausta sarjan muodostaman kaanonin eridvisti tulkinta-
tavoista, kyseistd shipperiyhteis6d kritisoitiin voimakkaasti (Larsen & Zubernis
2013). Vaikka veljesten shippaamista ei ole kanonisoitu ja subtekstid paheksutaan,
on sarjasta ja shipista tehty seka fanifiktiota ettd videoita. Freund (2011: 124-126)
kuvaa hahmoista rakennettavien shippausvideoiden tekemisti ihmissuhteeseen ja
kemiaan viittaavien elementtien kokoamisena ja jarjestamisena. Han kuvaa tutki-
muksessaan Supernatural-shippausvideon tekoprosessia, joka kaynnistyy ihmis-
suhdetta ja kemiaa kuvaavien yksittdisten kohtausten ja otosten kartoittamisella
jaluokittelemisella. Esimerkiksi naurua, katseita ja halaamista sisdltavat kohtauk-
set voidaan irrottaa kontekstistaan ja sijoittaa videon aikajanalle, kun taas sarjalle
muutoin tyypilliset elementit, kuten yliluonnollisten hirvididen metsastykseen liit-
tyvat kohtaukset, jatetdan videon visuaalisen aineiston ulkopuolelle. (Emt. 124—
126). Ja koska shippaus liikkuu genrerajojen yli mediatekstista toiseen, on Freun-
din kuvaama menettely toisinnettavissa (ks. luku 4.3).

Gemma Bothe (2014: 6—7) kuvaa shippausta fanifiktion varastoijana ja jarjestami-
sen keinona, ja tastd niakokulmasta ldhestyn my6s audiovisuaalista shippaustuo-
tantoa. Nien shippausvideoiden merkityksen jakautuvan shippauskulttuureiden
tulevaisuuteen, menneisyyteen ja nykyisyyteen. Tulevaisuudessa videot ovat pe-
rusta, jonka kautta valittyy shipperiyhteison jakamia nikemyksii, arvoja ja tietoa
usealta vuosikymmenelta. Esimerkiksi 1970-luvulla kdynnistynyt amatoorivideoi-
den tekeminen ja sen synnyttdmait tuotteet ovat nyt 2020-luvulla kulttuurista
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padomaa, josta muodostuu shippausvideoiden tekemisen perinne. Nykyisyydessa,
jossa videontekeminen on arkipaivaistynyt, on shippausvideoissa ndhtavissa fani-
tuotantojen murros — fanituotannot adaptoituvat eli siirtyvat kirjallisesta kohti vi-
suaalista. Mediateksti, josta kirjoitettiin fanifiktiota vuosikymmenia sitten, voi tie-
totekniikan kehityksen ja uusien “kertojien” myota saada uusia versioita.

Menneisyys taas ei shippauskulttuurissa ylla valttimatta vuosikymmenien taakse:
vastikdan lopetetun tai tuotantotauolla olevan televisiosarjan shippausvideoista
voi muodostua shippauskulttuurista memorabiliaa, muistotallenteita. Elokuvien
ja televisiosarjojen ohessa on kautta aikain julkaistu oheistuotteita tai muistoesi-
neitd, jotka johdattavat fanit palaamaan yha uudelleen mediaelamysten tuotta-
mien tunnetilojen ja tunnelmien dareen (Duncan & Smith 2009: 105—-106; Pine &
Gilmore 2011: 85—88). Nien shippausvideon toimivan tillaisena aktiivisena me-
morabiliana, kulttuurisena ja affektiivisena muistotallenteena, joka samanaikai-
sesti yllapitaa shippereiden suhdetta mediatuotteeseen ja digitaalisesti jaettuna
voi edesauttaa uuden fanikerrostuman synnyttamisessa (ks. luku 2.3.3).

2.3 Faniuden ja kaupallisen tuotannon rajapinnalla

”Tekijanoikeus tarkoittaa tekijin ldhtokohtaista yksinoikeutta
paattdd teoksensa kaytostd. Talloin muilla ei ole oikeutta kayttda
teosta ilman tekijan lupaa. Tekijanoikeus suojaa vain teoksen per-
soonallista ilmaisumuotoa. Se ei suojaa ideaa, teoksen tietosisil-
tod tai teokseen siséltyvéd teoriaa — ndmad ovat vapaasti muiden
kaytettdvissd.”

- Tekijdanoikeus.fi

Televisiosarja tai elokuva puhuttelee katsojaansa monin tavoin, ja tavat kasitella
nihtya ja kuultua ovat yksilolliset. Mediatekstiin kehittymé&ssa oleva tunneside ot-
taa monia muotoja. Yksi haluaa oppia kaiken siihen liittyvan trivian, toinen katsoa
sen yha uudelleen ja keskustella siitd, kolmas taas inspiroituu tarinasta ja hah-
moista niin, ettd intoutuu pohtimaan niiden ulottuvuuksia mediatekstin kehysten
ulkopuolella. Kun kirja on luettu, elokuva katsottu tai televisiosarjan tuotanto-
kausi on paattynyt, faniyhteisossa moni jaa miettimaan mitd jos? -kysymysta ja
sen ulottuvuuksia: mitd tapahtui niissi kohtauksissa, jotka jaivat mediatekstin ul-
kopuolelle, mita tapahtui ennen yleisolle esitettyja tapahtumia ja mita niiden jil-
keen, miten tama kaikki nayttaytyy henkilohahmojen nakokulmasta?

Susan J. Clercin (1996: 38) mukaan fanien keskuudessa etenkin avoimet loput toi-
mivat sekd mielihyvan ettda turhautumisen lahteina. Mediatekstin tarinalinjat voi-
vat jadda solmimatta yhteen tai hyvin 16ysille, jolloin spekulointi ja narratiivin
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aukkojen tdyttaminen erilaisin fanikdytdntein voi nousta laajentamaan teoksen
universumia (emt. 38). Naista ajatuksista kiynnistyy tulkinnallinen ja henkilokoh-
tainen prosessi, jossa mediatekstin universumi laajenee fanifiktion kirjoittamisen
ja fanitaiteen tekemisen kautta.

Tassa alaluvussa pohdin fanien, shippereiden ja mediatekstien kaupallisen tuotan-
non vilisia tekijanoikeuskysymyksid. Shipperit liikkuvat harmaalla alueella muo-
katen jotakin, johon heilli ei ole omistajuutta. TAméan tuotannon osatekijoina saat-
taa olla hyvin henkilokohtaisia tulkintatapoja, jotka ovat vihaisessa maarin kyt-
koksissa alkuperdisen materiaalin todellisuuteen. Minua kiinnostaa tdma kahden
erilaisen produktion, virallisen ja epavirallisen, kohtaaminen niiden vilisella raja-
pinnalla seka tavat, joilla niihin suhtaudutaan puolin ja toisin (2.3.1ja 2.3.2). Tar-
kastelen fanituotantoa ja -toimintaa myos kaupallista tuotantokoneistoa taloudel-
lisesti hyodyttavana toimintana seki uusia fanikerrostumia luovana ja faniuden
kohdetta siilyttavana aktiviteettina (2.3.3.)

2.3.1 Tekijanoikeuskysymykset

“DISCLAIMER: This is a fanvideo. No copyright infringement
intended. The X-Files and all its characters are owned by Chris

Carter and 20th Century Fox.”
-Salaiset kansiot -shipperin videolleen kirjoittama vastuuva-
pauslauseke YouTubessa®

Kerronnan peruskysymyksia on, kuinka monta ja kuinka pitkaa jaksoa tarinasta
esitetddn ja kuinka paljon jitetdan vastaanottajan paittelykyvyn varaan (Bacon
2000: 16, 20). Osa faneista haluaa omalla tuotannollaan esittdd nakemyksensa ja
oman versionsa tasta paattelykyvyn varaan jatetysta aineksesta — fanifiktion, fani-
taiteen ja fanivideoiden avulla innokkaimmat fanit siirtyvat spekuloinnista kohti
luovaa toimintaa. Menettely, jossa alkuperdismateriaali pilkotaan palasiksi ja
muotoillaan uudelleen, antaa fanituottajille mahdollisuuden nihda mediatekstisi-
sallon omien henkilokohtaisten tulkintakehystensi kautta. Sitd tdydennetdan kai-
kella silla aineksella, jota alkuperdinen lahdemateriaali ei heille tarjoa. Fanien
tuottama materiaali tutkailee muun muassa seksuaalisuutta, sukupuoli-identiteet-
tid, kulttuurisia juuria seka yhteiskuntaluokkaa tavoilla, jotka pysyttelevit kaupal-
lisen valtavirtatuotannon ulkopuolella. (Brenner 2013.)

25 Lisaamalla vastuuvapauslausekkeen julkaisemansa videon yhteyteen shipperi osoittaa
olevansa tietoinen lahdemateriaaliin liittyvista tekijdnoikeusseikoista. Vastuuvapauslau-
sekkeella ei ole kuitenkaan juridista arvoa (Schwabac 2011: 104).
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Digitaalisella vallankumouksella on ollut syva vaikutus fandomeihin haivyttaes-
saan tuottajien ja kuluttajien valista rajaa jo ennen sosiaalisen median aikakautta.
Se on luonut symbioottisia suhteita vaikutusvaltaisten kaupallisten yritysten ja yk-
sittdisten fanien sekd faniyhteisdjen vilille. Globaali osallistava mediakulttuuri
muodostuu tuottamisen ja kuluttamisen konvergenssista. Kulttuurituotannossa se
johtaa yksilollisen luovuuden ja viihteen massatuotannon kohtaamiseen. (Pearson
2010: 84; Deuze 2007: 244—245.)

Fanituotantoja voi nimittaa teoksiksi. Teoksella tarkoitetaan perinteisesti ihmisen
tekemain tyon tulosta, kuten kirjaa, elokuvaa tai laulua. Teoksen tekiji saa tdhian
tyonsa tuloksen tekijainoikeuden suojaamaan luovaa tyota. (Tekijanoikeus 2022.)
Nykyisen mediamaiseman mahdollistamat kohtaamiset ja fanituotantoon perus-
tuvat mediatekstien laajentumat herittavit pohtimaan niihin liittyvia juridisia ky-
symyksia — kuinka pitkille fanitulkintojen on mentava, jotta niiden pohjalta syn-
tyneet tuotannot eriytyvat taysin omiksi teoksiksi, vai onko tima koskaan mahdol-
lista? Nama kysymykset eivit ole nousseet esiin viimeisen parin vuosikymmenen
aikana, vaan niiden parissa on vadnnetty katta yli sata vuotta. Esimerkiksi sir Art-
hur Conan Doylen Sherlock Holmes -universumista louhitaan ainesta yha uusiin
tuotantoihin tekijanoikeuden ollessa voimassa osaan alkuperaistarinoista, lahes
90 vuotta kirjailijan kuoleman jilkeen. Mielenkiintoisen tapauksesta tekee erityi-
sesti se, ettd Sherlock Holmes hahmona on osa hianeen perustuvia seka vapaita etta
tekijanoikeuteen sidottuja tarinoita. Jos taas Holmes Kkirjoitettaisiin ulos tari-
nauniversumistaan vaihtamalla tapahtumapaikaksi Lontoon sijaan vaikkapa Kiina
ja toimenkuvaksi kalakauppias, tulisi tarinan suhteen pohtia, maarittyyko tekijan-
oikeus hahmoon vain timéan Sherlock Holmesin nakoéisyyden eli ulkoisten ominai-
suuksien kautta. (Ks. Schwabac 2011: 36—38.)

Edelld kuvattua menettelyi, jossa pienia osia alkuperidisesti narratiivista lohko-
taan irti taysin uuden tuotannon luomiseksi, kutsutaan transformatiiviseksi tari-
nan rakentamiseksi. Transformatiivinen menettelytapa on merkittdva osa fanituo-
tannon tekemis- ja julkaisuprosessissa, silld sen kautta useat fanituottajat hakevat
laillista oikeutusta julkaista tuotantoaan. (Ks. Schwabac 2011: 104.) Viddereiden
nikemys toiminnastaan onkin kaksijakoinen: toisaalta he ovat mediatekstiomis-
tajuuden vastustajia ja kapinallisia, toisesta nakokulmasta taas eettisesti valveutu-
neita ja tekijanoikeuden tiedostavia (Freund 2011: 256—259).

Fanituotantoon ja tekijanoikeuskysymyksiin perehtyessi tulee keskusteluun osal-
listaa kisitteet kaanon ja faanon. Kaanonilla viitataan alkuperidiseen mediateks-
tiin, joka toimii aineistoldhteena kaikkeen sen maailmaan kytkeytyvaan tuotan-
toon. Esimerkiksi Sherlock Holmes -maailman kaanon muodostuu sir Arthur Co-
nan Doylen kirjoittamista teksteista. (Ks. Bothe 2014: 2.) Faanonilla taas viitataan
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fanien omaan kaanoniin eli niihin omatekoisiin ruohonjuuriteksteihin ja -tuotan-
toihin, jotka he arvottavat yhta korkealle alkuperiisen mediatekstin kanssa (Duf-
fett 2013: 216—217). Periaatteessa kaikki kaanonia koskevat muokkaukset ja uu-
delleentulkinnat fanitaiteen, fanifiktion tai muun fanitoiminnan kautta rikkovat
tekijanoikeutta. Shippereiden asema voidaan timan valossa ndhda haavoittuvaksi,
silld he muokkaavat mediatekstien hahmoja ja ndiden vilisia suhteita myos kaa-
nonin ulkopuolella. Toisen osapuolen laillisesti omistamat hahmot ovat heiddn
luovan tulkintansa ja tyonsa valineita.

Kaanonin vaihteleva tulkitseminen tai arvottaminen voivat aiheuttaa myos ship-
periyhteison sisilla voimakkaita reaktioita — kaanonin tiydellinen huomiottajat-
taminen voidaan kokea alkuperiista mediatekstid loukkaavaksi toiminnaksi. Kar-
jistyminen kaanonia noudattavien ja soveltavien shippereiden valilla voi johtaa ti-
lanteeseen, jossa jalkimmaistda nikemysta noudattavia shippereita voidaan pyytaa
eriytymaan omaksi yhteisokseen. Taustalla on huoli mediatekstien takana olevan
kaupallisen tuotantokoneiston kanssa toimimisesta, silld fandom yleisesti toivoo
sailyttavinsa tdmin kanssa hyviat kommunikointivilit. Shippereiden kaanonia
loukkaava toiminta nahddan faniyhteison nakokulmasta tuotantokoneiston pakot-
tamisena negatiiviseen suhtautumiseen koko faniyhteis6a kohtaan. (Ks. Gonzalez
2016: 9—10.) Faniyhteison ja kaupallisen tuotannon valilld vallitsevien tekijanoi-
keuskiistojen nahddian niin heijastuvan myo6s faniyhteison sisdiseen dynamiik-
kaan, ja merkittavit faanonit tulevat tutuiksi myos sellaisille fandomin jésenille,
jotka eivit nie niiden paikkaa yhteisossi tai kaanonin rinnalla. Esimerkiksi Salai-
set kansiot -sarjan fandomissa sen paahenkil6ita koskeva shippaus on noussut 1a-
hes samanlaiseen kulttiasemaan kuin itse sarja, vaikka se ei saa hyvaksyntaa jokai-
selta faniyhteis6on kuuluvalta henkiloltd (ks. Scodari & Felder 2000).

Voidaan myos pohtia, miten tekijanoikeus nayttaytyy fandomin sisilla, eli millai-
sia tekijanoikeutta koskevia omaan tuotantoon liittyvia kaytantoja yhteiso itse tun-
nustaa. Henry Jenkins (1992) on kirjoittanut videoiden tekoprosessista, sithen ku-
luvasta ajasta seka jakelukanavista ja -tavoista VHS-kasettien aikakaudella. Tyy-
pillinen fanivideon teko vei kuudesta kahdeksaan tuntia ty6aikaa, tuotantoon vih-
kiytyneiltd asiantuntijoilta todennikoisesti enemmaénkin yksityiskohtien hio-
miseksi. Videoiden tekemiseen liittyikin vahvasti kaytannon kautta opittu kasity6-
laisyys, minka arvostaminen nakyi esimerkiksi siten, etta videoita saattoi paasta
nakemain ainoastaan fanitapahtumissa. Videoiden tekijit jakoivat kopioita tois-
taan erittdin harvoin ja pyysivit, etteivat niitd haltuunsa saaneet vilittdisi niita
eteenpain. Syitd pyyntoon oli useita, padllimmaisena videon laadun heikkenemi-
nen kopioinnin my6ta ja ndin videon tekijan siihen vaivalla muotoilemien nyans-
sien katoaminen. Toisena tekijand mainittiin tapahtumat videoiden alakulttuuri-
sena jakelukanavana yksittaisten henkiloiden sijaan. Vaikka videoiden tekemisen
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taustalla vaikutti ammattiylpeys, ei taitoa niiden tekemiseen pidetty vain muuta-
mien arvostettujen tuottajien oikeutena. Esimerkiksi Jenkinsin haastattelema tun-
nettu vidderi jarjesti kotonaan tapahtumia, joissa han opetti omien videonauhu-
reidensa ja -kasettiensa kanssa paikalle saapuneille naisille editointitaitoja. (Jen-
kins 2006.)

VHS-ajoilta digitaalisiin tallenteisiin siirryttdessa kdytdnnot viittaamisesta fani-
Star Trek -fanivideon nimelta Closer, josta tuli suuri hitti ja jota jaettiin niin fan-
domin sisilla kuin ulkopuolellakin. Viraaliajalle on tyypillist4, ettd jaetun, annetun
tai myydyn sisdllon suhde alkuperidinsi saattaa kadota sen matkatessa kayttajalta
toiselle, yhteison sisalta julkiseen. Nain kavi myos Closer-videolle, joka laajalle le-
vitessddn tavoitti myos fanivideoiden valmistamistraditioita tuntemattomia ylei-
s0ja. Videota jaettiin ympari maailmaa osittain siksi, ettd sen nahtiin edustavan
jotain ennennidkematonta. Myos videon slash-vivahde ja viittaukset seksuaaliseen
vakivaltaan lisdsivit kiinnostusta, ja sen myota Star Trek -fandomissa huolestut-
tiin kaupallisen tuotantokoneiston huomion herddmisesti. Tapahtumien ketjuttu-
essa varsin marginaalisen ryhman tulkintakehykseen sopivan videon tekijat me-
nettivit todennékoisesti kontrollin teoksensa jakeluun. (Emt. 2006.) Oikeanlainen
viittaamistapa ja tekijinoikeuden kunnioittaminen ovat viraaliajan ratkaisematto-
mat ongelmat. Esimerkiksi meemien saavuttaessa suosiota ja jalostuessa kaytta-
jiensa kasissa yha uusiin muotoihin, on niiden alkupera mahdotonta jaljittaa.

Fanien ja shippereiden tuottaman materiaalin litkehdinta yksityisen ja julkisen va-
lisessa tilassa on ongelmallista. Jenkins (2006) kertoo, ettei jaa suoria linkkeja
teksteissddn mainitsemiinsa fanivideoihin, vaikkakin ne ovat hdnen kertomansa ja
kuvailemansa pohjalta mahdollisesti paikannettavissa. Vaikka fanituotanto on pe-
riaatteessa julkista ja kaikkien tavoitettavissa, hian ei halua kertoa tuotantojen si-
jaintia linkkien kautta ilman tekijoiden lupaa (emt. 2006). Kaytantoja viittauksiin
ja fanin oikeutta tuotantoonsa tiytyy pohtia nykyisessa mediamaisemassa tarkem-
min, silld fanituotannon ja yhteison ulkopuolisen tahon kohtaaminen ei aina suju
ongelmitta. Samaa periaatetta noudatetaan sosiaalisen median tutkimuksessa laa-
jemminkin, silld suorien linkkien jakaminen nihdaan ongelmallisena.

Yksi esimerkki epaonnistuneesta fanien ja ulkopuolisen tahon kohtaamisesta ko-
ettiin Uusi Sherlock -sarjan toisen tuotantokauden ensiesityksen aikoihin (2013).
Sarjan paidosandyttelijat, Benedict Cumberbatch (Sherlock Holmes) ja Martin
Freeman (John Watson) saapuivat yhdessda muun tuotantotiimin kanssa tuotanto-
kautta markkinoivaan tilaisuuteen. Tilaisuuden juontaja yllatti seka nayttelijat etta
yleison ehdottamalla, ettd Cumberbatch ja Freeman lukisivat heidan hahmoihinsa
perustuvaa fanifiktiota. Tekstiksi oli valikoitunut shipperin kirjoittama slash-
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teksti. Syita valintaan voidaan jaljittda Johnlockin sijoittumisesta sarjan suurim-
maksi ja kiistanalaisimmaksi shipiksi, ja tuore tuotantokausi oli myos osaltaan
nostanut aiheen jilleen ajankohtaiseksi. Tekstin kirjoittaja ei ollut kuitenkaan an-
tanut lupaa tekstinsa kiyttamiseen tilaisuudessa ja hin ei pitanyt tavasta, jolla ha-
nen tyotaan kaytettiin fandomin negatiiviseen kohteluun ja nayttelijéiden nolos-
tuttamiseen. Tapahtuman my6ta faniyhteiso osoitti tukensa fanifiktion kirjoitta-
neelle shipperille — muutama slash-kirjoittaja astui esiin nimimerkkinsi anonymi-
teetin takaa seka osoittaakseen tukensa kirjoittajalle ettd poistaakseen slashin kir-
joittamiseen ja lukemiseen liittyvaa stigmaa. (Romano 2013.)

Kuten edellinen esimerkki kertoo, fanien ja kaupallisen tuotantokoneiston kohtaa-
misten mutkikkuuteen liittyy muutakin ongelmallista kuin tekijanoikeuskysymyk-
set. Fanien tuottama materiaali, kuten fanifiktio tai audiovisuaalinen tuotanto, voi
muuttua omaksi tekstilajikseen, joka tutkailee esimerkiksi seksuaalisuutta ja su-
kupuoli-identiteettia tavoilla, jotka pysyttelevat kaupallisen valtavirtatuotannon
ulkopuolella (ks. Brenner 2013). Téllaisten fanituotantojen ja faniyhteison ulko-
puolisen tahon kohtaamisesta voi tulla ongelmallinen, jos nima eivit jaa yhteista
ymmarrystd kontekstista. Ulkopuolisen tahon tekema fanituotannon esiinnosta-
minen voi herittai faniyhteiséssa myos huolta kaupallisen tuotantokoneiston ha-
vahtumisesta tdman juridisesti omistaman mediatekstin kayttoon. Vaikka digitaa-
linen vallankumous on haivyttanyt tuottajien ja kuluttajien vilista rajaa, odottavat
monet juridiset kysymykset vield ratkaisua. Samoin eettiset toimintamallit toisen
osapuolen kohtaamiseen ja haittavaikutusten huomioimiseen.

2.3.2 Fanituotannon julkaisemisen toimintamalleja

Faniyhteiso ja kulttuuriteollisuus etsivit toimintamalleja niiden vilisella, teknolo-
gisten ja kulttuuristen muutosten muokkaamalla kentilld. Viimeistian vuonna
2011 julkaistu, E. L. Jamesin kirjoittama Fifty Shades of Grey -teos (2011, Vintage
Books) nosti julkiseen keskusteluun uuden kaupallisen tuotannon mahdollisuu-
den, jonka avulla myo6s fanifiktio voi matkata poytilaatikoiden pohjalta myyntiti-
lastojen karkeen. Kirja on alkujaan fanifiktiota, joka pohjaa merkittavaan 2000-
luvun nuorisokirjallisuuden ilmioon, vampyyriaiheiseen Twilight-kirjasarjaan
(2005—2008, Summit Entertainment). Yhdysvalloissa kaupallisista fanifiktiojul-
kaisuista kdytetaan nimitysta P2P, Pull to publish tai Filing off the serial numbers.
Silla viitataan menettelyyn, jossa fanituotannosta poistetaan alkuperiistekstiin
viittaavat hahmojen nimet, lokaatiot ja muut sen alkuperaan selkeasti kytkevit ele-
mentit. Ndin myos Fifty Shades of Grey saatiin laillisesti julkaistavaan muotoon eli
siitd uloskirjoitettiin kaikki viittaukset Twilightiin. (Romano 2015.)
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E. L. James oli aikanaan osa laajaa Twilight-faniyhteiso4, jonka merkitys varsinai-
sen P2P-buumin synnyssa on merkityksellinen muutoinkin kuin Fifty Shades -me-
nestyksen kautta. Vuonna 2010 sen jasenten keskuudessa virisi ajatus oman jul-
kaisukanavan perustamisesta, ja tima faniperusteinen kanava sallisi luonnollisesti
fanifiktion kaupallisen julkaisemisen siind missd muunkin kirjallisen tuotannon.
Vastaanotto oli odotetusti hyvin ristiriitainen, silld yksi fandomin merkittdvim-
misti eettisistd sddnnoistad perustuu fanifiktion ei-kaupallisuuteen. Toisaalta viit-
teitd fanien innosta maksaa arvostettujen fanifiktion kirjoittajien teksteista ilmeni
jo aikaisemmin — tuolloin nimimerkilla Icy Twilight-fanifiktiotaan kirjoittanut E.
L. James antoi fandomin hyviksi suunniteltuun huutokauppaan kaupattavaksi jul-
kaisemattoman tekstin, ja 1200 fania kerasi kollektiivisesti yli 28 000 dollaria os-
taakseen sen. (Romano 2015.)

Fanifiktiolla sekd muulla fanituotannolla voi olla merkittdva rahallinen arvo. Fa-
niyhteisolle, joka on yhtakkia paassyt parrasvaloihin esimerkiksi Fifty Shades of
Grey -fanifiktion kautta, tdima kulttuurinen muutos on ollut merkittavyydessain
hyvin haasteellinen — sen avulla julkaisukanavat oppivat kilpailemaan fanifiktion
kanssa faniyhteison huomiosta, ja fanit taas oppivat kilpailemaan huomiosta yh-
teison ulkopuolisessa maailmassa. Fanifiktion rooli mediatekstien fiktiivisten
maailmojen laajentajana on saanut uusia piirteitd ja merkityksia, kun se on omak-
sunut keinoja hyodyntda tuotettua sisaltoa kaupallisesti. Tavallisesti fanituotanto
maarittelee itsensa sen kautta, ettei sen ole tarkoitus tuottaa tekijalleen rahallista
hyotya (Romano 2015).

jakautuu kahtia, ja 2000-luvulla on kiyty useita tuomioistuimeen edenneita teki-
janoikeuskiistoja. Yksi esimerkki koskee ruotsalaisen fanifiktion kirjoittajan teks-
tid, joka pohjaa J. D. Salingerin Sieppari ruispellossa -romaaniin (The Catcher In
The Rye, 1951). Tassa fanifiktiossa kasitelladn romaanin paahenkilon, Holden
Caulfieldin, elimia 60 vuotta alkuperiisten tapahtumien jilkeen, toisin sanoen
kirjoittaja on lainannut alkuperdaishahmon omaan alkuperiistarinaansa. Koska
kyseessa on (epavirallinen) jatko-osa, joka asettuu kerronnalliseen jatkumoon Sa-
lingerin luomassa narratiivissa kirjoittajan tata peittelemaitti, oikeus totesi kirjoit-
tajan syylliseksi tekijanoikeusrikkomukseen. (Gribben 2016.) Toinen tunnettu ja
painvastaiseen lopputulemaan johtanut oikeuskasittely koski Margaret Mitchellin
Tuulen viemdd -teokseen (Gone With The Wind, 1936) pohjaavaa fanifiktiota. Ky-
seinen fanifiktio, joka on julkaistu my6s romaanina, esitti kirjan tapahtumat vaih-
toehtoisesta perspektiivista eli padhenkilo Scarlett O”Haran kotitilan orjanaisen
nakokulmasta. Oikeus katsoi tekstin olevan transformatiivinen, silld sen kirjoittaja
oli fokalisaation vaihdoksellaan luonut uuden ulottuvuuden alkuperiiseen narra-
tiiviin. Sen tapa kisitella ja avartaa klassikkoteosta etnisyyteen kytkeytyvien



58 Acta Wasaensia

huomioiden ja kritiikin kautta katsottiin laajaa sosiaalista etua edistaviksi. Pro-
sessi muokkasi tarinasta itsendisen teoksensa, jolloin tekijanoikeusrikkomusta ei
katsottu tapahtuneeksi. (Kluft 2016.)

Tekijanoikeutta koskeva tietimys ja sen merkitys kasvaa mediaympéariston moni-
naistumisen ja erilaisten aineistojen digitalisoitumisen myota. SisiltGjen tuotanto-
ja jakelumallit muuttuvat ja teoksia on saatavilla internetissd yha kattavammin.
Tamin myota yha useammin kohdataan tilanne, jossa koetaan epavarmuutta si-
sallon jakamisen sallittavuudesta. (Kautio, Oksanen-Sarela & Niiniaho 2020). Voi-
daan sanoa, etti lainsdddanto, kulttuuriteollisuus ja faniyhteisot kohtaavat, mutta
etsivit jokaista tahoa tyydyttavid toimintatapoja. Fanit haluavat luoda omia fiktii-
visia teoksiaan, mutta samanaikaisesti kokevat epavarmuutta tai pelkoa tekijanoi-
keuteen liittyvistd kiistoista ja haasteista. Yhteis0 kannustaa heitd jatkamaan
transformatiivista toimintaa, mutta tekijanoikeuksien haltijat ja kaupallisuutta tu-
kevat tahot pyrkivat rajoittamaan sitd. Omat haasteensa tuovat myos eri maiden
tekijanoikeuslait. Kuitenkin on myos tapauksia, joissa kaupalliset toimijat kannus-
tavat faneja luomaan teoksiaan ja vilillisesti hyotyvit ndiden aikaansaamasta huo-
miosta. Talloin fanituotanto ei tuota tekijalleen rahallista hyotya, mutta tekijanoi-
keudet omistava kulttuurituotanto voi sita saada. Tasta ilmiosta kerron laajemmin
seuraavassa luvussa (2.3.3).

2.3.3 Fanimainonta ja suosion vahvistaminen

”Yhtikkid Eteld-Koreasta, Perusta tai Alaskasta alkoi tulla pa-

lautetta. Fanit ovat tehneet ilmi6n, mutta sen on mahdollistanut

sosiaalinen media. Ei tdima aiemmin olisi ollut mahdollista”.
-Salatut eliimdit -televisiosarjan tuottaja Marko Aijé

Kulttuurituotannossa tuottamisen ja kuluttamisen konvergenssi johtaa yksilolli-
sen luovuuden ja viihteen massatuotannon kohtaamiseen (Deuze 2007: 244—245).
Tama konvergenssi ilmenee myos fanien osallistamisena mediatekstin kaupallisen
suosion rakentumiseen. Osallistamisen yksi muoto on fanimainostaminen (fanad-
vertising), jolla tarkoitetaan fanien tuottaman materiaalin asettumista mediateks-
tin markkinointivilineeksi. Markkinoinnin tavoite ei timan nakemyksen mukaan
ole ainoastaan kuluttajan houkuttelu tutustumaan tiettyyn mediatekstiin, vaan se
myo0s kutsuu kuluttajan osaksi kokonaisvaltaista elamystd. Moderneina digitaali-
sina toimijoina faneja voidaan kannustaa osallistumaan ja luomaan omaa, media-
teksteihin perustuvaa tuotantoaan. Nain tekijanoikeuskysymykset saavat uusia tu-
lokulmia, ja fanitoimijuudesta voi syntya seka faniyhteiso4 etti kaupallista tuotan-
toa hyodyttavia ilmioita.
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Vuonna koettiin 2014 seki fanien etta kaupallisen tuotannon nikokulmasta hedel-
mallinen fanitoimijuuden ilmi6 (ks. luvun aloittava lainaus). Kyseessa oli suoma-
laisen Salatut eldmadit -televisiosarjan (1999—, MTV ja FremantleMedia Finland
Oy) kahden miespuolisen teinihahmon, Larin ja Eliaksen (yhteisnimitys Larias),
vilisen romanttisen suhteen positiivinen kuvaus. Suomalaiset fanit kdynnistivat
ilmion editoiden hahmojen valisid kohtauksia ja lisdten niihin englanninkieliset
kaannokset. Fanit latasivat valmiit videot videopalvelu YouTubeen. Nama videot
saivat suuren suosion kuvatessaan kahden samaa sukupuolta olevan nuoren suh-
detta hyviksyvisti ja kannustavasti. Vastaanotto oli erityisen innostunutta maissa,
joissa homoseksuaalisuus on kriminalisoitua. Sarjan fanit ja shipperit olivat ra-
kentaneet ilmion, jonka levidmisen mahdollisti sosiaalinen media. Sarjan tuottaja
Marko Aijon mukaan tuotantoyhtio ei ole yrittinyt poistaa niiti tekijinoikeuksia
rikkovia, YouTubeen ladattuja videoleikkeiti, sillad ilmio toi sarjalle positiivista jul-
kisuutta tavoittaen yleisa muun muassa Eteld-Koreasta, Perusta ja Alaskasta.
(Mantymaa 2014.) Sama ilmio on tapahtunut ennen internetin aikakautta: Jenkins
(1992: 71) ndki 1990-luvulla uusien faniyhteiséjen synnyn liittyvin tallennettavuu-
teen ja VHS-tallenteiden vaihtoon, jonka kautta esimerkiksi englantilainen televi-
siosarja pystyi kehittdmain uskollisen fanikunnan Yhdysvalloissa. Salatut elamat
-esimerkki kuvaa vastaavaa ilmi6ta digitaalisella aikakaudella.

Edellisessa Salatut elamait -esimerkissa fanit sekd mainostivat sarjaa etta vahvisti-
vat (boostasivat) sen suosiota. Duffett (2012: 318) muotoilee boostaamisen fani-
toiminnaksi, joka pyrkii jollain tavoin nostamaan esiin tai korostamaan faniuden
kohdetta. Sen muotoja ovat esimerkiksi yhteydenotto kaupalliseen tuotantoon, ku-
ten kirjoittaminen studiolle, tallenteen ostaminen tai sivuista ja paivityksista "tyk-
kaaminen” sosiaalisen median alustalla (emt. 2012: 318). Kaupallinen tuotanto
hyotyy seka fanimainonnasta ettd boostaamisesta esimerkiksi tuotantokausien va-
listen suvantovaiheiden aikana. Tuolloin sitoutunut faniyhteiso yllapitaa tietyn
mediatekstin ajankohtaisuutta ja tunnettuutta esimerkiksi jakamalla siihen liitty-
vid julkisia keskusteluja, artikkeleita ja videoleikkeita.

Kun sarja esitetdan television tai suoratoistopalvelun kautta, sitd seurataan ja siita
keskustellaan aktiivisesti. Sarjan paittymisen jalkeen fanius jatkuu vield jonkin ai-
kaa aktiivisesti, mutta usein varsinainen fanitoiminta hiipuu vahitellen. Tama ei
kuitenkaan tarkoita oletusarvoisesti faniuden hiipumista. (Blom 2021: 157.) Esi-
merkiksi Salaisten kansioiden yhdeksannen ja kymmenennen tuotantokauden vi-
liin jai 14 vuoden tauko. Vaikka sarjalla on vahva maine etenkin science fiction -
genressi, on oletettavaa, ettid sen tunnettuuden yllapitoon ja etenkin uusien katso-
jakuntien tavoitteluun tarvittiin myos faneja ja shippereiti heidian joukossaan. Fa-
nitoiminta, kuten fanifiktion ja -videoiden julkaiseminen sarjan suvantovaiheen
aikana, toimii seka yleisolle etta kaupalliselle tuotannolle signaalina faniyhteison
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elinvoimaisuudesta ja uskollisuudesta heridttden samalla uuden katsojakunnan
huomiota. Kuten Conan Doylen Sherlock Holmes -hahmolle (ks. Sihvonen & Wik
2017: 12), on Salaisille kansioillekin olemassa valmis yleiso, joka on suvantovai-
heen aikana ollut osaltaan luomassa uutta fanisukupolvea, uutta fanikerrostumaa.

Fanimainonta ja boostaus voidaan nahda osaksi myos Uuden Sherlockin katsoja-
kunnan toimintatapoja. Sarjan neljis ja toistaiseksi viimeisin kausi on julkaistu
vuonna 2017 eika tuotannon jatkosta ole varmuutta. Esimerkiksi Facebookin fani-
ja shippausryhmissa viidennen kauden mahdollisuudesta keskustellaan kuitenkin
sdaannollisesti. Samoissa ryhmissi jaetaan myos kasikirjoittajien, tuottajien seka
Sherlockin ja Johnin néyttelijoiden haastatteluita, joissa uuden kauden mahdolli-
suutta sivutaan. Toimintatapa nayttaytyy myos Outlander-aiheisissa fani- ja ship-
pausryhmissa, joissa keskustellaan sarjan tuotantokausien vilisten taukojen pi-
tuudesta ja jaetaan tulevasta tuotantokaudesta tihkuvaa tietoa seki juonesta etta
kuvausaikataulusta. Sosiaalisen median faniryhmiin liittyy my6s mielenkiintoinen
boostauksen muoto, jossa aktiivisimmat ryhmain jasenet jakavat linkkeja erilai-
sista kilpailuista, joissa yleiso voi d4nestdd suosikkiaan esimerkiksi vuoden par-
haasta romanttisesta sarjasta tai parhaan kemian omaavasta pariskunnasta.

Vuonna 2020 kidynnistyneen koronapandemian aikana moni sarja- ja elokuvatuo-
tanto on hidastunut ja ensi-iltoja on siirretty (ks. Lloyd 2020). Niin ollen voidaan
arvella, ettd kaupalliset tuotantokoneistot tavoittelevat yha enemmain uskollista
katsojakuntaa, jonka kiinnostus pysyy ylla huolimatta hitaista tuotantoproses-
seista. Sarja- ja elokuvateollisuus on kokenut pandemia-aikana tahattomia suvan-
tovaiheita, joiden luonne on epavarmuudessaan erilainen esimerkiksi televisiosar-
jan tuotantokausien vilille luonnollisesti asettuvissa tauoissa. Nden fanimainon-
nan ja boostauksen faniyhteison toiminnallisuuden muotoina, jotka osoittavat
kaupalliselle tuotantokoneistolle yleison olevan valmiina ja vastaanottavaisena,
tuotannollisista suvantovaiheista huolimatta. Molemmat toiminnallisuuden muo-
dot aktivoituvat kaksisuuntaisesti: niiden kautta tavoitellaan vuorovaikutusta
paitsi toisten fanien ja potentiaalisten yleisgjen, myos kaupallisen kulttuuriteolli-
suuden kanssa.
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3 HAHMOT KERRONNAN YTIMESSA

Lansimainen draamakasitys perustuu suuressa maarin Aristoteleen Runousoppi-
teoksessaan esittiméain teoriaan, ja silld onkin yhteyksia monien menestyskerto-
musten olemuksen selvittimiseen (Martin 1986: 81; Hiltunen 1999: 20). Draaman
kaari on etenkin klassisen Hollywood-elokuvan popularisoima tuttu narratiivika-
sitys — sen huolellisesti rakennetut kerrontarakenteet, jaykkyydestaan huolimatta,
voidaan nahda Rodrigon ym. (2017: 265) mukaan elokuva-alalla tavoitellun uskot-
tavuuden perustana. Narratiivi kuvaa tapahtumien sarjaa, joka tapahtui mennei-
syydessd, tapahtuu nykyisyydessa tai tulee tapahtumaan tulevaisuudessa. Sen li-
saksi tarinoiden kertominen merkitsee neljan klassisen elementin, juonen, kerto-
jan, kontekstin ja hahmojen, yhteensulautumista. (Emt. 263—264.) Shippauksen
tulokulmasta niista neljasta elementista keskeisimmaiksi nousee hahmot.

Fiktiivisilla hahmoilla on suuri merkitys ihmisten eldmiss3, ja osana mediateksteja
hahmot voivat rytmittda elamaa ja muodostua useita sukupolvia yhdistaviksi si-
doksiksi. Esimerkiksi suomalainen lastensuosikki Ransu Karvakuono, lastenoh-
jelma Pikku Kakkosesta (1977—, Yleisradio) tuttu koiraa esittdva kasinukke, sai
tunnustukseksi vuosikymmenia kestianeestd mediatyostian kutsun Suomen 100-
vuotisjuhlavastaanotolle Presidentinlinnaan. Ransu on ensimmainen itseniisyys-
paivan vastaanotolle kutsuttu fiktiivinen hahmo. (Yle 2019; Wikipedia 2019.)

Itsendisyyspdivan juhlavastaanoton kutsuvierasvalinnassa oli tosin jo ennen
Ransu Karvakuonoa puntaroitu todellisen ja fiktiivisen hahmon yhteenkietoutu-
misen ongelmallisuutta. Vuoden 2006 Euroviisuvoittaja, suomalainen hard rock -
yhtye Lordi, ei osallistunut juhliin, silla yhtye ei esiinny julkisuudessa ilman hir-
vioteemaisia esiintymisasujaan (Yle 2012). Juhliin oli siis kutsuttu todelliset ihmi-
set fiktiivisten hahmojen takana. Niin fiktiivisten hahmojen merkityksellisyys su-
kupolvia ja kansoja yhdistavina sidoksina kytkeytyy pohdintaan fiktiivisen hah-
mon olemuksesta. Tassa luvussa tarkastelen tata identiteettia hahmon ominai-
suuksien (3.1) ja parasosiaalisten suhteiden (3.2) kautta, silld tutkimuksessani
hahmot ovat toiminnan ja kerronnan ytimessa. Tarkastelen myG6s Salaisten kansi-
oiden, Uuden Sherlockin ja Outlanderin hahmotarjoumia (3.3) eli muodostan ko-
konaiskuvan ndiden mediatekstien shippauskannusteisuuden rakentumisesta.
Paatian luvun esittamalla, miten mediasemioottinen tutkimusote soveltuu audio-
visuaalisen amatoorituotannon eli hahmojen operationalisoinnin tarkasteluun

(3.4).
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3.1 Hahmojen ominaisuudet ja kiinnittyminen

Millainen on resepti, jonka avulla syntyy lukijaa ja katsojaa puhutteleva fiktiivinen
hahmo? Kysymysta voi ldhestyd esimerkiksi pohtimalla seka padhenkiloille etta
narratiiville alisteiseksi jadvien sekundaarihahmojen ominaisuuksia. Kirjallisuus-
tieteessa naitd kahta hahmotyyppia kuvataan pyoreiksi ja litteiksi hahmoiksi.
Naiista ensin mainitut tarjoavat enemman tarttumapintaa, he ovat todentuntuisia
ja realistisesti motivoituneita. Ohuet henkil6t toimivat usein sivurooleissa ja hei-
dian toiminnallisuutensa on vahaista juonenkuljetuksen kannalta. (Bacon 2000:
173—175). Richard Dyer (1998: 93—96) esittdd hahmoista oman tulkintakehyk-
sensd, johon lukeutuviin ominaisuuksiin kuuluu pyoreys — se kuvaa hahmon ker-
roksellisuutta ja kykya yllattaa.2¢e Sherlock Holmes toimii oivallisena esimerkkina
pyoredstd hahmosta, silld hdaneen liitettavit vastakkaiset piirteet monimuotoista-
vat hahmoa: Sherlock on samanaikaisesti tunnekylma ja valittava, yleisia normeja
rikkova ja niita puolustava, julma ja rakastettava (ks. luku 3.3.2). Tdama monimuo-
toisuus kytkee hineen myos taidon kehittyd, ja tuotantokausien edetessa niin sa-
notut huonot ominaisuudet viistyvit hyvien ominaisuuksien tieltd. Tunnekylma
etsiva inhimillistyy vahitellen ja osoittaa valittamista, ellei jopa rakkautta, 1ahim-
milleen.

Dyerin (1998: 93—96) tulkintakehyksen liittyvistd ominaisuuksista koen merkityk-
sellisena myos hahmon autonomian. Se mukaan hahmolla on oma eliménsa ja
henkil6kohtainen tarinansa, joka yltda mediatekstin tarinan rajojen yli. Fanituo-
tannossa ja shippauksessa tima autonomia mahdollistaa hahmojen venyttdmisen
ja tarkastelun mediatekstin ulkopuolisissa tiloissa. Hahmoja sitoo mediatekstin
muodostamien rajojen lisidksi sen katsomiseen kéytetyn laitteen asettamat rajat.
Esimerkiksi kannettavalta tietokoneelta katsottuna televisiosarja on katsojansa
hallittavissa ajallisesti osoittimen avulla — videosoittimen toistamaa ohjelmaa voi
osoitinta liikuttamalla kuljettaa ajassa eteen- tai taaksepain, mutta osoittimen vai-
kutus ei ylld ndyton reunojen ulkopuolelle. Taas vahvan autonomian omaava, pyo-
red, kehittyva ja motivoitu hahmo ei jaa nayton reunojen sisille, vaan asettuu vuo-
rovaikutukseen katsojan kanssa ottaen uusia muotoja niin sisdisesti kuin ulkoi-
sesti. Tallainen fiktiivisen maailman laajentuma hahmon kautta ei ole ainoastaan
faniyhteisojen sisdistd toimintaa. Esimerkiksi yleisosuosikiksi noussut mediateks-
tin sivuhahmo voi laajentua tekstin ulkopuolelle, yksinomaan haneen keskittyvaan
kaupalliseen spin-off-sarjaan eli oheistuotteeseen.

26 Yksilollisyys (particularity), mielenkiintoisuus (interest), autonomia (autonomy), pyo-
reys (roundness), kehittyminen (development), alemmuus (inferiority), motivaatio (imo-
tivation), erillinen identiteetti (discrete identity), johdonmukaisuus (consistency).
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Yritys ymmartaa fiktiivisen hahmon merkitysti osana todellisessa maailmassa ela-
van ihmisen elamai on osa suurta filosofista dilemmaa. Autonominen, pyorea, ke-
hittyva ja motivoitu fiktiivinen hahmo ei ole lihaa ja verta emmeka voi tutustua
héaneen henkilo6kohtaisesti. Hahmot rakentuvat kuolevaisten ihmisten valitsemista
merkeistd, kokemuksista, merkityksistd ja kayttomahdollisuuksista. He voivat
ruumiillistua vain paperilla, naytolla ja nayttelijéiden vartalon kautta, joihin
voimme laajentaa hahmoon kiinnittymista. Tatd dilemmaa nimitetddn yleisesti
Colin Radfordin ja Michael Westonin (1975) muodostaman idean pohjalta fiktion
paradoksiksi, jonka mukaan voimme kokea emootioita fiktiivisid henkil6ita koh-
taan tietden heidan olevan todellisuuden ulkopuolelta (Friend 2010: 77-78).

Fyysisen minan puuttumisesta huolimatta hahmoihin kiinnittymista tukee media-
tekstin heistd tarjoama tiedon maira. Heistd vastaanotettu tieto voi olla syvalli-
sempii ja intiimimpaa kuin kenenkain todellisessa maailmassa kohtaamamme
ihmisen kohdalla olisi mahdollista saavuttaa. Tama tieto tekee heidat todellisiksi.
Hahmot ovat elavia huolimatta siit4, ettei heitd voi maarittaa tietoisiksi, lihallisiksi
olennoiksi. Henkilohahmojen keinotekoinen muoto antaa monipuolisia mahdolli-
suuksia narratiiveille, mutta nama mahdollisuudet lunastetaan vain niiden tul-
lessa kontaktiin lukijan tai katsojan ajatusten ja toimintojen kanssa: fiktiiviset
hahmot ovat autonomisia hahmoja, jotka muodostuvat tietyissa konteksteissa ja
ovat olemassa vain tuottajien ja yleison paan sisilld. (Norman 2015; Varis 2019:
99, 110; Pearson 2007: 43.)

Fiktiivisen hahmon representaatiota sarjakuvissa tutkineen Essi Variksen (2019:
121) mukaan hahmoja ei tulisi pitda pelkastdan tekstuaalisina rakennelmina, vaan
eri tekstien ja lukijoiden valilla soljuvina vuorovaikutuksellisina ja kokemukselli-
sina prosesseina. Han esittda hahmojen niyttaytyvan dynaamisina ja eldvina siksi,
ettd ne eivit ole pysyvasti sidoksissa yksittdiseen tekstiin tai tulkintaan. Uudet
otolliset tarjoumat voivat avata hahmoja uusiin suuntiin, ja ne voivat nayttaytya
tunnistettavina tullessaan toistetuksi visuaalisen ruumiin kautta. (emt. 121). Bla-
key Vermeulen (2010: 49) mukaan kiinnitymme fiktiivisiin hahmoihin niiden
joustavuuden vuoksi, joka mediatekstin koodin osana antaa enemman tilaa tulkin-
nalle kuin esimerkiksi juoni. Hahmot voivat siirtyi varsin vaivattomasti mediasta,
kuten elokuvasta tai nayttdmolta, toiseen, tai liikkua yli genrerajojen, draamasta
runouteen. Hahmoissa on elastisuutta — ne venyviat uudelleentulkintaprosessissa,
mutta kykenevit palautumaan alkuperidisen mediatekstin kaavoihin.

Elokuvatutkija Murray Smith (1995: 75) tarkastelee hahmoon kiinnittymista esit-
taen kolme tapaa, joilla fiktiiviseen hahmoon samastumista voidaan Kkisitella.
Niistd ensimmaisessa kuvittelemme olevamme pddhenkilo eli elokuvan katsoja
ikdan kuin unohtaa itsensa menettien tietoisuuden omasta asemastaan katsojana.



64 Acta Wasaensia

Toisena eldydymme pddhenkilon kokemuksiin eli katsoja simuloi hahmon ajatte-
lua ja tunne-elaimaa omassa mielessdadan tuntien esimerkiksi empatiaa. Kolman-
tena samastumisen tapana kuvittelemme olevamme itse mukana tarinan tilan-
teessa. Bacon (2000: 191) avaa Smithin nikemysta selventdmalla Smithin hylkaa-
van naistd ensimmadisen valittomasti, silla samastuminen ei hinen mukaansa
nayttaydy kuin korkeintaan vildhdyksin. Tahan yhteyteen sopii esiinnostettavaksi
fanifiktion traditiosta tutut Mary Sue (feminiini) ja Gary Stue (maskuliini) -hah-
mot: oman kirjallisen tuotannon kautta faniuttaan kanavoiva henkil6 sisdankir-
joittaa hahmon narratiiviin representoimaan itsedin tai haavekuvaa itsestdan (Ro-
mano 2016a). Mary Sue tai Gary Stue ovat keinoja upota fiktiiviseen maailmaan,
tulla osaksi sita ja olla haluamallaan tavalla vuorovaikutuksessa kirjoittajalle mer-
kityksellisten fiktiivisten hahmojen kanssa. Vaikka Smith itse sivuuttaa timan la-
canilaiseen suuntaukseen viittaavan idean tietoisen tarkkailija-asemansa unohta-
vasta ja mediatekstin universumiin uppoavasta katsojasta, elda fanikulttuurissa
tahan samastumistapaan mukautuva, luojaansa representoiva hahmo.

Toinen Smithin hahmoon kiinnittymisen tapa kuvaa Baconin (2000) mukaan ka-
sitysta siitd, millaiseksi samastuminen tavanomaisesti mielletdan eli miten elay-
dymme paahenkilon kokemuksiin. Smithin jaottelun kolmannessa nikokulmassa
ollaan saman idean &direlld, mutta hahmon sijaan tarinan kautta. Bacon esittda
elaytymisen padhenkilon kohtaloihin liittyvan kaikkein selkeimmin audiovisuaali-
sen kerronnan mieltdmiseen. (Emt. 2000: 191.)

Elokuvatutkimuksessa on tarkasteltu luonnollisen havaitsemisen ja arkiymmar-
ryksen osuutta elokuvan ja henkiloiden hahmottamisessa. Audiovisuaalisen fik-
tion seuraamista voidaan rinnastaa todellisessa elamissa tapahtuvaan kanssaih-
misten seuraamiseen, eli yritimme ymmartia heidén sisdisii tilojaan, motivaati-
oitaan ja pyrkimyksidan heidan ulkoisen kayttaytymisensa perusteella. Verrattuna
kirjallisuuteen, jossa lukija on lapi tarinan kertojan jakaman informaation varassa,
asettaa audiovisuaalinen kerronta katsojansa jopa suurempien tulkinnallisten
haasteiden eteen. (Bacon 2000: 173.)

Stacie Friend (2010: 79—80) nimittaa (fiktiivisiin) objekteihin suuntautunutta af-
fektiivista sidettd emotionaaliseksi kuljetukseksi (emotional carryover). Sen mu-
kaan objektiin kohdistettu tunnetila johtaa samankaltaiseen tunteeseen, joka voisi
syntya todellisen maailman vastaavassa kontekstissa (emt. 79—80). Ang (1985:
44-45) kuvaa vastaavanlaista sidettd emotionaaliseksi realismiksi, jonka mukaan
katsojat samastuvat realistisiksi koettuihin hahmojen kokemuksiin ja tunteisiin.
Tutkimuksessaan Ang tarkasteli Dallas-televisiosarjan (1978—-1991) katsojakun-
taa. Saippuaoopperalle tyypillisistd yllattavistd juonenkainteistian huolimatta
Dallas on emotionaalisesti realistinen ja siten samastuttava. Taas Jenkinsin (1992:
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107) mukaan esimerkiksi avaruusalukselle sijoittuva science fiction -sarja Star
Trek on emotionaalisesti realistinen, silla fanit voivat paikantaa siitd yhtyméakohtia
omaan eldmiinsi esimerkiksi ihmissuhteiden kontekstissa. Smith (1995) puhuu
my6s kiinnittymisen monimuotoisuudesta, eli samaistumisemme saattaa eloku-
van aikana vaihdella eri hahmojen vililla. Smith (1995: 86) mainitsee esimerkkina
Alfred Hitchcockin tuotannon, jossa katsojien sympatian kohteet vaihtelevat, ja
kriitikot ovat havainneet tarinan roistojen tai muuten epasympaattisten hahmojen
paatyneen samastumisen kohteeksi.

Henry Bacon (2000: 194) nostaa Alfred Hitchcockin Psykon (Psycho, Paramount
Pictures, 1960) padhenkilon, motellinpitdja Norman Batesin, esimerkiksi Smithin
ajatuksesta kompleksisesta samastumisen kohteesta. Kohtaus, jossa Bates yrittaa
hévittaa sankarittaren ruumiin upottamalla hinet suohon auton tavaratilassa, saa
katsojan pidattimaan henkeddn — auto ei suostu valittémasti painumaan pohjaan
ja kun se viimein katoaa niakyvista, voi katsojakin jannityksen lauetessa vetaa hen-
ked. (Emt. 194.) Niin elokuvasta nauttiva katsoja voi omata ennakkotietoa hah-
modynamiikasta — vaikkapa kauhuelokuvaa seuratessaan hin kykenee tihan tie-
toon peilaten tunnistamaan niin sanotun “hyvan hahmon”, tyypillisesti pddosan
esittdjan, ja "pahan hahmon” eli vastustajan (todellisen hirvion tai hirviomaisen
ihmisen, kuten Norman Bates). Jos elokuva pyorayttaa asetelman ympari vaihta-
malla padhenkil6iden positioita, kestaa katsojalla jonkin aikaa hyvaksya uusi ase-
telma ja siten luopua ennakkoasenteestaan. Nain katsoja kykenee, vaikka vain va-
liaikaisesti, asettumaan nakemiensi henkilohahmojen mielentilaan tai omaksu-
maan heidan perspektiivinsd seka vaihtelemaan positiotaan (Varis 2019: 31).
Tama samastumisen problematiikka ilmenee myos visuaalisessa shippaustuotan-
nossa, jossa epasympaattiset ja jopa hirviomaiset hahmot voivat asemoitua shipin
toiseksi osapuoleksi (ks. luku 3.3.2). Siina on nahtavissa myos kiinnittymisen mo-
nimuotoisuus mahdollisuuksina shipata useita hahmopariskuntia saman media-
tekstin sisilld (ks. luku 5.1).

Murray Smith (1995: 22, 25) tuo keskusteluun ajatuksen henkiloskeemasta, jolla
han viittaa kulttuurien sisiisiin odotuksiin ja jota ilman ei kyettdisi minkaanlai-
seen kommunikointiin. Skeemaan kuuluviin komponentteihin lukeutuu tunnistet-
tava ihmisen vartalo, jonka ymmarrettivyys on universaalia: ihminen rakentuu
fyysisesti samanlaisista osatekijoista (emt. 25). Myos fiktiivinen ihmishahmo tar-
vitsee lihallisen, tunnistettavan vartalon, joka rakentuu tita esittdvan nayttelijan
kautta. Hahmon olemassaolo todellisuudessa pohjaa usein sen varaan, miten hy-
vin heidat on kasikirjoitettu ja miten hyvin heita representoimaan valitut naytteli-
jat kykenevit sen tekeméain. (Norman 2015.) Tanja Vilisalo (2018: 18—19) nostaa
nayttelijan ja timan esittiman performanssin merkittaviaksi hahmoon kiinnitty-
misen tavaksi. Katsoja perustelee suosikkihahmonsa esiinnousun tita esittavan
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nayttelijan tyoskentelyn yksityiskohdilla eli eleilld, kasvojen ilmeikkyydella ja aa-
nella. Myos ulkoinen viehattavyys on tarkea elementti. (Emt. 18—19).

Salaisten kansioiden hahmokonseptoinnissa tuottaja Chris Carter pyrki ohjaa-
maan yleison tulkintoja mieleiseensi suuntaan palkkaamalla sarjan naispadosaan
suurelle yleisolle entuudestaan tuntemattoman Gillian Andersonin. Andersonin
ruumiillistama punahiuksinen, lyhyehko ja peittavisti pukeutunut Scully toimi
Carterin yrityksena hillitd sarjan pddosassa olevaa agenttiparia koskevia suhdes-
pekulaatioita. Kuitenkin hén tuli ironisesti toiminnallaan vain lisinneeksi shippe-
reiden kiinnostusta — hahmon vetovoima ei syntynytkian stereotyyppisista ulkoi-
sista ominaisuuksista, vaan rationaalisuudesta, toiminnallisuudesta ja tasa-arvoi-
suudesta toisen padhenkilon kanssa. Sarjan kasvattama shippausilmio ei valtta-
matta olisi syntynyt tai sen luonne voisi olla hyvin erilainen, mikéli Carterin hah-
mokonseptointi olisi perustunut esimerkiksi korostetun feminiiniin naiskuvaan.
(Scodari & Felder 2000.)

Sherlock Holmes on tiettyjen ulkoisten ominaisuuksien vakiinnuttama hahmo,
joka on kuljetettu monien audiovisuaalisten tuotteiden ldpi. Hianet voidaan asettaa
ikdan kuin hahmoviittana aina uuden nayttelijan ylle. Etsivin sisdiset ja ulkoiset
merkit, kuten sisddnpdinkaantyneisyys, lyoméaton kyky loogisiin johtopaatoksiin
seka deerstalker-hattu ja pitka takki kuuluvat hahmokuvaukseen, joka on lahtenyt
rakentumaan The Strand Magazine -aikakauslehden kuvittajan kynasta jo 1800-
luvun loppupuolella (Sihvonen & Wik 2017: 7). Nama hahmokoodit muodostavat
Sherlock Holmesin skeeman, joka on Uudessa Sherlockissa sovitettu nayttelija Be-
nedict Cumberbatchin harteille. Pitka ja hoikkarakenteinen nayttelija toistaa hah-
moon yhdistettavia fyysisia piirteitd asettuen luontevasti yli sadan vuoden mittai-
seen Holmesin kuvaustraditioon.

Henkiloskeemasta kumpuavat faniyhteison sisdiset odotukset nayttaytyvat myos
Outlanderin adaptaatioprosessissa. Televisiosarjan ensiesityksen aikaan Outlan-
der-kirjasarja oli ollut faniyhteison kollektiivisessa omistuksessa yli 20 vuotta, ja
yhteisolla oli ollut aikaa muodostaa vahva mielikuva siina esiintyvista fiktiivisista
hahmoista, etenkin padhenkiloista eli Claire Randallista ja Jamie Fraserista. Tar-
kastellessani fandomin liikehdintdi sarjan ensimmaéisen tuotantokauden julkai-
sun alla (2014) kiinnitin huomiota siithen, miten kiivasta keskustelua esimerkiksi
skottisoturi Jamien nayttelijivalinta heratti. Tuolloin alle 40-vuotias Sam
Heughan sai yhteison jasenet ilmaisemaan huolensa poikamaisen karisman riitta-
mattomyydestd raamikkaan skottisoturin representointiin. Sarjan ensiesityksen
kaynnistymisen myo6ta keskustelu otti uuden suunnan ja faniyhteiso osoitti nayt-
telijille suosionsa esimerkiksi jakamalla hdnen haastatteluitaan ja kuviaan.27

27 Facebook (2014), yksityinen ryhméa Outlander TV Series Discussion Group.
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Edella kuvaillun mukaisesti fiktiivisen hahmon autonomisuus, pyoreys, kehittymi-
nen ja motivointi ei ole suoraan sidoksissa hahmon hyvyyteen. Epasympaattisen
ja hirviomaisen hahmon koodi voi siséltdd nama kaikki ominaisuudet, ja yhti lailla
ne ovat sisallytettdvissd hyveellisen sankarin tai padhenkilén hahmoon. Oletan
shippereiden tarttuvan audiovisuaalisessa tuotannossaan autonomisiin, pyorei-
siin, kehittyviin ja motivoituihin hahmoihin litteita ja pelkistettyja hahmoja her-
kemmin, silld ne tarjoavat valmiiksi pohjustettuja aihioita tyostettaviaksi. Tamén
prosessin myota fiktiivisia hahmoja kohtaan voi herdtd monenlaisia tunnetiloja,
joista osa on erittdin voimakkaita. Seuraavassa alaluvussa tarkastelen tata kiinty-
mista fiktiivisiin hahmoihin parasosiaalisten suhteiden tulokulmasta.

3.2 Parasosiaaliset suhteet

Valtaosa viihteellisestd mediasta koskee ihmisia. Thmiset lisdavit viihdearvoa, ja
usein jonkin mediatuotteen menestys lankeaa vain yhden henkilon varaan. Voi-
daan sanoa, etta viihteellisen median kulutuksessa on useimmiten kyse tarkkai-
lusta — miltad ihmiset nayttavat, mitd he sanovat ja mita he tekevit. (Klimmit, Hart-
mann & Schramm 2006: 291.) Sosiologi Donald Horton ja psykiatri Richard Wohl
muokkasivat maaperan parasosiaalisten suhteiden tutkimukselle tarkastelemalla
joukkoviestinnian kuluttajien ja mediahahmojen vilisia suhteita 1950-luvun me-
diamaisemassa (Horton & Wohl 1956). Heiddan nikemyksensa pohjaa viestinten,
kuten television, luomaan illuusioon kasvokkaisesta vuorovaikutuksesta esiintyjan
ja hianta ruudun toisella puolella kotisohvaltaan kasin tarkkailevan katsojan va-
lilla. Ilmi6 jakaantuu heidan nakemyksensa mukaan kahteen ulottuvuuteen eli pa-
rasosiaaliseen vuorovaikutukseen (parasocial interaction, PSI) ja parasosiaalisiin
ihmissuhteisiin (parasocial relationship, PSR). Niista ensin mainittu on rajoitettu
koskemaan tietyn jakson katsomista, kun taas jilkimmainen laajentaa vuorovai-
kutusta jakson ulkopuolelle muodostuen odotetuksi, viikoittaiseksi kohtaamiseksi.
(Emt. 215—216.)

Horton ja Wohl (1956) nostavat esiin myos radion ja television synnyttiman (me-
dia)persoonan (the persona), joka toimii omalla alustallaan tarjoten hianeen kiin-
nittyville seuraajille jatkuvan ihmissuhteen. (Emt. 1956: 215—216). Heidén esitta-
missadn persoonaan kiinnittymisen tavoissa on nahtavissa tutkimuksen ajankuva.
Hortonin ja Wohlin (1956: 216) mukaan persoonan esiintyminen mediassa on ai-
kataulutettu, jolloin seuraaja pystyy omaksumaan hénet osaksi viikoittaista televi-
sionkatselurutiiniaan. Ajan my6ta seuraajasta voi Hortonin ja Wohlin mukaan ke-
hittya fani, joka uskoo tuntevansa persoonan intiimisti ja syvallisesti (emt. 216—
217). Tdssd ndkemyksessd on haivihdys hysteerista fanikasitysta (ks. luku 2.1.1).
Murros ajasta ja paikasta vapautumiseen kidynnistyi 1980-luvulla videonauhurien
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yleistyessd, myos Suomessa. Kuitenkin nakemys uskollisesta ja rutinoituneesta te-
levision katsojasta siilyi pitkille 1990-luvun loppua kohden, jolloin nykyiseen me-
diamaisemaan lukeutuvat suoratoistopalvelut eivit olleet vield vapauttaneet me-
diatuotteiden seuraamista ajasta ja paikasta riippumattomaksi. Suositut media-
ymparistot, kuten YouTube, haastavat osaltaan aiemman maaritelmén tarjotes-
saan areenan esimerkiksi sosiaalisesta mediasta tutun henkilon ja timén seuraa-
jan vilittomalle vuorovaikutukselle (Kuuluvainen & Virtanen 2020).

Suoratoistopalveluiden kautta danituotteet ja audiovisuaaliset tuotteet ovat yha
vaivattomammin kayttdjan tavoitettavissa. Saavutettavuuden vaikutus parasosi-
aalisiin suhteisiin merkityksellistyi uudella tavalla vuonna 2020 kiynnistyneiden,
koronapandemian aiheuttamien sosiaalisten eristysolojen my6ta. Suoratoistopal-
veluiden kaytto lisddntyi tuntuvasti ja niiden kayttdjamaarissa rikottiin ennatyk-
sid. (Kuuluvainen & Virtanen 2020; Typp6 2020). Tutut televisiosarjat ja elokuvat
tuovat jatkuvuutta ja turvaa ihmisten elamain, ja niiden tunteiden syntymiseen ja
yllapitoon vaikuttavat suuresti hahmot. Sarjan tai elokuvan henkilot voivat olla to-
dellinen osa ihmisen sosiaalista kokemusmaailmaa — pitkdin tiettyd sarjaa seu-
rannut katsoja voi kokea olevansa osa fiktiivisten hahmojen muodostamia yhtei-
s0ja ja muodostaa naihin tunnesiteita. (Puukka 2020.) Parasosiaaliset suhteet tuo-
vat lohtua ja eskapismina johdattavat niin pandemiaa edeltdviin aikoihin kuin
nuoruuteen ja menneisiin aikoihin laajemmassa kontekstissa. Esimerkiksi Veijo
Hietala (1998) niakee useiden 1990-luvulla ensiesityksensa saaneiden kotimaisten
sarjojen (esim. Metsolat, 1993—1995 Yleisradio ja Puhtaat valkeat lakanat 1993—
1996, MTV3) suosion perustuvan niiden paluuseen suomalaisuuden juurille ja
maaseudulle — takaisin kotiin.

Fiktiivisiin hahmoihin kohdistettuja emootioita tutkinut Katherine Tullmann
(2015: 69) esittdaa katsojan omaksuvan naiden emootioiden noustessa fiktiivisen
niakokannan (fictional stance), jonka kehyksessa han uskoo nikemansa todeksi
fiktiivisessd kontekstissa. Teatterissa fiktio syrjayttda nopeasti todellisuuden kat-
sojan todistaessa silmiensa edessé, vain lyhyen vilimatkan paidssi, nayttelijan an-
tautuvan roolilleen ja tulevan roolihahmokseen. Tama on osa teatterin luomaa va-
liaikaista taikaa, identiteettien risteyméai, joka katoaa viimeistdan nayttelijan ku-
martaessa ja ottaessa vastaan aplodit esityksen paatteeksi. (Horton & Wohl: 216.)
Horton ja Wohl (1956: 216) nikevit kuitenkin television mahdollistavan naiden
kahden vilisen maailman keskeytymattomén vuorovaikutuksen — tdma laajeneva
toimintaymparisté mahdollistaa fiktiivisia hahmoja ja julkisuuden henkil6ita kos-
kevien parasosiaalisten suhteiden voimistumisen. Parasosiaalisten suhteiden kon-
septin ymparille muotoutunut tutkimuskentti on sittemmin vakiinnuttanut aja-
tuksen siitd, etta fiktiivisten tai todellisten persoonien kanssa toistetuilla ja sdan-
nollisilla kohtaamisilla on kyky tuottaa illuusio sosiaalisesta intiimiydesta.
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Nikemyksen mukaan fiktiivisilla hahmoilla on mahdollisuus liittya heihin kiinnit-
tyvien seuraajien sosiaalisiin verkostoihin (Varis 2019: 31).

Parasosiaalinen suhde voi ilmeta sosiaalisen intiimiyden illuusion lisdksi media-
hahmojen ominaisuuksien tunnistamisessa itsessa tai halussa omata ne itse. Me-
diahahmot voivat toimia malleina katsojan tavoitteiden asettelulle ja identiteetin
kehittymiselle. (Saarikoski 2008; Brown 2011; Klimmit, Hartmann & Schramm
2006: 293.) Salaisten kansioiden faniyhteisossd on nostettu esiin niin sanottu
Scully-efekti (The Scully Effect), jonka mukaan Dana Scully ladketieteen tohtorina
ja tieteen tekijanid on innoittanut naisia hakeutumaan niin sanotuille STEM- eli
teknis-tieteellisille aloille.2® Scullya naytteleva Gillian Anderson on kertonut vas-
taanottaneensa valtavan maaran yhteydenottoja, joissa kaikenikiiset naiset kerto-
vat inspiroituneensa Scullysta ja tavoittelevansa timan jalanjéljissa uraa ladketie-
teen ja tieteellisen tutkimuksen parissa. (Guzior 2018.) Scullyn ammatillinen vah-
vuus on nahty myo6s perusteena sille, miksei agenttien valille tulisi muodostaa ro-
manttista suhdetta: sitd vastustavat fanit ovat huolissaan siitd, miten Mulderin ja
Scullyn vilisen suhteen romantisointi vaikuttaisi Scullyn ammatilliseen patevyy-
teen ja veisi siltd huomiota (Scodari & Felder 2000) (ks. myos luku 3.3.1).

Fiktiivisten hahmojen vilinen kemia voi herattaa kysymyksii niyttelijoiden vali-
sestd kemiasta, joka voi vilittyd ruudun kautta vaikuttavana. Tdten se saattaa he-
rattad tarpeen spekuloida hahmojen lihallistajina toimivien todellisten ihmisten
tunteista. Tdma todellisiin henkil6ihin pohjaava fiktio eli RPF-shippaus vahvistaa
Romanon (2016b) mukaan todellisen ja kuvitellun eroavaisuuksien tiedostamista,
toisin sanoen RPF on fiktiota samoin kuin kuvitteellisten hahmojen shippaus. Paa-
sdantoisesti fandomeissa vallitsee jaettu ymmarrys RPF-shippaamisesta — jos
shippaat todellisia henkil6ita, shippaat oikeasti vain ajatusta heidan yhdessiolos-
taan romanttisessa mielessa. (Romano 2016c¢.) Kuitenkin RPF-shippaus sisaltaa
riskin, jossa sen se on mahdollista kehittya yhteisoa sisilta raatelevaksi ilmioksi.
Duchovnyyn, liittyvd RPF-shippaus on eldnyt sarjan mukana sen 30-vuotisen his-
torian aikana aiheuttaen konflikteja niin fandomin kuin shipperiyhteison sisalla.
(Ks. esim. Yahr 2016; Fanlore 2020.)29 My6s Outlander-fandomissa on syntynyt
voimakas RPF-shippaus osapuolinaan Clairea ja Jamieta nayttelevat Caitriona
Balfe ja Sam Heughan. Heidan vilisensa intiimin suhteen todistaminen on osoit-
tautunut sekd fandomia etta shipperdomia repiviksi ilmioksi. Balfen ja Heughanin
vditetyn romanttisen suhteen spekulointiin eiviat osallistuneet ainoastaan

28 STEM on lyhenne sanoista science, technology, engineering, mathematics.
29 Anderson/Duchovny-shippereitd kutsutaan nimella snoggerit (snoggers), shipista
kaytetdan myos nimitystd Gillovny (Urban Dictionary 2018; Yahr 2016).
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shipperit, vaan nayttelijoiden kemia sarjassa heritti kiinnostusta myos valtamedi-
assa. (Ks. Romano 2016b.)

Saippuaoopperan faneja tutkineet Cheryl Harrington ja Denise Bielby (1995: 137)
fokusoivat fanien kyvyttomyyteen ilmaista selkeita syitd hahmoihin kiinnittymi-
selleen. Heiddn nikemyksensa mukaan tavoissa, joilla fanit epaonnistuneesti erit-
televit saippuaoopperan hahmoihin kiinnittymisen syitd, on paljon yhteneviisia
piirteitd todellisen elamén kanssa. Tunteet hahmoja kohtaan voivat olla my6s ro-
manttisia, ja syitd romanttisten tunteiden syntymiselle tiettya henkil6d kohtaan
voi olla vaikeaa perustella. (Emt. 1995: 137.) Toisin kuin (todellisissa) romantti-
sissa ihmisten vilisissa suhteissa tyypillisesti, yksilot voivat samanaikaisesti ylla-
pitda useita parasosiaalisia suhteita ja usein nima intressit jaetaan ystavien ja per-
heen kesken. (Branch, Wilson & Agnew 2013: 3, 5, 9.) Ndin suhdetta ei voi kuvailla
monogamiana hahmon ja haneen kiinnittyvan katsojan tai lukijan kannalta. Essi
Varis (2019: 90) nikee hahmoista syntyvasti keskustelusta voivan kayttaa nimi-
tysta juoruilu. Mutta kuten todellisessa maailmassa, emme saavuta juoruilemalla
lopullista totuutta hahmon todellisesta ministd, voimme vain arvailla: opimme
mahdollisesti mitd muut samaan suhteeseen kuuluvat hanesta ajattelevat, mika
kiihottaa parasosiaalista jannitettd. (Emt. 90.) Ja kuten todellisessa maailmassa,
my0s parasosiaaliset suhteet tulevat joskus matkansa padhin vastoin suhteeseen
kiinnittyneen seuraajan toiveita.

Keren Eyal ja Jonathan Kohen (2006) ovat tutkineet parasosiaalisia suhteita ja
niiden paattymistd Frendit-televisiosarjan (Friends 1994—2004, Warner Bros.
Studios) faniyhteisossa. Eyal ja Kohen nékevit sarjan hedelmallisend pohjana pa-
rasosiaalisten suhteiden kehittymiselle sen navigoidessa kuuden ystidvyksen hen-
kilokemioiden aallokossa ja tarjoten katsojalleen erilaisia samastumisen kohteita.
Sarjaa alusta saakka seuranneelle hahmoista muodostui kuin tuttavien joukko,
jonka seitsemanneksi jaseneksi han pitkdaikaisen katselukokemuksensa myo6ta
paasi. Vaikka televisiosarjan tultua paatokseen katsoja tietda padsevansa takaisin
héanelle merkitykselliseen tarinamaailmaan esimerkiksi suoratoistopalveluiden
avulla, on tarkea osa taikaa kadonnut: hahmot eivat enai kehity ja kasva, ja katsoja
tietdd heiddn tulevat kiddnteensi. Uusintojen katselukokemusta voi verrata valo-
kuvien tai kotivideoiden katseluun menetetysta ystavasta tai kumppanista. Nain
sarjan viimeinen jakso toimii lopullisina hyvasteina kehittyville, lineaarisesti
eteenpdin suuntaavalle narratiiville. Ero ei kuitenkaan edellyti televisiosarjan
paattymistd, vaan esimerkiksi henkilohahmo voi poistua sarjan hahmokaartista
nayttelijin henkilokohtaisen valinnan seurauksena. Télloin katsoja voi menetta-
mansid hahmon my6ta luopua myos televisiosarjasta. (Eyal & Kohen 2006: 503,

504-505, 517).
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Hahmot voivat my6s yllapitda katsojan suhdetta sarjaan, vaikka sen jatkosta ei
tuoreimman tuotantokauden jalkeen olisi varmuutta. Esimerkiksi Uusi Sherlock -
sarjan tuotantokausien vilissd on pisimmilldan vierahtianyt kolme vuotta, mutta
nayttelija Benedict Cumberbatchin lihallistamaan Sherlock Holmesin hahmoon
syntynyt parasosiaalinen suhde sitouttaa myos mediatekstiin ja yllapitda sen ajan-
kohtaisuutta.3° Samanaikaisesti Cumberbatch on lihallistanut my6s muita fani-
suosikeiksi muodostuneita hahmoja, kuten supersankarihahmo Doctor Strangea.
Tahan kytkeytyvan kaupallisen intressin my6ta mediatekstituotantojen on kan-
nattavaa jopa kannustaa tillaisen suhteen syntymiseen.

Kaikessa fiktiossa on jonkinlaisia hahmoja, olivatpa ne sitten ihmisia, eldimia tai
kuvitteellisia olentoja. Ne kantavat ja kuljettavat tarinaa ja ovat aktiivisia toimi-
joita seka toiminnan kohteita. (Dyer 1998: 90.) Fiktiivisid hahmoja kohtaan voi
herdtd monenlaisia tunteita, osa erittdin voimakkaita. Voidaan jopa kysya, mika
oikeus nailla kiintedd ruumista vailla olevilla olennoilla on manipuloida ajatuksi-
amme, tunteitamme ja moraalista herkkyyttimme. Fiktiivisia hahmoja kohtaan
tunnettu empatia on turvallista ja steriilid — katsoja ei joudu kantamaan eettista
vastuuta toisista ihmisista — joten fiktiiviseen hahmoon kiinnittyminen tarjoaa
turvallisen maaperin voimakkaidenkin tunteiden kasittelyyn. Fiktiivisten hahmo-
jen kautta tapahtuva fantasiointi voi olla arimmaisen viihdyttavaa ja stimuloivaa
ollessamme vapaita meitd todellisuudessa sitovista seuraamuksista tai moraali-
suudesta. (Bacon 2000: 191; Bacon 2009: 80—81.) Tahédn pohjaten fantasiointi on
valjastettavissa myo0s tukahdutettujen tai yleisen moraalikasityksen mukaan pa-
heksuttavien halujen prosessointiin (Varis 2019: 12), kuin myds esimerkiksi ro-
manttisten ihmissuhteiden harjoitteluun fiktiivisen hahmon kautta RPF-ship-
paukselle tyypillisesti. Fiktiivisen hahmon kanssa koettuun parasosiaaliseen suh-
teeseen sitoutumiseen vaikuttaa niin ollen hahmon muovattavuus — shippaustuo-
tanto on yksi tapa toteuttaa tatd muokattavuutta fantasian rajattomin keinoin yh-
distelemilld potentiaalisia pareja niin fiktiivisestd kuin todellisestakin maail-
masta.

3.3 Mediatekstien hahmotarjoumat

Tassa alaluvussa tarkastelen aineistossani esiintyvien shippien osapuolia media-
teksteihin sisaankirjoitetun shippauskannusteisuuden kehyksessa. Mediatekstien
shippauskannusteisuudella viittaan tapoihin, joilla mediateksti pyrkii kiinnitta-
maidn romanttisesta kontekstista kiinnostuneiden katsojien huomioin. Kaytan

30 Kausi 3 sai ensiesityksensd vuonna 2014 ja kausi 4 vuonna 2017. Viidennesti tuotanto-
kaudesta ei ole annettu vahvistusta, kuten ei myoskaén sarjan paattymisesti neljanteen
kauteen. Fanit ja Johnlock-shipperit pitavit ylla toivoa sarjan jatkumisesta ja keskustele-
vat siitd sosiaalisessa mediassa.
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hahmoista tissd yhteydessa nimitysta “sankari” tai “sankaritar”, mutta en rakenna
niiden avulla hierarkiaa sukupuolien vilille. Kdytan mies- ja naispuolisia nimityk-
sid vain tuodakseni ilmi hahmojen sukupuolen. Aloitan tarkastelemalla miespuo-
lisiin hahmoihin sisddnkirjoitettua romanttista sankaruutta. Naispuoliset hahmot
osallistuvat alalukuun sankarittarien itsendisen toimijuuden nostaessa shippaus-
kannusteisuutta. Hahmojen shippauskannusteisuus voi kytkeytya edellisen luvun
mukaan my0s paheksuttavien halujen prosessointimahdollisuuksiin — (seksuaali-
sen) halun ja romanttisten tunteiden poikkeava kohdentaminen voidaan niahda ta-
buna, jota on mahdollista kisitella fantasioinnin kautta.

3.3.1 Romanttiset sankarit, aktiiviset sankarittaret ja vahvat kumppanit

Komea, vilpiton, auttavainen ja rohkea — tdssa muutamia ominaisuuksia, joita voi-
daan mutkattomasti liittda miespuoliseen sankarihahmoon, unohtamatta Disney-
kuvaston mieliimme istuttamaa valkoisella ratsulla saapuvaa prinssia. Padhenki-
16n4 toimivan hahmon ei kuitenkaan tarvitse olla timénkaltainen stereotyyppi ol-
lakseen sankarillinen. Hanen kerroksellisuuteensa voi sisiltyd myos ristiriitaisia
ominaisuuksia, silla romanttinen sankari, kirjallisuuden arkkityyppi, hylkaa vallit-
sevat normit ja tavat seka on jollain tapaa yhteiskunnan hyljeksima tai ulkopuoli-
nen. Hanen sankaruutensa ei perustu niinkaan yleisen jarjestyksen yllapitami-
seen, vaan hanet voidaan ndhda jarjestyksen ulkopuolella operoivana hahmona.
Romanttisesta sankarista on jalostettavissa vaivattoman samastumisen kohteeksi
sopiva “jokamies”, joka puutteineen ja hiomattomine kulmineen tarjoaa katsojalle
samastumispintaa. Nama hahmot ovat epiluuloisia, sielultaan haavoittuneita era-
koita, joissa on peittelemattomia vikoja ja puutteita. (Garber 1967: 323; Barnett
2008). Nailla perustein kisittelen niin Fox Mulderia, Sherlock Holmesia kuin Ja-
mie Fraseria romanttisina sankareina: he ovat pyoreita ja ristiriitaisia hahmoja
toimien usein yleisten normien ulkopuolella, mutta heidit sitoo sankaruuteen halu
“pelastaa paiva” eli suorittaa uroteko. He pyrkivit kohti hyvaa, mutta eivat silti
saavuta yleista hyvaksyntaa tai yhteiskunnan sankarillista vastaanottoa. He toista-
vat harlekiiniromaaneista tuttua romanttisen sankarin hahmoa, joka on erakoitu-
nut ja ongelmallinen, ja ehka juuri naista syista niin kiehtova — siispa oiva kohde
tosirakkauden pelastettavaksi (ks. Wik 2018).

Fox Mulder on tyoyhteisonsa hyljeksima outolintu, jonka kiinnostus paranormaa-
liin on synnyttanyt hianelle lempinimen Huuhaa-Mulder (Spooky Mulder). Han ei
valitd maineestaan, vaan sailyttaa uskonsa yliluonnolliseen ja sen mahdollisuuk-
siin osana tutkimuksiaan. Mulderilla on kiped menneisyys, jonka suurimpana tra-
gediana on hinen sisarensa katoaminen heidan ollessaan lapsia. Ratkaisematto-
maan tapaukseen on vuosien aikana liittynyt erilaisia uskomuksia, ja Mulder itse
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uskoo sisaren joutuneen avaruusolentojen sieppaamaksi. Uskomus ja Mulderin ta-
pahtuneesta tuntema syyllisyys ovat johtaneet timan tyoskentelemaian FBI-agent-
tina X-arkistoissa. Tunteitaan Mulder osoittaa voimakkaimmin tekojensa kautta.
Hén on valmis kuolemaan Scullyn puolesta, ja Scullyn voidaankin sanoa olevan
Mulderin heikko kohta. Romanttisena sankarina Mulder tavoittelee yhteista hyvaa
pyrkimélld paljastamaan ihmiskuntaa uhkaavia salaliittoja, joiden osapuoliin liit-
tyy amerikkalaisia valtaapitavia henkil6itd. Ndin ollen Mulderin toiminta tulkitaan
usein hairitseviksi ja valheelliseen tietoon perustuvaksi, ja tama pyritaan erista-
main FBI:n sisdisen vitsina toimivien X-arkistojen katkoihin.

Sherlock Holmes on nerokas konsultoiva etsivd, jonka apua tarvitsevat niin yksi-
tyishenkilot kuin Suur-Lontoon poliisitoimikin. Nerokkuutensa takana hahmo on
sosiaalisesti kompelo, epédluuloisesti tai vilinpitimattomasti ihmisiin suhtautuva
ja ylimielinen. Sherlockin ldhipiiriin kuuluu ainoastaan valikoitu joukko henki-
16it4, ja Sherlock osoittaa valittavansa heistd tavanomaisesta poikkeavin tavoin —
han esimerkiksi kehittda itselleen laakeriippuvuuden saavuttaakseen puheyhtey-
den John Watsoniin nédiden riitaannuttua Johnin vaimon kuoleman jialkeen. Sher-
lock luottaa Johnin ymmartiavan “eleen” merkityksen, koska tima tuntee hinen
toimintatapansa eriskummallisuuksineen. Sherlockin sisapiiriin kuulumattomalle
on kuvaillun perusteella haasteellista ymmairtda etsivdn toiminnan logiikkaa.
Sherlockilla on salaisuus, jonka paljastumisen uhka rakentaa tasti romanttisen
sankarin: vastoin yleista kasitysta talla on inhimilliset tunteet, joiden julkituomi-
nen tekisi hinesti haavoittuvaisen. Tdman etsivan inhimillisen ulottuvuuden kuo-
riuduttua esiin niin katsojan kuin John Watsonin 16ydettiaviksi ja vaalittavaksi,
Sherlock samanaikaisesti hyvittaa tekonsa molemmille osapuolille.

Jamie Fraserin romanttinen sankaruus rakentuu merkittavasti timin kokemaan
monikerroksiseen ulkopuolisuuteen. Hahmo on ulkopuolinen skotlantilaisena
1700-luvulla Englannin kruunun alla. Jamie on ulkopuolinen myo6s klaaninsa
edessd — murhasta etsintikuulutettuna han hakee turvaa klaanistaan, jonka kaikki
jasenet eivat suhtaudu hidnen suojelemiseensa yksimielisesti. Hinen ruumistaan
on kohdeltu vikivalloin ja hyvaksikaytetty, mika vaikeuttaa Jamien suhtautumista
muihin ja luottamuksen syntymista toisiin ihmisiin. Jamien tulevalla vaimolla
Clairella on suuri vaikutus hanen eheytymisessdan. Myos Claire kokee ulkopuoli-
suutta englantilaisena Skotlannissa, modernista maailmasta 1700-luvulle tul-
leena, ja ymmartad Jamien sivullisuuden kokemusta.

Aineistoni miespuoliset hahmot jakavat nidin useita romanttiseen sankaruuteen
liitettavia piirteita (ks. Barnett 2008). Seka Mulderia, Sherlockia etta Jamieta yh-
distdd ulkopuolisuus, jonka kuvaustavat sisddnkirjoittavat hahmoihin pyoreytta.
Hahmot myo6s tavoittelevat hyvidid, mutta toimivat ajoittain yleiset moraali-
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kisitykset haastaen. Jokaisella heistd on myo6s kipukohtia menneisyydessa, ja he
elavat osittain erakoituneina. Piirteistd muodostuvia kokonaisuuksia, romanttisia
sankarihahmoja, voi luonnehtia romanttisesti saavuttamattomiksi tai haasteelli-
siksi. Hahmot tarvitsevat vahvan kumppanin, joka osoittaa olevansa myos itsendi-
nen toimija. Kasittelen seka Clairea ettda Scullya sankarittarina, silla nama, kuten
sankaritkin, pyrkivit yhteiseen hyvian. Claire ja Scully eivat myoskaan odota néi-
hin romanttisesti yhdistettyjen hahmojen pelastavan heits, vaan molemmat nais-
hahmot toimivat itseniisesti myos shipin ulkopuolella.

Aikaisemmassa tutkimuksessa scifin naisfanien on kerrottu pettyneen tapaan,
jolla genren naishahmot esitetdan. Hahmoihin on sisdankirjoitettu aidillisia ja
huolehtivia piirteita, ja ndin heidat on asemoitu niin sanottuun huolehtijarooliin
(caretaker). Toisin sanoen naishahmot on asemoitu huolehtimaan tarinoiden var-
sinaisista sankareista. Tahan verrattuna Dana Scully on ladketieteen tohtorina ja
FBI-agenttina tasavertainen hahmo Mulderin kanssa. Tdima on pelastanut parinsa
useasti sarjan tuotantokausien aikana ja timan panos X-arkistojen tapauksien rat-
kaisemisessa on suuri. Scullyn aktiivinen toimijuus ja tasavertaisuus on aikanaan
nostanut merkittavasti shippereiden Salaisia kansioita kohtaan tuntemaa kiinnos-
tusta. (Ks. Bury 2003: 223, 220: Graham 2002.)

Scullyssa esiintyvid sankarittaren piirteitd on paikannettavissa myos Claire Ran-
dallissa, minka lisdksi hahmoja yhdistaa kiinnostus lddketieteeseen. Claire on toi-
sen maailmansodan aikana kentilla toiminut sairaanhoitaja, joka on osallistunut
vaativiin kirurgisiin operaatioihin epasuotuisissa olosuhteissa. Aikamatkansa ai-
kana han pyrkii tuomaan osaamisensa modernista ladketieteesta ja ravitsemuk-
sesta 1700-luvulle, vaihtelevin tuloksin. Opit hygieniasta ja ravinteikkaan ruoan
merkityksesta eiviat uppoa hedelmailliseen maaperaan klaanin kyseenalaistaessa
englantilaisen naisen viitteet. (Greenberg 2020.) Claire pyrkii yhteiseen hyvaan,
vaikka sita ei ole tehty hanelle helpoksi. Sukupuolensa ja 1700-luvun nakokul-
masta pelottavan tietopohjansa vuoksi Clairesta muodostuu ulkopuolinen, joka
kamppailee osoittaakseen kyvykkyytensid. Ajan myota Claire omaksuu tapahtu-
mien aikakaudelle epatyypillisen naisille asemoidun roolin: sen sijaan, ettd hian
keskittyisi kodin hoitoon ja miesten tieltd pois pysyttelemiseen, Claire uudelleen-
kirjoittaa huolehtijaroolin ja saavuttaa yhteisossdan arvostetun parantajan ase-
man. Asema ei kuitenkaan merkitse klaanin taysvaltaista jasenyytta eikd ole
merkki pysyvyydesti: Clairen elimi on onnen ja surun sykli, joka liikkuu tasapai-
nosta tasapainottomuuteen haastaen hanen toimijuutensa. Claire on Scullyn lailla
samastuttava ja kannustava roolimalli, silla tima tekee myo0s virheitd, haluaa luo-
vuttaa ja lopulta jatkaa eteenpiin (ks. Blom 2021: 112). Minja Blomin (2021: 125)
mukaan vaikeuksia ja menetyksid kohtaamattoman hahmon on vaikea nihda ku-
vaavan todellista elamaa.
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Scullyn ja Clairen lisdksi ladketiede yhdistia myos Sherlock Holmesiin shipattua
vahvaa kumppania, John Watsonia. Hahmo on Uudessa Sherlockissa kuvattu ar-
meijan palveluksessa tyoskennelleena lddketieteen tohtorina, joka Afganistanin
sodan henkisesti ja fyysisesti rampauttamana palaa Englantiin. Yhteisen tuttavan
kautta han tutustuu Sherlock Holmesiin kuullessaan, ettd timan vuokraamaan ti-
lavaan asuntoon mahtuisi toinenkin asukas. Johniin on Sherlockin tavoin liitetta-
vissd romanttisen sankarin piirteits, silld sota on rikkonut timén ja hahmo on era-
koitunut ja varautunut. Ladkarind Watson tavoittelee yhteistd hyvad, mutta mer-
kityksellisimmiksi uroteoksi voidaan ndhda Sherlockin inhimillistdminen — sosio-
paatiksi itseddn luonnehtiva Sherlock on karsinut kaytoksestdadn kaikenlaiset yh-
teiskunnassa toimimista edellyttaviat suotimet, ja Johnin haasteena on opettaa
tille ihmisyyttd. Ndin hahmo toimii vahvana kumppanina ja feminiinini huoleh-
tijahahmona etsiville, ja miesten ldhes symbioottinen suhde on osa niin alkupe-
raistd mediatekstia kuin kaikkia Sherlockista tehtyja adaptaatioitakin.

Olen edelld kuvannut, miten aineistossani esiintyvat hahmot ilmentavat romant-
tisen sankarin, sankarittaren ja vahvan kumppanin piirteiti. Tarkastelen hahmoja
nailld nimikkeilla esimerkiksi padhenkilon (protagonisti) sijaan, silla he pyrkivat
sankarille tyypilliseen tapaan “pelastamaan paivan”: Mulder yrittda paljastaa yh-
teiskuntaa uhkaavat salaliitot, Sherlock ratkoa murhamysteerit ja Jamie vapauttaa
Skotlannin. Scully, Claire ja John luottavat tieteeseen kiyttidessdan ladketieteen
osaamistaan yhteisen hyvin tavoitteluun, ja osoittavat myos tasavertaisuutensa
suhteessa (romanttisiin) kumppaneihinsa. Hahmot hakevat oman positionsa fik-
tiivisissd maailmoissaan ja kehittyvit ajan myota.

Hahmon pyoreys ei kuitenkaan ole tae sankaruudesta tai hyvyydesta ylipaataan.
Esimerkiksi tunnettu fiktiivinen hirvio, vampyyri, jalostui kansanperinteen usko-
muksista hautausmaalla vaanivasta eldimellisestd pedosta romanttiseksi, eroot-
tiseksi ja karismaattiseksi hahmoksi, joka siilytti silti yhteyden hirviomaisyy-
teensi.3! Hirviomaisen hahmon vastakkaiset piirteet kerroksellistavat sita lisdaten
hahmoon autonomisuutta ja kykya yllattaa, ja hirviomainen hahmo raivasi tietdan
populaarikulttuurissa tunnustetuksi mystiseksi ja seksuaalisesti houkuttelevaksi
persoonaksi, jopa mediatekstien keskeiseksi henkiloksi saakka. Téasta syysta poh-
din seuraavassa luvussa hirviomaisyytta ja sen ilmenemista aineistossani esiinty-
vissd hahmoissa. Hahmoissa, jotka eivit mustavalkoisesti edusta ainoastaan hyvia
tai pahaa, vaan liikkuvat niiden véliin jadvilla harmaalla alueella.

3t Vampyyrin kehittymiseen omaa tyydytystdédn tavoittelevasta pedosta eroottiseksi, ro-
manttiseksi ja elegantiksi hahmoksi on vaikuttanut merkittavasti Bram Stokerin Dracula
(1897) ja Anne Ricen Vampyyrikronikat (1976—2016) (ks. Cohen 1996b: 5; Grady 1996:
226).
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3.3.2 Hirviomaiset hahmot ja moraali

Hirvio on elastinen kisite, joka tarkastelee eroavaisuuksia inhimillisen ja epainhi-
millisen vililla. Parhaiten hirvio on ymmarrettavissa erilaisuuden ruumiillistu-
mana ja rajojen rikkojana, joka yhdistaa kulttuurisia merkityksia todellisuudessa
mahdottomilla tavoilla. Esimerkiksi vampyyrit ovat seki elavia etta kuolleita ja li-
saksi ihmisen ja eldimen kombinaatioita. (Asma 2009: 7; Cohen 1996a: ix, x; Hills
2005: 16; Leffler 2000: 145.) Shippaamisen tulokulmasta kisite on monitulkintai-
nen, silla hirvidihin liittyva shippaaminen on tabu operoidessaan inhon ja vetovoi-
man valilld (Wik 2018: 4). Meitd kauhistuttavat olennot voivat herattaa todelli-
suuspakoisia fantasioita, ja itse asiassa hirviomaiisyyden kytkeminen kiellettyyn
tekee hirviostd entista kiehtovamman ja houkuttelevamman (Cohen 1996b: 16—
17). Ei ole tavatonta, ettd esimerkiksi tunnettu sarjamurhaaja herattaa kiinnos-
tusta ja tdima kiinnostus voi muuntautua rakkaudeksi. (ks. Picart 1996: 5). Hirvié
kisitteend on kehittynyt biologisen ja teologisen termin lisdksi moraaliseksi ai-
kana, jolloin yhteiskunnasta 10ytyy esimerkiksi sadistisia poliittisia hirvioita
(Asma 2009: 7).

Epéamoraalisia fiktiivisia ja todellisia hahmoja kohtaan heranneita positiivisia re-
aktioita voivat olla esimerkiksi identifioituminen, empatia, sympatia ja huoli. Ta-
hén ilmioon viitataan sympatiaa paholaiselle -ilmaisulla: silli hahmotetaan to-
sielamissa vastenmielisind pidettyja henkiloitd kohtaan koettua viehatysta (Tull-
mann 2015: 6; Carroll 2004: 122). Aineistoni suoraviivaisin hirvioméainen hahmo
on Outlander-sarjan kapteeni Jonathan ”"Black Jack” Randall, joka toimii ainoas-
taan oman etunsa mukaisesti. TAma hahmo ei kuitenkaan toista hirviémaiseen
hahmoon stereotyyppisesti miellettavia ulkoisia piirteita. Randallia nayttelee ko-
meaksi kuvailtava niyttelija (Tobias Menzies), jonka fyysisia ja psyykkisid ominai-
suuksia, kuten treenattua vartaloa ja jairkdhtamatonta tavoitteellisuutta, koroste-
taan hahmon eduksi muovaten tésta kiinnostavaa shippauksen kohdetta. Hahmon
viehdtysvoimaa voidaan tarkastella samoista nakokulmista kuin tunnetun fiktiivi-
sen hirvion eli vampyyrin houkuttelevuutta, jota audiovisuaalinen aika on muo-
vannut vetovoimaisten nayttelijoiden kautta (ks. Leppalahti 2012: 155—-156). Ka-
rismaattisen nayttelijan ruumiillistamasta Randallista voi tassa uudelleensynty-
massa jalostua jopa (hirviomiinen) rakastaja ja kielletyn halun kohde.

Uuden Sherlockin nimihahmoa luonnehditaan myos hirvioksi, leikkimielisyyden
varjolla.32 Hirviomaisyydelld viitataan etsivin tapaan venyttda harvoja ystavyys-
suhteitaan darimmilleen selvittdessaan tutkimiaan tapauksia. Sherlockin toiminta

32 K4J2: John keskustelee edesmenneen vaimonsa Maryn kanssa Sherlockin holtittomuu-
desta. Etsiva ja laakari ovat ajautuneet valirikkoon, sillda John syyttda Maryn kuolemasta
Sherlockia. John sanoo Marylle "hin on hirvié”, johon Mary vastaa hymyillen "mutta han
on meidén hirviomme”.
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aiheuttaa henkisti kiarsimysta lahipiirille; 4drimmaisena esimerkkina etsiva lavas-
taa oman kuolemansa ja pysyttelee nakymattomissa kokonaiset kaksi vuotta. Ku-
ten Black Jack Randall, ei Sherlock Holmeskaan toista stereotyyppisen hirviomai-
sid piirteitd. Kuvailin luvussa 3.1 etsivin skeemaa, jota naytteliji Benedict Cum-
berbatch toistaa 2010-luvulle sovitetussa tulkinnassa. Sherlock on pitka ja hoikka-
rakenteinen, komea ja kiinnostava, ja kuten Black Jack, tavoitteellisuudessaan jar-
kdhtamaton. Tama jarkahtamattomyys saa hahmon tulkitsemaan oikeaa ja vaaraa
normista poikkeavin tavoin, miki tuottaa hahmoon hirviomaisyytta. Sherlockin
toimia seuratessaan katsoja haastaa omat arvonsa ja niihin peilaamalla tavoittelee
oikeutusta etsivan toimille. Etsivan tarve ratkaista tutkimus on kuin ravintoa, jota
tama tarvitsee pysyakseen hengissa: Sherlock vaikuttaa kokevan fyysista kipua il-
man meneillddn olevaa tutkimusta, ja han toimii tarpeen vaatiessa vastoin yleisesti
jaettuja normeja saavuttaakseen paamaidrdnsi. Onkin mielenkiintoista pohtia,
mita toimintoja ja ominaisuuksia hirviomaisille hahmoille, todellisille tai fiktiivi-
sille, oikeutetaan perusteluja naiden luontaisista taipumuksista.

Hiilyva moraali ja moraalisten valintojen oikeutus kytkeytyvit hirviomaisyyden
tematiikkaan, silla kykya erottaa hyva ja paha toisistaan pidetdan ihmisyyden pe-
rustana. Nain myos aviorikos nahdaan paheksuttavana, joskus jopa hirviomaisena
tekona. Claire Randall on omassa ajassaan, 1940-luvulla, naimisissa Frank Ran-
dallin kanssa. Vastoin omaa tahtoaan Claire matkaa kivikehédn kautta 1700-luvulle
ja tapaa useiden sattumien kautta Jamie Fraserin, tulevan aviomiehensa. Tama
hénestd riippumaton elimin suunnanmuutos esitetddn oikeutuksena Clairen
myohemmille vaiheille. Han ei mene Jamien kanssa naimisiin rakkaudesta, vaikka
tunteet heraavat myohemmin, vaan klaanin painostamana heidan sitouttaessaan
taitavan parantajan avioliiton kautta yhteis6onsa. Claire osoittaa ensimmaisen
tuotantokauden aikana kaipuuta Frankia kohtaan sekid suree sitd, ettd tama ei
tieda vaimonsa kohtalosta.

Clairen narratiivi sulautuu 1900-luvun feministisen kirjallisuuden tapaan kasitella
naisen uskottomuutta: kahden potentiaalisen aviomiesehdokkaan sijaan naisen
tulee valita kumppaninsa jo talla olevasta aviomiehesta tai ottamastaan rakasta-
jasta (ks. Leonard 2010). Uskottomuutta kisitteleville feministisille teksteille on
tyypillista kayttda sen padhenkilon omaa ensimmdiisen persoonan danti, jonka
kautta avioliitto naisen sisdisena kokemuksena on mahdollista paljastaa epakohti-
neen ja pinnan alla kytevine jdnnitteineen (Leonard 2010). Ndin toimii myos
Claire Outlanderin televisiosarja-adaptaatiossa. Hanen danensa nousee esiin ker-
tojaadnena kohtauksissa, joissa han pohtii tunteitaan molempia miehia kohtaan.
Sanoittaessaan itse tilannettaan Claire tulee nostaneeksi esiin faniyhteison sisii-
sessd keskustelussa jo kirjasarjan myo6ta heranneita ajatuksia: tekeeko Claire avio-
rikoksen rakastuessaan Jamieen, vai vapauttaako hahmosta riippumaton
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tapahtumien kulku hinet tekojensa seurauksista (ks. esim. Reddit 2019;
Goodreads 2014; Google Groups 1998). Clairen hyvyyden ja hirviomaisyyden vaa-
kana toimii niin tulkinta siitd, oikeuttaako tosirakkaus jattamain taakseen ihmi-
sen, johon tama oli lain edessa sitoutunut.

Pyorea fiktiivinen hahmo on monikerroksinen. Se ilmentia kaupallisen tuotannon
koodaamaa tarttumapintaa, joka haastaa katsojan edellisistd audiovisuaalisten
tuotteiden katsomiskokemuksista syntyneet ennakkotiedot ja odotukset. Se ei
myo6skaan sitoudu noudattamaan mustavalkoista western-semiotiikkaa — valkoi-
nen stetsoni ei olekaan aukoton tae hahmon hyvyydesti. Seuraavassa alaluvussa
operationalisoin nima monikerroksiset hahmot osana shippausta.

3.3.3 Suhteen laatu, halu ja tirkistely

Shippauksessa hahmoja on mahdollista tarkastella erilaisten suotimien lapi. Edel-
lisissd luvuissa kuvailin tarkastelun tapahtuvan esimerkiksi romanttisen sanka-
ruuden tai hirviomaisyyden kautta. Hahmojen itsensa ohella hahmoista muodos-
tuvien parien suhteen laatua on myos mahdollista tarkastella myos tietynlaisen
kerronnallisen suotimen lapi. Shippauksessa timé suodin muodostuu kahdesta
nakokannasta, UST:sta (Unresolved Sexual Tension) ja RST:sta (Resolved Sexual
Tension). Niistd ensimmaisessa nautitaan parin valilla kytevasta jannitteesta niin
intensiivisesti, ettei sitd halutakaan murtaa rakkaudentunnustuksilla. Tassa voi
olla my0s kyse klassisesta romanttisten mediatekstien jannitetta rakentavasta ase-
telmasta, jossa kaksi toisiaan sietimatonta hahmoa kuitenkin rakastuu tarinan lo-
pussa (Turk & Johnson 2012). Jalkimmaisessid nakokannassa shippauksen koh-
teena oleva hahmopariskunta paljastaa tunteensa, lyottaytyy yhteen, solmii avio-
liiton ja saa jalkikasvua. (Ks. Urban Dictionary 2018, Scodari & Felder 2000.)
UST/RST-kannan valitseminen maarittaa perustavanlaatuisesti esimerkiksi ship-
pausvideon todellisuudessa shipin osapuolten suhteen tilan.

Suhteen laatua kuvaavaan UST/RST-suotimeen on mahdollista liittia myos sek-
suaalinen halu ja fantasiointi. Halun representoiminen voi olla sensuellia ja vih-
jailevaa, tai vastaavasti graafista ja seksuaalisesti yksityiskohtaista, pornografista-
kin. Todd (2012: 10) nidkee seksuaalisten fantasioiden toimivan kayttajilleen mo-
nimerkityksellisena areenana, jossa tyypillisesti kasitellaan itsensa representoi-
mista seksuaalisiin tilanteisiin muiden halukkaiden kanssa. Han erottaa toisistaan
fiktiivisen ja ei-fiktiivisen pornografian maarittelemalla naistd ensimmaisen nar-
ratiivina, jossa nayttelija omaksuu hahmonsa roolin. Niin katsojalle esitetyt fiktii-
viset tapahtumat ja toiminnot antavat hinelle mahdollisuuden asettua osaksi tari-
narakennetta kiinnittymalla johonkin siind esitettyyn hahmoon. Ei-fiktiivinen
pornografia taas, karjistaen, esittad todellisten ihmisten (tai todellisiksi
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viitettyjen) vilistd seksuaalista kanssakdymist, jolloin seksuaalisen halun koh-
teena ovat nama ihmiset. Osa timan teollisuuden audiovisuaalisista tuotteista si-
sdltad narratiivisia, toistuvia elementtejd, jotka johtavat seksuaalisiin tekoihin.
Jannitettad nostattanut juoni saattaa myos vilttda seksuaalisen kanssakdymisen
esittimista. (Emt. 10, 9.) Tasta on 16ydettavissa yhtymakohtia shippausvideoiden
UST/RST-suotimen mahdollistamaan halun esittimistapaan: seksuaalisesti jan-
nitteinen shippausvideo voi sdilyttda jannitteen loppuun saakka tai vapauttaa sen
viimeisilla sekunneilla (ks. luku 5.1).

Audiovisuaalisen shippaustuotannon valmistamisen voi tulkita fantasioinniksi,
etenkin jos siihen lisdd halu-liitinniisen sisiltavin UST/RST-suotimen. Halu voi
kanavoitua esimerkiksi seksuaalisesti yksityiskohtaisen esitystavan tai viattoman
kiinnostuneen katseen kautta. Sen kautta heijastellut ja uudelleen muotoillut fik-
tiiviset hahmot voivat toimia fantasian sijaisobjekteina: Todd (2012: 8) nimittaa
talla nimelld hahmoja, joiden kautta on mahdollista toteuttaa asioita, jotka eivat
todellisuudessa olisi mahdollisia. Halu on ratkaisevasti riippuvaista hienovaraisis-
takin eleistd sekd niiden havaitsemisesta ja arvottamisesta. Tietynlainen katse,
lause tai adnenpaino seki vaatetus ja ymparisto voivat korostua halun muotoutu-
misessa ja ylldpidossa. (Todd 2012: 8, 9.) Kuten kiihottumista edeltdvien hienova-
raisten liikkeiden tarkkailu sisdltien muun muassa katseiden ja 4anenpainon ar-
vioimista, toimii audiovisuaalinen shippausuotanto shipin ihmissuhdetta kuvaa-
vassa funktiossaan ikkunana niihin videon tekijan esiin kuratoimiin liikkeisiin.
Naiin shippausvideon valmistamiseen ja siitd nauttimiseen kytkeytyy myo6s audio-
visuaalisiin tuotteisiin liitettava voyeristinen ulottuvuus eli ulkopuolisen tarkkai-
lijan kokema mielihyva (ks. esim. Duffett 2013: 173).

3.4 Kerronta ja semioottinen tutkimusote

"It is worth emphasising that there is no single or "correct” answer
to the question “What does this image mean? or “What is this ad
saying?””

— Stuart Hall (1997: 9)

Audiovisuaalinen shippaustuotanto on shipperin nakemyksen mukaista hahmojen
operationalisointia ja fantasiointia kerronnan keinoin. Kerronta voidaan ytimek-
kaasti maarittdd kahden tai useamman peridkkiisen tapahtuman esittamiseksi
kausaalisesti toisiinsa liittyvina ja jostain tietysta nakokulmasta kasin. Esittami-
nen voi tapahtua puhutun ja kirjoitetun kielen lisdksi eleiden ja ilmeiden tai esi-
merkiksi kuvien ja 4anien vilitykselld. Kerronta taas mahdollistaa otteen saamisen
tapahtumien merkityksestd ja ymmarryksen inhimillisen toiminnan luonteesta
seka sen roolista elamissa. Audiovisuaalinen kerronta on tapa esittiaa eri tavoin
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tallennetuin ddnin ja (paasaantoisesti) liikkuvin kuvin tarinoita. Kertovan audio-
visuaalisen tuotteen muoto syntyy siihen liittyvien osatekijoiden suhteutuessa toi-
siinsa: kuvat ja dédnet, tarina-aines ja tematiikka muodostavat yhdessd kokonai-
suuden, jota katsoja tulkitsee ja jonka hin kokee mieleisekseen tai vihemman tyy-
dyttaviaksi. (Bacon 2000: 18, 16, 20.) Ja kuten timéan alaluvun aloittava Stuart Hal-
lin (1997: 9) lainaus osoittaa, ei timan kokonaisuuden kokemusta voi kuvailla
yleispatevasti. Tassa luvun 3 paattavassa alaluvussa esitdn, miten audiovisuaalista
shippaustuotantoa voi lahestyd mediasemioottisella tutkimusotteella.

Semiotiikka on laaja, epayhtendinen ja monitieteinen tutkimusote ja tutkimusala,
jonka erilaisia sovelluksia on l0ydettavissa useilta kulttuurin- ja ihmistutkimuksen
osa-alueilta. Visuaalinen semiotiikka on yksi semiotiikan aloista, ja se kasittaa kai-
ken visuaalisen kulttuurin tutkimuksen. Semiotiikan merkittdvana tutkimuskoh-
teena ovat merkityksen tuottamisen ja vilittimisen prosessit (Pirinen 2012: 85).
Kuvaukseen perustuen myos shippausvideot ovat nahtavissi semioottisena tutki-
muskohteena: ne ovat visuaalisen fanikulttuurin tuotteita, joiden kautta tuotetaan
ja vilitetdan shipattavien hahmojen vilisid romanttisia tunteita. Mieke Balin ja
Norman Brysonin (1991: 184) mukaan visuaalisen taiteen semioottinen analyysi
pyrkii tutkimaan miten teokset ovat katsojiensa ymmarrettavissa ja minkélaisten
prosessien kautta katsojat luovat merkityksid nakemastaan. Myos Mikko Pirinen
(2012: 86) nidkee semiotiikan mahdollisuutena avata erilaisia nikokulmia, proses-
seja ja tulkintamahdollisuuksia tasmallisten tulkintojen tuottamisen sijaan. Nai-
den ajatusten pohjalta kaytin tdssa tutkimuksessa semiotiikkaa teoreettisena ke-
hyksena, jota hyodyntdmalla on mahdollista tavoittaa uusia nikokulmia ja tulkin-
tamahdollisuuksia.

3.4.1 Mediasemiotiikka

Audiovisuaalinen esitys tarjoaa katsojalle vain pienen osan tarinasta ja sen raken-
tamasta kuvitteellisesta maailmasta. Rakentaakseen tarinamaailman henkil6i-
neen mielessddn katsoja tarvitsee todellista maailmaa koskevia tietoja: kokemuk-
set ja aikaisemmin omaksutut tiedot organisoituvat havainnointia ja ymmarrysta
jasentaviksi skeemoiksi eli mentaalisiksi malleiksi. Audiovisuaalinen tuote puhut-
telee nako- ja kuuloaistia, joiden kautta jatkuva ymparoivaan maailmaan tapah-
tuva orientoituminen toteutuu. Koska esimerkiksi elokuva vetoaa suoraan naihin
aisteihin, elokuvan toiminta tuntuu ikdan kuin tapahtuvan silmiemme edessa.
Katsoja on silti tietoinen siité, ettd nahty ja kuultu ovat osa suurempaa kokonai-
suutta, johon juuri projisointihetkella aistittu on suhteutettava. (Bacon 2000: 19.)
Yksi kerronnan peruskysymyksia onkin, kuinka monta ja kuinka pitkaa jaksoa
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tarinasta esitetdin ja kuinka paljon jatetdan vastaanottajan paattelykyvyn varaan
(Bacon 2000: 16, 20).

Tarkastelen saman narratiivin kahta erilaista ulottuvuutta venildisen formalismin
omaksumien kisitteiden eli fabulan ja sujetin (sjuzhet) avulla. Fabula on tarina
kokonaisuudessaan, kronologisessa jatkumossa, ja katsoja rakentaa sen mieles-
sadn audiovisuaalista tuotetta seuratessaan. Sen voi kdantiaa suomeksi sanalla ta-
rina. Sujet taas on fabulasta poimittu, katsojalle esitetty kooste. Suomenkielinen
vastike sujetille voisi olla juoni, mutta se on hieman liian rajoittunut kattamaan
sujetin kasitettd. Yhtendisen fabulan hahmottamiseksi katsojalta odotetaan kykya
paatelld joukko sujetia tdydentidvid tapahtumia. (Ks. Hietala 1997: 118; Bacon
2000: 26; Smith 1995: 74.)

Alkuperidinen mediateksti, kuten televisiosarja, on fabula eli tarina kokonaisuu-
dessaan. Esimerkiksi vuonna 1993 ensiesityksensa saanut ja vuoteen 2018 jatku-
nut Salaiset kansiot muodostaa televisiosarjan fabulan. Salaiset kansiot ei kuiten-
kaan pyri kuvaamaan Mulderin ja Scullyn eldamié kaikkine yksityiskohtineen, vaan
sarjan tarina syntyy hahmojen tullessa kontaktiin X-arkistojen kanssa. Jo tassa
kohden, ennen audiovisuaalisen amatoorituotannon syntyd, muodostuu ship-
pauksellinen sujet: subteksti, joka seuraa Mulderin ja Scullyn muodostaman shi-
pin synty4, kehittymista ja yllapitoa. Sujet on tassa kohden ikaan kuin hahmot yh-
teen liittdva ajatus, joka konkretisoituu audiovisuaalisessa shippaustuotannossa.
Tutkimuksessani kiytan kasitteita fabula ja sujet tassd konkreettisessa merkityk-
sessd: sujet on shippausvideo, joka eriytyy fabulasta eli alkuperiisestd mediateks-
tista ja kay tarjoumien kautta erdinlaista dialogia sen kanssa.

Lisdksi kytken audiovisuaalisen tuotteen tarkasteluun kasitteen paradigma. Para-
digmaattisten valintojen kautta voidaan keskustella samankaltaisuuteen perustu-
vista elementeista. Paradigmat ymmarretaan perinteisesti kielellisiksi kategori-
oiksi, mutta liikkuvaan kuvaan sovellettaessa ne voivat kasitelld esimerkiksi kame-
rakulmia ja muita tyylillisid valintoja tai olla kulttuurisia, osittain konnotatiivisia
kategorioita. Paradigmaattinen struktuuri muodostaa siten merkittavan temaatti-
sen ulottuvuuden Kkisitellen esimerkiksi tapoja, joilla sen teemoja on huomioitu.
Paradigmaattiset elementit taas jarjestellddn ja nivotaan tiettyyn jarjestykseen
narratiivin saavuttamiseksi. (Gripsrud 1995: 181.) Tutkimuksessani kasittelen pa-
radigman kisitetta shippauskannusteisten tarjoumien teemoittajana: tarkastelen
tarjoumia shippausvideoiden kontekstissa, jota kehystdvit sen lajityypit ja tyylit
(ks. luku 5.2).

Mediateksteistd keskusteltaessa syntaksi viittaa lopputulokseen, jonka saavutta-
miseksi paradigmaattiset elementit yhdistyvat ja jarjestaytyvit narratiiviksi. Kieli-
tieteen tarkoituksenmukaisesta sanajarjestyksesta kasite on mediasemiotiikassa
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vakiintunut viittaamaan elokuvallisista elementeistd muodostuvaan kokonaisuu-
teen. (Gripsrud 1995: 181; Freund 2011: 117.) Lev Manovich (2004: 224—225, 230)
esittdd tietokoneiden arkipdivdistymisen synnyttineen kaiken ldpdisevén tieto-
kantalogiikan, jonka mukaan uudet mediamuodot seuraavat paradigmaattista, as-
sosiatiivista rakennetta verrattuna perinteiseen, syntaksista riippuvaiseen medi-
aan. Han kayttaa esimerkkind videoeditointiohjelmistoja, joissa kayttdja luo ta-
voittelemansa tarinarakenteen klikkaamalla ja linkittdmalla tietokannan element-
teja tietyssa jarjestyksessa. Vastaavasti kielellinen toimija rakentaisi lauseen valit-
semalla peridkkiisid sanoja vaihtoehdot sisédltaviasta paradigmasta. (Emt. 231—
232.)

Katharina M. Freund (2011: 121) pohtii Manovichin (2004) tapaan syntaksin kasi-
tettd ja tarkoitusta: paradigmaattiset elementit on kerrytetty monimuotoisista 1ah-
demateriaaleista ja ommeltu takaisin yhteen uudeksi syntaksiksi, uudeksi tarina-
rakenteeksi, joka soveltuu videoita valmistavan shipperin tulkintaan, luovuuteen
ja/tai osallistuvuuteen. Osana viaitoskirjaansa Freund pyrki toteuttamaan yhden
fanivideon saadakseen syventidviai osaamista videoiden tekijoiden tarvitsemista
resursseista ja itse prosessista. Hinen mukaansa videoeditointiohjelmaa tarkaste-
lemalla siihen kaytettyjen elementtien vaihteluvuoroisuus tulee niakyviksi: han
kuvailee, miten kaytti tunteja etsiessdin ja vaihdellessaan videoonsa soveltuvia pa-
radigmaattisia elementteja seka kelatessaan videotaan edestakaisin nihdikseen,
mitka videoleikkeet sopivat parhaiten musiikkiin ja hanen tavoittelemaansa tun-
nelmaan. (Emt. 123.) Luvussa 7 kerron omasta shippausvideon tekoprosessistani,
jossa peilaan menettelyani Freundin videoeditointiprosessiin sekd mediasemiotii-
kan tarjoamiin tyokaluihin.

3.4.2 Digitaalinen kerronta

Edellisessa luvussa sivusin audiovisuaalisen tuotteen tarinallisuutta syntaksin ka-
sitteen kautta, joka muodostuu paradigmaattisten elementtien yhdistymisesta
tiettyyn jarjestykseen, narratiiviksi. Arthur Asa Berger (1997: 4—6) maarittelee
narratiivin tapahtumaketjuksi, joka on asetettu tiettyyn jarjestykseen aikajanalle.
Viddingia tutkinut Tisha Turk (2008) toteaa kasitetta kayttavien tapojen olevan
erilaisia vidderiyhteisossa ja esimerkiksi kirjallisuuden tutkimuksessa. Fanivide-
oiden katselukulttuurissa narratiivilla viitataan usein tarinan kertovaan videoon.
Turk suosittaa viddereiden kayttamalle narratiiville maaritelméksi H. Porter Ab-
bottin tarinan representaatiota, jonka mukaan tarina toimii erillaan sen kerto-
muksiksi nimitettdvista versioinneista. Tama erillisyys on tiarkeda tavoissa, joilla
fanivideoita lahestytdan: samasta tarinasta voi syntya useita eri kertomuksia, ta-
rina soljuu eteenpiin tapahtumasekvensseini, kertomus taas voi kaynnistya
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vaikkapa tapahtumien lopusta. Ndin sama tarina voidaan juonellistaa eri tavoin.
(Ks. emt. 2008; Hyviarinen 2006.) Osallistan Abbottin kisitteen osaksi analyysiani
muotoilemalla sen shipin representaatioksi: kahden hahmon, joiden suhdetta
kannatetaan, muodostama pariskunta on kuin shipperiyhteison kollektiivisesti lu-
kema narratiivi, josta on mahdollista eriyttaa erilaisia versioita, kertomuksia. Tul-
kitsen shippausvideot niin shipin representaatioiksi.

Vaikka sama tarina voidaan juonellistaa eri tavoin, shipin representaationa, siilyt-
taa shippausvideo kytkoksensa alkuperdiseen mediatekstiin. Videon tekijan tul-
kinnallinen ty6 ei Turkin (2008) mukaan ole koskaan tiysin timan kontrolloita-
vissa, sillda mediatekstin merkitykset eivit ole tdysin edes sen takana olevan kau-
pallisen tuotannon kontrolloitavissa (ks. alaluku 2.3). Fanivideoissa lahdemateri-
aalin alkuperdinen narratiivi on aina jollain tasolla ldsni, ja timi voi paineistaa
katsojan tekemii tulkintoja. (Emt. 2008).

Katharina M. Freund (2011: 139) avaa narratiivin kasitettd paikantaen sen juuria
slash-fandomiin ja fanifiktioon seki kuvaillen sitad tapana kertoa tarina, eli ikdan
kuin fanifiktion kirjoittamisen laajentumana. Hanen haastattelemiensa videoiden
tekijoiden mukaan narratiivin sisallyttdiminen videoon toimii keinona eriyttaa vid-
ding muista remix-kulttuurin muodoista (ks. emt. 142) ja korostaa sen asemaa ver-
rattuna kirjallisuuteen pohjaaviin traditioihin. Vaikka poukkoilevasti eteneva ja
tekijansa tarkoitusperat hamariksi jattdva video nahdaan viddereiden keskuu-
dessa usein epakelpona, ei tima tarkoita, etti videossa tulisi aina olla selkea nar-
ratiivi. Kaikille videoille ei tarvitse 10ytya taytettavaa tehtavaa, vaan ne voivat toi-
mia kauniina kuvastona, kuin liikkuvana runona. Usein videoilta odotetaan kui-
tenkin jonkinlaista draaman kaarta eli Hollywood-elokuvasta tuttua narratiivika-
sitystd. (Emt. 141, 142—-143.)

Fanivideoiden tekeminen ei ole tdysin uuden teoksen luomista, vaan olemassaole-
van audiovisuaalisen materiaalin uudelleenkiyttod remix-kulttuurin perinteen
mukaisesti (Freund 2011: 121). Luonnehdin timén pohjalta shippausvideota kat-
keamattomaksi dialogiksi alkuperdisen mediatekstin kanssa. Hahmopariskunta
eli shippi on yhteison kollektiivinen tulkinta, ja vaikka siitd on mahdollista eriyttaa
uusia kertomuksia, shipin representaatioita, on siitd vidjaamatta nahtavissa alku-
perdismateriaalin valittimia viesteja. Niistd on ndhtavissd muun muassa lokaatio-
vihjeita, ja hahmojen pukeutuminen kertoo ajasta, paikasta ja mahdollisesti ase-
masta. Tasti dialogista tekee mielenkiintoisen sen olemassaolon pysyvyys, joka on
kuitenkin mahdollista haivyttaa tai jopa sivuuttaa hetkellisesti katsojan uppoutu-
essa teokseen. Kaytan uppoutumisesta nimitysta immersio, joka kiasitteena kyt-
keytyy digitaaliseen tarinankerrontaan ja virtuaaliymparistoihin, kuten videope-
leihin (ks. Zhang, Perkis & Arndt 2017). Shippausvideo voi olla useasta saman
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mediatekstin tuotantokaudesta tai useista eri mediateksteista valmistunut digitaa-
linen kudelma. Taman perusteella esitin ndakemyksen, jonka mukaan teoksen ja
shipin representaation vakuuttavuus syntyy hahmoihin kiinnittymisen ohella jon-
kinlaisesta teokseen uppoutumisesta.

3.4.3 lkoni

Rakkauden kokemusmaailma on haastava sanallistettava. Sitd kuvaamaan on va-
kiintunut monia sanontoja, kuten “vaaleanpunaisten linssien lapi katsominen”.
Shippausvideon ydinteema on kahden (tai useamman) hahmon viliset tunteet ja
rakkauden kokemusmaailman kuvaaminen erilaisten teemojen kautta. Tunteisiin
liittyy monenlaisia sdvyja, kuten kdrsimysta tai euforiaa, mutta niiden perusta 16y-
tyy lansimaisen kulttuurin romanttisesta rakkaudesta. Miten shippausvideo au-
diovisuaalisena tuotteena pystyy ilmaisemaan timéan abstraktin kokemuksen?

Taman kokemuksen vilittdmisen tarkastelemiseksi sovellan yhdysvaltalaisen
Charles Sanders Peircen (1839—1914) kehittamai semiotiikan suuntausta. Peircen
tuotantoa kokonaisuudessaan ei laajuutensa vuoksi ole tutkimukseni yhteydessa
mahdollista kidyda lapi, mutta hyédynnan hianen luomastaan laajasta kasitteistosta
yhta — tkonia. Ikonisuudella ei tarkoiteta samaa kuin arkikielen ikonilla ja ikoni-
suudella (Pirinen 2012: 91). Esimerkiksi Sherlock Holmesin kayttaman deers-
talker-hatun kuvaileminen ikonisena tarkoittaa Peircen kisittein ilmaistuna sité,
ettd hattu edustaa etsivda pikemminkin symbolina kuin ikonina. Hatun ikonisuus
perustuu arkikielessid sen legendaarisuuteen ja tunnettuuteen, toisin sanoen
deerstalker-hatun nakeminen voi muodostaa salapoliisikuvastoon perehtyneiden
katsojien mielessad yhteyden etsivain. Peircen ikoni perustuu samankaltaisuuteen,
esimerkiksi henkilosta otettu valokuva on ikoni viitatessaan tunnistettavien ul-
koisten piirteiden samankaltaisuudella kuvattuun henkiloon (Pirinen 2012: 91).

Peirce kehitti semiotiikkansa 1860-luvulla eli aikana, jolloin audiovisuaalisen tai-
teen synty oli viela vuosikymmenien paassi. Kuitenkin hanen kasitteistonsa on so-
vellettavissa timénkaltaisten teosten kerronnalliseen tarkasteluun, ja esimerkiksi
Pirila ja Kivi (2005: 23) kayttavat nimitysta ikoni ylakasitteena kaikille elavassa
kuvassa ilmeneville merkeille ja merkityksille. He esittavat ikoneiden olevan kor-
vikevastineita alkuperaisesta todesta: esimerkiksi lihaa ja verta olevat ihmiskasvot
eivit ole ikoneita, mutta ihmiskasvoja esittamaan pyrkivat ilmaisukeinot taas ovat
(emt. 23).

Ikoni yhdistetaan edellisessa kappaleessa aineelliseen objektiin. Shippausvideoi-
den analyysin johtoajatuksena toimii idea universaalista tunnetilasta, romantti-
sesta rakkaudesta, joka tehddan nikyvaksi korvikevastineiden eli ikoneiden
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kautta. Jo lapsi pyrkii kuvallistamaan rakkautta piirtdmalla timan ikoniksi syda-
men, korvikevastineen, jonka suhde tunnetilaan rakentuu ainoastaan symbolisuu-
den kautta. Tama sama sydén on siirtynyt piirustuspoydalta sosiaaliseen mediaan
kisistd syntyvan muodostelman kautta, samassa ikonisessa tarkoituksessa. Tutki-
muksessani tarkastelen romanttisen rakkauden ikoneina toimivia seikkoja, niiden
ilmenemistapoja seka niiden kautta valittyvia, shippia rakentavia ja tukevia kei-
noja osana toteuttamaani audiovisuaalisen ilmaisun analyysia.
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4 AUDIOVISUAALINEN ILMAISU

Kertovan audiovisuaalisen tuotteen muoto syntyy kuvan, danien, tarina-aineksien
ja tematiikan muodostaessa kokonaisuuden. Muodon voidaan sanoa olevan teok-
sen ominaisuus, joka mahdollistaa tietynlaisen kokemuksen, eli esimerkiksi elo-
kuvan katsomiskokemuksen teatterissa. Parhaimmillaan se takaa katsojan kiin-
nostuksen ja sisdllon merkittdvyyden tunnun, joka siilyy lapi elokuvan koko kes-
ton. Kun tarinankerrontaa tarkastelee prosessina, asioita voidaan painottaa eri ta-
voin: ne voidaan esittda tietyssa jarjestyksessa ja tempossa, ja kokonaiselamysta
rikastavat ja jasentdvit lisiksi muun muassa kameratyo, vari, 4ani ja musiikki. Ko-
konaisuuden hahmottamista ohjaa tyyli eli elokuvallisten keinojen, kuten dialogin
ja nayttelemisen, johdonmukainen kaytto, joka voi olla omaleimaista esimerkiksi
tietylle aikakaudelle tai tietylle yksittiiselle tekijille. Tyylin eri tasojen havaitsemi-
nen auttaa osaltaan omaksumaan oikean katselustrategian: jos tyyli on esimerkiksi
fantastinen, ei katsoja odota ndkeméansa noudattavan todellisen maailman lakeja.
(Bacon 2000: 20, 21, 24.) Katselustrategian yhteydessa voidaan puhua my6s niin
sanotusta yleisosopimuksesta eli lupauksesta, jonka tuotantokoneisto on teostensa
katsojille luvannut (vrt. Born 2005). Televisiossa vastaava sopimus on esimerkiksi
uutisten ja urheilutapahtumien toimiminen kansakunnan yhdistdjana (Rautkorpi
2011: 44). Yleis6sopimus voi pohjautua shippausvideon kontekstissa sithen, miten
shippaus toimintana pyrkii tuomaan kahden hahmon romanttiset tunteet esiin —
shippausvideo on lupaus romanttisista tunteista, ja videon katsoja voi odottaa ta-
man lupauksen lunastamista.

Tarinoita ovat myos shippereiden luomat narratiivit, jotka vastaavat tarpeeseen
jatkaa ja taydentaa hahmojen elamankaarta tai luoda se tiaysin uudestaan. Kaikki
tarinankerronnan eri muodot jattavat viistimitta jotain kertomatta, silla yhden
henkilohahmon kokonaisen elaminkaaren avaamisessa kaikkine nyansseineen
kuluisi ikuisuus (Schwabac 2011: 57). On my6s mahdollista, ettei audiovisuaalinen
shippaustuotanto sisilli narratiivia, vaan se voi toimia shipin osapuolten tunne-
kokemusten kollaasina. Tédssd luvussa tarkastelen shippausvideossa tapahtuvaa
audiovisuaalista kerrontaa kaytannon tulokulmasta. Aloitan maarittelemalla sen
osatekijit (4.1), jotka kytkeytyvat myohemmin toteuttamaani analyysiin, ja timén
jalkeen tarkastelen shippausvideota uudelleenkoodattuna ja -merkityksellistet-
tyna todellisuutena (4.2). Lopuksi kayn lapi lukujen 3 ja 4 pohjalta muotoilemani
analyysirungon (4.3), joka toimii pohjana shippausvideoiden tarkastelulle.
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4.1 Osatekijat

Shippaustuotanto on shippereiden itsensa valmistamaa, omasta harrastuneisuu-
desta ja/tai mielenkiinnosta kumpuavaa ruohonjuuritason tuotantoa. Audiovisu-
aalisena tuotteena shippausvideo vaatii tekijinsd omaksumaan ja soveltamaan
monia elokuvatuotantoon kuuluvia rooleja. Ohjaajana han kisittelee tulevaa te-
osta abstraktion tasolla, ja hin méaarittelee videon taiteelliset ja kerronnalliset piir-
teet seka laatii ainakin jollain tasolla kasikirjoituksen tulevasta videosta. Hanet voi
positioida myos videon kuvaajaksi, joka tallentaa Idhdemateriaalista potentiaaliset
kohtaukset. Leikkaajana hin seuloo ja jasentelee lopulliseen teokseen sulautuvan
materiaalin. Shippausvideon leikkaaminen voidaan mieltdd myos sen uudelleen-
kuvaamiseksi: shipperi ei ole ollut paikalla alkuperdisen mediatekstin kuvaushet-
kella eiki ndin ollen ole pystynyt vaikuttamaan kuvaushetkella tehtaviin valintoi-
hin. Leikkaajana hin taas seuloo ja jasentelee lopulliseen teokseen tarvittavan ma-
teriaalin ja toimii kuten kaupallisessa tuotannossa tyoskenteleva Kari Pirilan ja
Erkki Kiven (2008: 7) kuvailema leikkaaja: hin on materiaalinsa herkka tulkki ja
kriittinen tarkastelija, ja hdnen on tunnistettava kisilld olevan raaka-aineiston
joukosta pienet juonipurot. Hanet voi positioida myos videon tilaajaksi ja ylei-
soksi, silla julkaistuaan videon shipperi voi siirtya osaksi yleiso4, nauttimaan seka
ensimmaiseni katsojana omasta tuotteestaan ettd muiden shippereiden valmista-
mista audiovisuaalisista tuotteista.

Shippausvideo on teknis-taiteellinen teos — akti, jonka avulla hahmojen vilinen
suhde aikaansaadaan teoksen todellisuudessa. Sitd ei ole olemassa ilman vi-
deoeditointiin sopivaa tyokalua, joka yhdistaa dani- ja kuvailmaisun seka jalkituo-
tannolliset valinnat videon todellisuudeksi. Tassa alaluvussa esittelen vi-
deoeditoinnin osatekijit ja audiovisuaalisen tuotteen rakenteen seki niiden kautta
tutkimuksessani toteutuvat analyyttiset valinnat, jotka ilmentavit aiheeni ra-
jausta.

4.1.1 Leikkaustekniset kasitteet

Henry Baconin (2000: 121) mukaan kysymys ajasta voidaan kertovassa audiovisu-
aalisessa tuotteessa jakaa kahteen osaan. Niistd ensimmainen osa kasittelee sita,
milld nopeudella audiovisuaalista tarinainformaatiota katsojalle tarjotaan. Pirildn
ja Kiven (2005: 155) mukaan audiovisuaalisen tuotteen, kuten elokuvan, merkit-
tavin sommittelutekija onkin aika ja sen kesto. Tati ulottuvuutta on luontevaa
lahestya metrisena aikana, jolla tarkoitetaan kellolla mitattavaa, etenevaa aikaa.
Audiovisuaalisen teoksen pituus, esimerkiksi kymmenen minuuttia, on sen metri-
nen aika. Leikkaus muuttaa metrisen ajan kronologiaa ja tasta syntyy todellisuu-
desta riippumaton aikajiarjestelmd — teoksen todellisuus. Puhutaan
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elamyksellisesta ajasta ja sen tilasta, jossa aikaa voidaan venyttda ja tiivistda: te-
osta varten poimitut ja tallennetut ajan virran osat ovat katsojalle vain osia todel-
lisuudesta, mutta hian osallistuu emootioittensa kautta tuohon tiivistettyyn ja ma-
nipuloituun kuva- ja danitilaan. Elaimyksellisen ajan tilassa katsojan osallistumi-
nen on intensiivista. (Pirila & Kivi 2005: 155—157, Pirila & Kivi 2008: 75.)

Kari Pirilan ja Erkki Kiven (2005: 156) mukaan kohtauksittain etenevissa eloku-
vassa on yksi ehdoton sdanto — katsojan on oltava joka hetki selvilla ajasta ja pai-
kasta. He nakevit elokuvan tapahtumiin paneutuvan osallistumisen olevan muu-
ten mahdotonta. Nden kuitenkin shippausvideon digitaalisessa narratiivissa mah-
dollisuuksia Pirilan ja Kiven (2005) nakokulmasta poikkeavaan kantaan: video voi
rakentua esimerkiksi 16yhan tematiikan ymparille jattden siihen editoitujen otos-
ten ja kappaleiden ajallisten kerrostumien tarkan hahmottamisen toissijaiseksi.
Katselukokemus ei poissulje videon aikajanteesta tai tapahtumapaikasta kiinnos-
tumista, mutten nae sita valttimattomaksi tunnetilaan uppoutumisen kannalta,
ainakaan shippausvideoissa. Videon tarjoamaan informaatioon niin hahmoista,
aikajinteesta kuin lokaatioista, vaikuttaa merkittavasti sen kesto. Kesto on ilmai-
sutekiji, joka vaikuttaa suoraan kerronnallisten tekijoiden painottumiseen. Kesto-
jen sddteleminen mahdollistaa teoksen eldmyksellisen ajan manipuloinnin ja leik-
kaaja voi saada katsojan kokemaan teoksen toivomallaan tavalla. Tapahtumien
maara ja niiden havaitsemisajan pituus vaikuttavat ratkaisevasti sithen, mita kat-
soja kuulee tai luulee nikevansa. Vaikutus yltdd myos siihen, mita hin saa tai ha-
luaa tavoittaa teoksen kerronnasta. (Pirila & Kivi: 2008: 75-76.)

Toinen aikaan liittyva kysymys tarinainformaation nopeuden lisiksi on Baconin
(2000: 121) mukaan miten fabula-aikaa jisennetddn suhteessa sujetiin. Liahestyn
kysymystd mairittelemalla audiovisuaalisen tuotteen leikkausteknisia kisitteita,
jotka ovat videoeditointiohjelmassa eraanlaisia ajan valtiaita ja toimivat kaksois-
agentteina molemmissa aikaulottuvuuksissa. Otos on kerronnan perusta: se on
solu, josta teokset syntyvit ja kasvavat. Kuva- ja daniotosten harkittu tallentami-
nen vaikuttaa teoksen lopulliseen ulkoasuun ja siséllolliseen rakenteeseen. Alussa
otos on vield raakamateriaalia, joka hioutuu osaksi kuvajoukkoa muodostaen tee-
moja, jaksoja, kohtauksia ja siirtymid. Kerronnan elementtini otos on itsendinen,
ja silla on oma dramaturgiansa. Lopullisen merkityksen se saa kuitenkin suh-
teutettuna sitd edeltaviin ja sitd seuraaviin otoksiin, joista muodostuu naiden sum-
man sijaan oma ilmaisullinen ulottuvuutensa. (Pirila & Kivi 2005: 8, 70, 57.) Otos
on rajattu pituus ajan virtaa, ja tima pituus ajallisena maareena voi olla esimer-
kiksi yksi sekunti. Otos on myo0s shippausvideoiden merkittavin rakennusele-
mentti: otosten kautta vilittyvit huomiopisteet eli kuvatiarkeit kohdat, joiden
ympirille kuvan keskeisin sisiltoé keskittyy (ks. Pirild & Kivi 2005: 125).
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Shippausvideoissa hahmo tai molemmat shipin osapuolet on mahdollista maari-
tella huomiopisteeksi.

Henry Bacon (2000: 120) nikee kohtauksen ajan, tilan ja toiminnan ykseyteen
perustuvaksi perusyksikoksi. Kohtaukset taas suhteutuvat keskendin enemman
tai vihemman yhtenaisiksi jaksoiksi suhteessa seki tarinamaailman aika-tila-jat-
kumoon etti toiminnan syy- ja seuraussuhteisiin. Aika-tila-jatkumossa tarkastel-
laan sitd, minne ja mihin hetkeen kohtaukset sijoittuvat. Syy- ja seuraussuhteissa
puolestaan tarkastellaan, missa maarin kohtaus on seurausta aiemmista kohtauk-
sista antaen suuntaa tuleville tapahtumille. (Emt. 120.) Kohtausten paikantami-
sella videoista on 1oydettavissa otoksille yhteniisia tekijoita. Kohtauskerrontaan
kuuluvia elementteja ovat muun muassa tarinan ja juonen painokkaasti huomioi-
vat keskustelu-, ateriointi, taistelu- ja rakastelukohtaukset. (Pirild & Kivi 2008:

45).

Tarkastelen kohtauskerrontaa shippausvideoissa pikemminkin sisaltoa rytmit-
tavana tapana luoda otoksista kokonaisuuksia kuin juonellistettuna kokonaisuu-
tena. Kohtaus voi rakentua tietyn aiheen ymparillle, kuten esimerkiksi shipin osa-
puolten tapaamiseen pitkdn erossaolon jalkeen. Ajan ja paikan jatkuvuudesta ta-
pahtumat irrottavasta fragmenttikerronnasta se eroaa kuitenkin siing, etta
siitd on havaittavissa kokonaisuutta sitova tila, aika tai paikka. Shippausvideoista
loytyy otoskokonaisuuksia, joiden osaset on sidottu yhteen tiiviilla ajatuksen, il-
mion tai vision sidoksella (ks. Pirila & Kivi 2008: 46). Tillaisesta kokonaisuudesta
loytyy esimerkiksi teema shipin rakentumiseen tyokontekstissa. Kaytan shippaus-
videoiden otoskokonaisuuksista kohtauksen sijaan kehittiméaani nimitysta lohko
kuvaamaan kokonaisuutta, jonka yhteniisyys voi muodostua aika-tila-jatkumon
tai toiminnan syy- ja seuraussuhteiden sijaan esimerkiksi tunnelmasta tai tee-
masta. Kiytan lohkoa kohtausta viljempana elementtind kuvaamaan shippausvi-
deon perusyksikkoa.

4.1.2 Visuaalinen ulottuvuus

Audiovisuaalisen shippaustuotannon fokuksessa ovat tunteet, joita ilmennetaan
esimerkiksi valikoitujen paahenkiloiden katseita sisidltivien komponenttien
kautta. Videon tekemisen pohjatyona tulee tarkastella shipin sanatonta ja sanal-
lista viestintad seka kehonkieltd ja kartoittaa niiden avulla tunnevihjeita. Naista
tunnevihjeisti syntyy videon visuaalinen perusta. Téalla menetelmalla videon val-
mistanut shipperi on porannut parin (kuviteltua) suhdetta peittavaan aitaan kur-
kistusreidn, jonka lapi toiset shipista kiinnostuneet henkilot paasevat katsomaan
osapuolten eldimaa. Jos aidassa oleva kurkistusreika on videon valmistaneen ship-
perin luoma tuote, on aita kuin kokonainen mediateksti — se nayttaytyy
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tietynlaisena yleisesti hahmotettavana julkisivuna, johon poratut reiit avaavat na-
kymia uudenlaisiin lukukokemuksiin ja tulkintoihin pohjaten laajalti tunnettuihin
hahmoihin ulkomuotoineen, maneereineen ja toimintaymparistéineen.

Ennen kurkistusreidn poraamista shippi on, ainakin shipperiyhteisén ulkopuo-
lella, olemassa ainoastaan abstraktilla tasolla. Jotta kurkistusreikd on mahdollista
luoda audiovisuaalisen tuotteen kautta, tarvitaan konkreettista visuaalista materi-
aalia — videoleikkeita. Videoleikkeiden valinta taas edellyttda pitkdjanteisti pohja-
tyota. Olen aikaisemmin kertonut shippausvideon tekijan positioista videon tuo-
tantoprosessissa — han on seki ohjaaja, kuvaaja etti leikkaaja, ja kuvaajana hian
tallentaa tarpeelliset kohtaukset ja otokset l1dhdeaineistosta. Pinnallisesti pohdit-
tuna kuvaajan positio voi shippausvideon tuotantoprosessissa vaikuttaa passiivi-
selta valmiin aineiston seulomiselta. Mediatekstin tuotanto on muun muassa teh-
nyt kuvakoko- ja kuvakulmaratkaisut seki paittanyt kohtauksen keston. Shippe-
reiden nikokulmasta yksi merkittdvimpia tuotannollisia paatoksia on se, miten
shippia tuodaan esiin naiden valintojen kautta. Nama paatokset nakyvat vaista-
matta shippereiden seulomassa materiaalissa eli kaapatuissa tarjoumissa, ja niita
voidaan luonnehtia kuvaan sidotuksi painolastiksi. Alkuperdinen kameratyosken-
tely voi olla hyvin hienovaraista, mutta shipperin hallitsema “kamera” voi olla kyl-
tymaiton ja tunkeileva. Se tarttuu mikrotason yksityiskohtiin ja sanattomiin vies-
teihin tarkastellen kohdettaan, shipin osapuolia, kursailematta ja tungettelevasti.
Nain alkuperidinen materiaali ikdan kuin kuvataan uudelleen shipperin hallitse-
man “kameran”, hanen silmiensa, kautta.

Kari Pirila ja Erkki Kivi (2005: 113) nidkevat teoksen leikkausvaiheessa suoritetun
kuvakokojen vaihtelun otosten vililla sen visuaalisen rytmin keskeisimmaksi voi-
manldhteeksi. Kansainvilinen kahdeksanportainen kuvakokojirjestelma perus-
tuu ihmisen mittasuhteisiin, ja sen kayttoonotto selittyy eri tuotantovaiheiden va-
lisen viestinnan helpottamisella (Pirila & Kivi 2005: 113). Taulukkoon 1 olen poi-
minut aineistoesimerkin kustakin kuvakoosta. Kuvien alle olen liittanyt Pirilan ja
Kiven (2005: 113) kuvakokoselitteet.
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Taulukko 1. Kahdeksan kuvakoon jirjestelma aineistoesimerkein

SALAISET KANSIOT [[VIVIE5315;(Ne'e 4l OUTLANDER OUTLANDER
(2014 (2014 )

YK Yleiskuva LKK KK Kokokuva LPK
Laaja kokokuva Laaja puolikuva

Mahdollisimman  |Hahmo kokonai- |Tarkeintéd on ihmi- |Hahmo nakyy noin
laaja kuva tapah-  |suudessaan, tilaa |nen, ﬁzéén paalla  |reiden puolesta
tumapaikasta, yk- |ympaériston hah- |tai jalkojen alla ei | valista ylospain.
sityiskohdat eivit |mottamiselle. ole runsaasti tilaa.
erotu.

UUSI SHERLOCK OUTLANDER OUTLANDER SALAISET KANSIOT
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PK Puolikuva |PLK Puolildhikuva| LK L3hikuva ELK
Erikoislghikuva

Rajaus toteutuu  |Rajaus toteutuu  |Hahmon kasvot | Tarkennus vain
noin navan kor-  |kainaloiden tai muodostavat osaan kasvoista
keudelta. rinnan kohdalta. |huomiopisteen, |tai vartalosta.

rajaus toteutuu
olkapdan kaaren
kohdalta.

Tulen kayttamaan kahdeksan kuvakoon jarjestelmaa analyysissani selvittdessani
shippausvideoiden leikkausvaiheessa tavoitettua visuaalista rytmid. Kayn videot
yksitellen 14pi, otos otokselta, ja tulkitsen niitd kuvakokojarjestelméan kautta. Talla
menetelmalla saan selville, mika tai mitka ovat shippausvideoissa yleisimmin kay-
tetyt kuvakoot ja mitd merkityksid dominoivaan kuvakokoon liittyy. Rytmin lisdksi
naen shippausvideon kontekstissa sen keskeiseksi voimanldhteeksi visuaalisen
painotuksen. Video toimii kurkistusreikina hahmopariskunnan tarinaan ja vaihei-
siin, ja talla perusteella uskon itse hahmojen painottuvan videon kuvastossa. Ta-
héan pohjaten shippausvideoiden visuaalista aineistoa koskeva hypoteesini on la-
hikuvan dominoiminen: se leikkaa ympariston lihes kokonaan pois rajatessaan
tarkedn kohdan tiukasti, jolloin huomiopisteeksi muodostuu ihmisen kasvot. Elo-
kuvatuotannossa yksipuolinen kuvakoon kaytto voidaan kuitenkin nahda klaffivir-
heeksi eli jatkuvuuden ja sujuvuuden hiirioksi (Pirild & Kivi 2008: 81). Oletukseni
on, ettd shippausvideotuotannossa kuvakoon valinta maaraytyy sen tunnevalittyi-
syyden mukaan. Talloin elokuvamainen kuvakoonvaihtelu voidaan nahda toissi-
jaisena.

Kasvoja tarkastellaan usein kameran kautta kuvattuna ihmisen silmén korkeu-
delta, jolloin kamera "niakee” katsojan silmin vahvistaen illuusiota silmien edessa
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tapahtuvasta todellisuudesta (Pirila & Kivi 2005: 116). Kasvojen ilmeilla ja erityi-
sesti silmilla on suuri huomioarvo, silla niista katsoja hakee tunnelmaa ja merki-
tysta. Kasvoissa silmit ja kohdistettu katse tarjoavat informaatiota henkil6n huo-
mion kohteesta, tunnetilasta seki aikeista, ja kohdistettua katsetta pidetdan sig-
naalina lahestymismotivaatiosta. (Pirila & Kivi 2005: 127; Helminen 2017: 16.) La-
hikuva, jossa hahmon kasvot muodostavat huomiopisteen, voidaan ndin ymmar-
tda tehokkaaksi viestin valittdjaksi audiovisuaalisessa tuotteessa. Alexander Wal-
ker (1970: 5) huomauttaa, miten lahikuvasta vilittyva intiimiys on mahdollistanut
van kautta tahtindyttelijain oman persoonallisuuden, tima erottui tiysin muusta
nayttelijakaartista. Lahikuva keskittyy nayttelijan ulkonakéon ja persoonaan ja
eriyttdd timan kaikesta ymparilla tapahtuvasta. (Emt. 5.) Samoin tdma intiimi ku-
vakoko toimii shipin osapuolia kuvatessaan — ympardiva mediatekstitodellisuus
hamartyy, jopa katoaa, ja jiljelle jaa kasvoilta valittyva sanaton viestinta. Syntyy
hiljainen monologi, kuten Dyer (1998: 15) asian ilmaisee.

Shippausvideoiden tavoille visuaalistaa romanttisia tunteita voidaan etsia (media-
tekstikohtaisia) kaavoja. Kaavan hahmottamiseen kaytin taidehistorioitsija Aby
Warburgin kisitetta pathosformel, joka viittaa ihmisen tunnemaailman kuvaami-
seen kuvataiteen keinoin (ks. Vuojala 1997). Hy6édynnan paatosta instrumenttina
shippausvideoita dominoivan kuvakoon tarkastelussa. Aloitan rakentamalla me-
diatekstittiiset paatosgalleriat. Gallerioita tulkitsemalla saavutan tietoa siita, mil-
laisia tunnemaailman kaavoja dominoivan kuvakoon kautta vilittyy ja millaisia ja-
ettuja tai ei-jaettuja kaavoja aineistoni shippausvideot sisaltavat.

4.1.3 Auditiivinen ulottuvuus

Aznelld on nelji osatekijii: puhe, tehosteet, hiljaisuus ja niiden eriasteiset yhdis-
telmat (Pirila & Kivi 2005: 89). Shippausvideoiden ddnimaisemassa on kuultavissa
naita kaikkia, mutta erityisen suuri merkitys on musiikilla. Musiikin ilmaisullisena
tehtavana on tukea draamaa kaannekohtineen seka synnyttaa jannitteita ja tun-
nelmia. Se luo jatkuvuuksia ja vahvistaa otostilan emotionaalista kokemusta. Sen
avulla voidaan myos kuvailla paikkaa tai ajankohtaa ja kohdistaa katsojan mielen-
kiinto tekijan painottamiin yksityiskohtiin. Emotionaalisen sidoksen vaikutus pai-
nottaa musiikin voimakasta dramaturgista arvoa, ja titd dramaturgista voimaa tu-
lisi myos kunnioittaa — musiikin potentiaali on videon siséllollisen kokonaisuuden
yhtenaistajana. (Pirila & Kivi 2008: 77-78.)

Shippausvideoissa musiikki toimii elokuvamusiikin kaltaisessa positiossa: se tu-
kee kuvan tapahtumia tai toimii niille vastakohtana eli kontrapunktina, ja nou-
dattaa siten perinteista kasitysta elokuvamusiikin roolista (ks. Kassabian 2001:
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38). Niin musiikilla voi olla shippausvideossa rakkauden ikoneita vahvistavia
kerronnallisia tehtavia. Niiden tarkasteluun hyodynnan musiikkitieteilija Zofia
Lissan kahdeksantoista elokuvamusiikin kerronnallisen funktion kategoriaa,
jotka hin esittelee teoksessaan Asthetik der Filmmusik (1965). Tarkastelen ana-
lyysissa, nikyvatko nama kerronnalliset funktiot shippausvideoiden auditiivi-
sessa ulottuvuudessa ja mika on niiden suhde romanttisen rakkauden ikonografi-
aan. Kategorioihin 2—-5 olen lisinnyt kontribuutioni painottaessani niiden sovel-
tamista shippausvideoiden tarkasteluun, ja naihin palaan analyysiluvussa 6.2.

Taulukko 2. Lissan 18 elokuvamusiikin kategoriaa sovellettuna shippausvide-
oiden tarkasteluun

. Lilkkkeen ja aanten QISR N« CIE 10. Immersio Uppoutuminen
musiikillinen mousing) eli yksittaisten

kuvailu liikkeiden suora jaljittely

. Liikkeen Aktiviteetin kuvaileminen BRIVl Tell Yhteisesti tunnettu ele-
korostaminen mentti, esim. kansallislaulu

1 E TS ELEER RN Ei-musiikillisten danten S PIEVIEGRETELWVE Viitataan tulevaan tai men-
tyylittely tyylitelty jaljittely soitti- mien ennakointi [yl

milla. tai paluu

menneeseen

. Paikan Teoksen tapahtumaympa- RERIEEITVELRNNGITEE Tarinan kannalta merkitta-
kuvaaminen riston vahvistaminen rakenteen vien kohtien korostaminen
vahvistaminen

WAEGNCVEET T Teoksen tapahtumaympa- BESL TSR Funktiot eivat sulje toisiaan
ristdon vahvistaminen naalisuus pois

. Adnen Hairidtilojen kuvaaminen WAETIE [ = 8 Musiikin ja tehosteiden
vaaristaminen miksaaminen seka siitd
syntyva vaikutus

7. Kommentointi Musiikin kaytto kuvalle . Puhe/dialogi Musiikin jaksottava tehtava
ristiriitaisena (kontra-
punkti)

8. Lahdemusiikki Teoksen musiikin Iahde . Hiljaisuus Tauot kerronnan painoar-
on nakyva (diegeettinen) voina ja ilmaisuvoimana

AN EVGETERRTTIER Henkildhahmon emootioi- JEMEETTSEE Musiikin kayttdtarkoitus on
NN EIEEMER den myotaily naalisuus esteettinen

Hyodynnan shippausvideon danitilan kokonaisvaltaiseen tarkasteluun romantti-
sen rakkauden ikoneita vahvistavana tekijand siveltdjad Fred Karlinin mallia
(1994), jonka han kehitti elokuva-aineiston audion tarkasteluun. Han kehottaa en-
simmaiseksi katsomaan musiikkia sisaltavat yksittaiset kohtaukset ilman aanta.
Tutkimuksessani sovellan tatd katsomalla kunkin shippausvideon ilman danta. Ta-
man jalkeen nostan videon danen kuuluviin draamaa rakentavien musiikillisten
keinojen ja tekniikoiden hahmottamiseksi. (Ks. Karlin 1994: 82.) Karlin (1994: 77)
on muokannut elokuva-aineiston audion kisittelyyn vaikuttavien tekijoiden pe-
rusteella kysymyslistan, jota lahtokohtana kiyttden olen muokannut shippausvi-
deoissa kiaytetyn musiikin tarkasteluun soveltuvan version. 33 Hyodyntamalla

¥ Karlin, F. (1994: 77). Listening to Movies: The Film Lover’s Guide to Film Music. New
York: Macmillan Publishing Company.
1. Kuinka paljon elokuvassa on musiikkia?
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kysymyslistaa lahestyn jokaista musiikkivalintaa samanarvoisesti, samoista lahto-
kohdista, ja luon kokonaiskuvan kussakin shippausvideossa kaytetysta adnimaise-
masta. Omaa analyysiani varten muokkaamani kysymykset ovat:

1. Kuinka paljon shippausvideossa on musiikkia?

2. Missa musiikkia on kaytetty? Jos shippausvideossa on hiljaisuutta, miten
sita kaytetaan?

3. Kaytetdanko musiikkia lohkoissa, joissa silla on merkittava draamallinen
tai psykologinen merkitys? Kaytetaanko sita joskus vain tayttimaan muu-
toin tyhjilta tai motivoimattomilta vaikuttavia lohkoja?

4. Miten musiikin rakenne vaikuttaa musiikin kerronnalliseen ominaisuu-
teen? Jaksottavatko eri osat, kuten sakeisto ja kertosakeisto, lohkoja?

5. Kuinka musiikki alkaa? Esimerkiksi kdynnistyyko se pehmedsti ja hiljal-
leen vai yhtikkisesti ja kovaa? Mikd on musiikin alkamisen draamallinen
motivointi?

6. Kuinka musiikki paattyy, mika on musiikin paattymisen draamallinen mo-
tivointi?

Rodrigon ym. (2017: 265) mukaan esimerkiksi internetissi jaettavan videoleik-
keen tai musiikkivideon ilmaisu on usein aktiivista, ja se perustuu hitaaseen tai
nopeaan rytmin vaihteluun. Tasta syysta on tarkeaa kiinnittdad huomiota musiikin
ja visuaalisen kuvaston muodostamaan rytmiin: videoleikkeen avulla tapahtuva
kerronta monimuotoistuu, jos sen analysoinnissa kiinnittda huomiota esimerkiksi
musiikin ajoitukseen ja sen esittiman artistin tai yhtyeen luonteeseen. (Emt. 265.)
Musiikkivalinta ja sen tuntemus ovat merkittdvissi roolissa amatéorivideon syn-
nyssa (Freund 2011: 123): tarkastelen tatd merkittavyytta shippausvideoissa sovel-
tamalla Lissan musiikin kerronnallisen funktion kategorioita sekd hahmottamalla
Karlinin kysymyslistan kautta my6s musiikin ulkopuolista ddnimaailmaa.

4.1.4 Jalkituotanto

Audiovisuaalisen teoksen tuotantoprosessiin kuuluu useita vaiheita. Ensim-
maiseksi sisalto suunnitellaan ja kirjataan kasikirjoitukseksi. Taman jalkeen

2. Missa musiikkia on kaytetty? Miten hiljaisuutta kiaytetdan?

3. Missi musiikki tulee tarkasti ottaen esiin? Mikéa on kunkin esiintulon draamallinen
motivaatio?

4. Kaytetdaanko musiikkia kohtauksissa, joissa silld on merkittava draamallinen tai psyko-
loginen merkitys? Kaytetadnko sitéd joskus vain tayttdiméadn muutoin tyhjiltd tai motivoi-
mattomilta vaikuttavia kohtauksia?

5. Kuinka musiikki alkaa? Esimerkiksi kdynnistyyko se pehmeisti ja hiljalleen vai yhtak-
kisesti ja kovaa?

6. Kuinka musiikki paittyy, mikd on musiikin paattymisen draamallinen motivointi?
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suunniteltu konkretisoidaan ja teokseen tuleva visuaalinen materiaali kuvataan.
Myos shippausvideo audiovisuaalisena tuotteena kiy lapi nama vaiheet, mutta ne
lapileikkaantuvat videon valmistavan shipperin tavoitteilla, kokemuksella ja tieto-
teknisella osaamisella. Shippausvideon teko on prosessi, joka sukeutuu nain teki-
jansa nakoiseksi niin teknisena kuin taiteellisena tuotteena. Tuotantoprosessi si-
séltad viela kolmannen vaiheen, jalkituotannon: sen sisélto voi vaihdella tuotanto-
jen mukana, mutta yksinkertaistettuna se koostuu tallennetun materiaalin jalki-
kasittelysta, editoinnista, jakamisesta, julkaisusta ja tekstityksesta (ks. Maio
2019).

Tutkimuksessani kisittelen jalkituotantoa videoleikkeiden jalkikasittelynd seka
mahdollisuutena synnyttia jotain uutta, esituotantovaiheessa kerrytettya visuaa-
lista materiaalia tdydentivai ainesta. Jalkituotannolla on mahdollista tavoitella il-
maisullista lisdarvoa. Viittaan silli Pirildn ja Kiven (2008: 81) mukaisesti ulottu-
vuuksiin, joita voi liittad elavaan kuvaan visuaalisen tyylittelyn ja graafisen muok-
kauksen myota. Audiovisuaalisessa tuotteessa jalkituotanto ei korvaa huolimatto-
masti alkuperiista kuvausta (ja 4anitysta), mutta shippausvideossa se on yksi tapa,
videoleikkeiden editoinnin ohella, liittda teokseen tekijansa omista valinnoista
syntyva kiadenjalki. Shipperi ei ollut paikalla alkuperdisen mediatekstin kuvaus-
hetkelld vaikuttamassa rajauksiin, kuvakulmiin ja tiloihin, mutta han voi osana
jalkituotantoprosessia tuoda videoon uusia kerrostumia. TAima on toteutettavissa
esimerkiksi valitsemalla tunnelmaan ratkaisevasti vaikuttavan varisuotimen tai
hy6dyntamalla siirtyméa, kuten kahden eri kohtauksen vililla tapahtuvaa haivy-
tysta mustaan, videon ajan ja paikan muutosta kuvaavana elementtina.

Jalkituotanto voidaan nahda edella esitettyjen esimerkkien valossa leikkaustek-
nisten keinojen kokoelmana ja kerronnan keinoina, jotka eivit ole késikirjoituksen
piiriin kuuluvia ratkaisuja (ks. Pirila & Kivi 2008: 4). Hypoteesini on, etta erilaiset
jalkituotannolliset ratkaisut, kuten tehosteet ja varimaarittely, voivat toimia myos
juonellistavina ratkaisuina. Lyhytkestoinen, muutaman minuutin mittainen ship-
pausvideo voi ndakemykseni mukaan hyotya jalkituotannon mahdollisuuksista toi-
mia osana kasikirjoitusta. Mikali esimerkiksi hahmojen toisiaan kohtaan kokemaa
tunteiden heraamista voidaan kuvata visuaalisen kuvamateriaalin sijaan esimer-
kiksi siirtymin kautta, vapauttaa tima tekninen ratkaisu teoksen kestosta tilaa
muille tapahtumille ja kuvauksille. Kuitenkin videoeditointiohjelman kautta avau-
tuva jalkituotannon kentta voi muuttua juoksuhiekaksi, mikali tuotantoprosessi ei
ole johdonmukainen: kun videon kesto lasketaan valtaosin muutamien minuuttien
tasolla, voi runsas tehosteiden kaytto muuttua hairitsevaksi.34 Eri toimintojen

34 Pro gradu -tutkimuksessani (Lundstrém 2012) tarkastelin mm. Pokémon-animen ship-
pausvideoita. Tein huomion, jonka mukaan esimerkiksi siirtymien lavea kaytto liittyi
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aikaansaaminen edellyttda seka taiteen ettd tekniikan ymmarrysta. Tutkimukses-
sani paikannan aineistossani ilmenevat jalkikasittelykeinot ja pohdin niiden mer-
kitysta juonellistavina ratkaisuina ja suhdetta romanttisen rakkauden ikonien il-
menemiseen.

4.2 Shippausvideo udelleenkoodattuna ja -
merkityksellistettyna todellisuutena

Audiovisuaalisen tuotteen rakennetta voi luonnehtia valikoiduksi sarjaksi tapah-
tumia, jotka on jarjestelty merkitykselliseksi kokonaisuudeksi. Talloin kasitellaan
sen muotoa, jonka ilmaisukeinoja ovat esimerkiksi kohtauskerronta, fragmentti-
kerronta ja elliptisyys. Muodon jatkuvuutta on mahdollista toteuttaa toistolla, syk-
lisyydella ja kehityksella. (Rajakallio 2015; Pirila & Kivi 2008: 45.) Shippausvide-
oissa tapahtumien sarjoittaminen ndhdaén teoksen kannalta toissijaisena. Merki-
tyksellisintd on alkuperaisen audiovisuaalisen materiaalin uudelleenkoodaaminen
shipin nakokulmasta ja sen kautta tapahtuva videon uuden todellisuuden, diege-
siksen syntyminen.

4.2.1 Shipperikoukutus ja shippauskannusteiset tarjoumat

Ilmauksella The Powers That Be, lyhyemmin TPTB, viitataan fanien keskuudessa
mediatekstien takana olevaan kaupalliseen tuotantokoneistoon eli kisikirjoitta-
auktoriteettia. (Gonzalez 2016; Romano 2016a). Nimitys kuvaa fanien ja kaupalli-
sen tuotantokoneiston kompleksista suhdetta: kaanonin eli alkuperdaisen media-
tekstin fiktiivisen maailman ja siihen liittyvien hahmojen omistajana kaupallisella
tuotannolla on tekijanoikeus mediatekstiin, vaikka tima ei kohtelisi sitd faniyhtei-
sossi jaetun nakemyksen mukaan sen ansaitsemalla tavalla ja kunnioituksella. Ta-
han fanien ja kulttuuriteollisuuden suhteeseen kytkeytyy myos luvussa 2.3.3 esit-
telemani kaupallisuuden tulokulma: fanit voivat vahvistaa tietyn mediatekstin
suosiota, toisin sanoen mainostaa sita ilmaiseksi.

Fanien houkuttelemisessa mediatuotteiden d4reen on siis ndhtavissia vahva kau-
pallinen motiivi. Kulttuuriteollisuus voi menetella samalla tavoin ihmissuhdekon-
tekstista kiinnostuneiden yleisojen eli shippereiden osalta. Mediatuotteeseen voi-
daan upottaa hienovaraisiakin vihjeita siind esiintyvien hahmojen vilisistad ro-
manttisista tunteista, ja tdtd katsojien reseptoreiden kutkuttamista kutsutaan
shipperikoukutukseksi (shipperbaiting). Koukutus toteutuu shippereiden

erityisesti nuorten videoidentekijéiden teokseen. Kyse voi olla kokeilunhalusta ja editoin-
tiohjelman opettelusta.
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puhutteluna, mutta se jattaa vihjeet riittdvan hienovaraisiksi, jolloin ihmissuhdes-
pekulaatioista kiinnostumattomat katsojat voivat sivuuttaa ne. Hahmojen kemia
ja toisistaan vilittdiminen ovat niin ollen subtekstin tasolla osa mediatekstin fik-
tiivista maailmaa, jolloin shipperin on mahdollista ”jidda ansaan” eli kiinnostua
esimerkiksi televisiosarjasta siina maarin, etta ryhtyy sen vakituiseksi seuraajaksi.
Koukutus voi nidin laajentaa tietyn genren, kuten toiminnan tai seikkailun, yleis6a
— sen lisdksi, ettd salainen agentti James Bond pelastaa maailman toiminnan tay-
teisesti, yhdistetdan héanet perinteisesti tarinasta toiseen siirryttdessa uuteen nais-
hahmoon. Niin Bond-tuotannot toistavat shipperikoukutuksen kaavaa siirtimatta
kuitenkaan huomiota liiaksi rajihtavastd toiminnasta. Niista shipperikoukutusta
toistavista kohtauksista on mahdollista jalostaa shippausvideo.

Shippausvideo on valikoitu sarja shippauskannusteisia tarjoumia ja niiden
ilmaisullisia muutoksia. Yksi shippausvideo voi sisiltda tarjoumia esimerkiksi 30
vuotta jatkuneesta televisiosarjasta, rikkoa niiden kronologista jarjestysta ja uu-
delleenkoodata niitd osaksi videon todellisuutta. Tarjouma eli affordanssi avaa
kayttaimisen mahdollisuuksia, ja esimerkiksi jokin esine, laite tai tietokoneohjelma
tarjoaa tiettyja toimintoja (Rantakokko 2021: 74). Kisite on sovellettavissa monille
aloille: esimerkiksi teknisen viestinndn nakokulmasta se soveltuu suunnittelijan,
suunnitellun objektin ja sen kdyttdjien vilisen suhteen tarkastelussa, ja kielitieteen
tulokulmasta silla viitataan ympariston mahdollistamaan tukeen vieraan kielen
oppimisen kehityksessia (Lanamaki, Thapa & Stendal 2016: 125; Tieteen termi-
pankki 2021). Tutkimuksessani shippauskannusteisen tarjouman pohja on lu-
vussa 3.3 lapikdymissani mediatekstikohtaisissa hahmotarjoumissa. Sankarit ja
sankarittaret, vahvat kumppanit seka hirviomaiset hahmot muodostavat aineis-
toni hahmokuvaston piirteineen, ja shippauskannusteiset tarjoumat operationali-
soivat timan hahmokuvaston. Verraten ylla esitettyyn teknisen viestinnan tar-
joumanakokulmaan, tuo shippauskannusteinen tarjouma yhteen suunnittelijan eli
kaupallisen tuotannon, suunnitellun objektin eli mediatekstin ja sen kayttijan eli
shipperin. Se toimii vilineena nididen suhteen tarkasteluun ja avaa mahdollisuuk-
sia shipin kayttamiseen ja tulkitsemiseen.

Viitoskirjaprosessin aikana olen netnografisella otteella kerannyt taustatietoa me-
diatekstien shippauskannusteisuuden tarkastelemiseksi. T4ta taustatietoa sanoi-
tin luvussa 3, jossa kuvailin hahmojen kautta shippereita kiinnostavia sisaltoja ja
rakenteita sekd hahmoihin kiinnittymisti. Shippauskannusteisten tarjoumien pai-
kantamista voi luonnehtia subjektiiviseksi aineiston jarjestimiseksi, jonka perusta
on shipperiyhteison sisdisissa kaytanteissa, metatiedon hallitsemisessa ja videoi-
den lajityyppien ja tyylien ymmartamisessa.
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Kuvio 7.  Aineistossa toteutuneet shippausvideotuotannon lajityypit ja tyylit

Kuvioon 7 olen koonnut aineistoni shippausvideotuotannossa toteutuneet lajityy-
pit ja tyylit. Olemassa olevien lajityyppien kirjo on titd huomattavasti runsaampi,
ja ne voivat jakautua edelleen hyvin marginaalisiin luokituksiin. Olen tutustunut
lajityyppeihin seuratessani faniyhteisoja sosiaalisessa mediassa seki osana aikai-
sempaa tutkimustani.35 Lajityypit ovat siis fani- ja shipperiyhteisdjen kayttamia,
ja olen suomentanut ne tutkimustani varten.s¢

Biisifiktiossa musiikilla on suuri merkitys videon todellisuudessa, ja lyriikat vas-
taavat ainakin osittain visuaalisessa ulottuvuudessa nahtya. Kdarsimys/lohdutus-
lajityyppiin kuuluvissa videoissa shipin toinen osapuoli karsii toisen lohduttaessa,
janama roolit voivat siirtya videon kuluessa hahmolta toiselle. Nain lajityypin kay-
tolld on mahdollista tuoda esiin hahmojen haavoittuvuuksia ja vahvuuksia. Kdrsi-
mys/kdrsimys-lajityypissa molemmat osapuolet kirsiviat. Viimeinen toteutunut
lajityyppi on torky (smut), jolla viitataan seksuaalisen kanssakdymisen graafiseen
kuvaukseen (ks. Fanlore 2022).

Edella kuvattujen lajityyppien lisdksi aineistoni shippausvideoissa toteutui seka
UST- (Unresolved Sexual Tension) etta RST-tyyli (Resolved Sexual Tension), joi-
den kautta on mahdollista hahmottaa shippausvideon todellisuudessa shipin osa-
puolten suhteen tila. Yhdistdn lajityypit ja UST/RST-nakokannat analyysiin fa-
niyhteisojen seuraamisesta karttuneena esiymmarryksena. TAma menettely tuo
syvyyttd analyysin tulkintaan, silla sen kautta on mahdollista tavoittaa esimerkiksi
merkityksid dominoivan kuvakoon ja tarjoumateemojen taustalla.

Shippauskannusteinen tarjouma voi yksiselitteisimmillaan olla shipin osapuolten
jakama suudelma, silld se istuu toimintana romanttiseen kontekstiin. Kuitenkin

35 Pro gradu -tutkimus (Lundstrém 2012)
36 Biisifiktio (songfic), karsimys/lohdutus (hurt/comfort), kiarsimys/karsimys
(hurt/hurt), kaanonin mukainen (in-canon, canon fic), torky (smut)
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tarjouma voi olla myo6s vaikkapa shipin toisen osapuolen karsimyksen ja hanta loh-
duttavan hahmon kuvaus, jos videon lajityyppi sita edellyttia tai jos katsoja tuntee
mediatekstiin liittyvat shippausmahdollisuudet.

Shippauskannusteisten tarjoumien hallinta edellyttda kolmen tuotannollisen po-
sition tayttamista. Ohjaajana shipperi kisittelee tulevaa teosta abstraktion tasolla
ja madrittelee videon taiteelliset ja kerronnalliset piirteet. Han luo suhteen alku-
perdiseen aineistoon tutustuen siihen "shippaussilméalasien” l1avitse, maarittaa shi-
pin ja paikantaa tarjoumat. Kuvaajana hin tallentaa 1ahdeaineistosta visionsa na-
kokulmasta potentiaaliset tarjoumat ja leikkaajana seuloo ja jasentelee teokseen
liitettdvan materiaalin. Leikkaajana toimiminen on elokuvatuotannollisissa rooli-
tuksissa osa jalkituotantoa. Naen kuitenkin shippauskannusteisten tarjoumien ka-
sittelyn yhta jalkituotannon vaihetta laajemmassa kehyksessia. Shippausvideon
valmistusprosessissa shippauskannusteisten tarjoumien paikantaminen ei ole ai-
noastaan jilkituotannollinen vaihe, vaan tuotannollinen katalyytti: paikannettu
tarjouma voi toimia ldht6laukauksena videoprosessille ja kiihdyttia sita inspiroi-
valla vaikutuksellaan.

Jakson Jakson Jakson
numero numero numero
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—
[
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o
=

5
£
> y
3, 1
EH . ‘ f
TEEMA TEEMA TEEMA TEEMA TEEMA
alateema alateema alateema

Teemat

TEEMA
alateema
Kuvion lukutapa on lineaarisesti vasemmalta oikealla, alusta loppuun.
Alku | - Loppu
00:00 - 01:00
Jaksojen nimi- ja vérikoodit: Merkintdtapa muulle videon aineistolle (esim. tekstiruudut):
41 Jakso 1 Jakso 2 Jakso 3 Tarjoumien ulkopuolinen aines

Kuvio 8. Shippausvideoiden lohko- ja tarjoumarakenteen malli

Kuvio 8 esittdd kehittdméni shippausvideoiden lohko- ja tarjoumarakenteiden
mallin, joka toimii lahtokohtana videokohtaisten tarjoumien kartoittamisessa. Ku-
vaan sen avulla videota aikajanana, jossa yhdistyvit sekd lahdemateriaali etta vi-
deon itsensid rakenne. Mallin keskelld on vaakasuuntainen jana, joka kuvaa videon
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lohkojen maaria ja pituutta osana kokonaisuutta. Lohkot on erotettu toisistaan
harmaan savyin ja nimilyhentein. Lohkojanan alle sijoitettu pistejana kuvaa vi-
deon alkua ja loppua vahvistaen mallin lukusuuntaa vasemmalta oikealle, ensim-
maisesta lohkosta viimeiseen.

Lohkojanan yla- ja alapuolelle asettuu mallin kaksi ulottuvuutta: ylle merkinta
kiytetystd jaksosta ja alle merkinti tarjouman teemasta ja mahdollisesta alatee-
masta. Lohkoihin asettuvat palkit pyoristetyin reunuksin kuvaavat videossa kay-
tettyja tarjoumia. Palkkien leveys ja korkeus viestivit niiden kestosta videossa seka
niiden merkityksellisyydestd videon todellisuudessa. Esimerkiksi Kuviossa 8
lohko 1 sisdltdd vain yhden tarjouman. Lohko 2 taas on kestoltaan yhtd lohkon 1
kanssa, mutta se koostuu kolmesta, kestoltaan samanarvoisesta tarjoumasta. Loh-
kossa 3 on kaytetty vain yhti tarjoumaa, mutta lohko on kestoltaan kaksi kertaa
pidempi kuin muut lohkot. Ndin malli tarjoaa informaatiota siihen sijoitetusta
shippausvideosta my6s henkilolle, joka ei ole kyseista videota nahnyt.

Mallista kdy nopeasti ilmi kussakin lohkosssa kéytettyjen tarjoumien maara, jak-
sosijainti ja teema. Lohkojanan alapuolelle kokoan tarjoumien teemat, joissa alku-
perdisen mediatekstin kronologia jarkkyy, pirstaloituu ja lopulta uudelleenmuo-
toutuu. Kiyn aineistonani olevat shippausvideot ldpi mediateksteittiin, sijoitan ne
lohko- ja tarjoumamalliin ja tarkastelen, mitkad paikantamani tarjoumat nakyvat
videoissa, miten ne asettuvat osaksi videoiden todellisuutta ja mitd merkityksia
tarjoumiin latautuu (ks. luku 5.2). Lohko- ja tarjoumamallin kiytto toimii paitsi
shippausvideon visuaalisena koodauksena myos analyysia pohjustavana meta-
tekstina.

4.2.2 Shippaustuotannollinen metamorfoosi

Nimitdn tarjoumien uudelleenkoodautumista kuvaavaa tapahtumasarjaa ship-
paustuotannolliseksi metamorfoosiksi. Siini tarjouma muuttuu kaupalli-
sen tuotannon hallitsemasta aineksesta ensin raakamateriaaliksi, minka jalkeen se
koodautuu uudelleen videon valmistavan shipperin vision kautta saavuttaen ship-
pausvideon todellisuuteen soveltuvan muotonsa. Muodonmuutos on merkitys-
pohjainen — visuaalisesti tarjouma pysyy ennallaan, mutta sen juonellinen merki-
tys murretaan ja se koodataan osaksi videon todellisuutta. Shippausvideo koko-
naisuudessaan voidaan ymmartaa shippaustuotannollisen metamorfoosin lapi-
kayneeksi tuotteeksi. Metamorfoosi kaynnistyy jo siina vaiheessa, jolloin shipperi
seuloo “shippaussilmailasien” lavitse alkuperaisten mediatekstin tarjoumia ja pun-
taroi niiden kayttomahdollisuuksia videossaan. Tarjouman paikantaminen voi
tuotannollisena katalyyttina toimia alkusysdyksena idealle, joka konkretisoituu
tarjouman tullessa kaapatuksi editointityokaluun.
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Kuitenkin nien, ettei jokainen videoon liitettdva tarjouma kiy lapi samanlaista
muodonmuutosta. Taten puhun ensimmadisen ja toisen tason shippaustuotannol-
lisesta metamorfoosista. Tarjoumista jokainen kiy lapi seulonnan ja osallistuu si-
ten ensimmaisen tason metamorfoosiin, mutta vahvaan narratiiviin tai teemaan
pohjautuvat videot edellyttavit syvaluotaavampaa tarjoumien uudelleenmuotou-
tumista. Esimerkiksi jos videon lajityyppi on torky, eikd mediateksti tarjoa suoraan
lajityyppiin sopivia tarjoumia, on tarjoumien luova yhdistiminen ja uudelleen-
muotoutuminen toisen tason metamorfoosissa valttamaton videon tekijan vision
tayttymiseksi.

Tutkimuksessani kiytdn shippauskannusteisia tarjoumia keinoina tarkastella in-
ternet-ajan fanitoimijuudesta syntyvia kulttuurisia tuotteita ja niihin shippaustuo-
tannollisen metamorfoosin kautta sisddnkoodattuja merkityksia. Shippauskan-
nusteista tarjoumaa voi lahestya niin fanikulttuuri- kuin mediatekstipohjaisesti:
alkuperiisen televisiosarjan hahmodynamiikkaan voidaan upottaa shippauskan-
nusteisuutta, toisaalta kannusteisuus voi olla osa shipperin katsomiskokemuksen
tulkinnallisuutta. Nden tarjoumat keinona kiyda dialogia alkuperiisen mediateks-
tin, fabulan, kanssa, eli alkuperdinen mediateksti ei eriydy taysin shippausvideon
todellisuudesta: mediatekstin alkuperaishahmoista jalostunut hahmopariskunta
on shipperiyhteison tarkastelema narratiivi, josta on mahdollista eriyttia erilaisia
versioita. Shipperit jalostavat mielenkiintonsa kohteesta teoksen, johon he lataa-
vat audiovisuaalisessa muodossa ilmaistavaa kulttuurista aineista.

4.3 Analyysirunko ja oman videon toteuttaminen

Tassa luvussa 4 olen esitellyt mediasemiotiikan keinoja audiovisuaalisten tuottei-
den analysointiin seka kuvaillut shippausvideoiden analyysin osatekijit. Viimei-
seni vaiheena muotoilen analyysin osatekijoistd kokonaisuutta kuvaavan sapluu-
nan, jossa yhdistyvat niin mediasemiotiikka ja audiovisuaalinen tuotantoprosessi
kuin shippauskannusteiset tarjoumat. Myos luvussa 3 esitellyt mediatekstikohtai-
set hahmotarjoumat, parasosiaaliset suhteet seka suhteen laatu ja halu nakyvat
sapluunassa.
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Kuvio 9. Shippausvideoiden analyysin vaiheet ja kytkokset

Kuvion 9 keskiossa ovat shippauskannusteiset tarjoumat, jotka muodostavat ana-
lyysin ytimen. Aloitan analyysin 1dhilukemalla aineistoni eli kolmetoista shippaus-
videota ja taulukoimalla ne mahdollisimman yksityiskohtaisesti tarjoumien, ku-
van, danen ja jalkituotannollisten valintojen mukaan. Tdman jilkeen sijoitan ship-
pausvideot yksitellen lohko- ja tarjoumarakenteen malliin (ks. Kuvio 8), minka jal-
keen koodaan tarjoumat paradigmaattisiksi teemastoiksi. Teemojen avulla hah-
motan kunkin mediatekstin pohjalta tehtyjen shippausvideoiden kuvasisaltoa yh-
teneviisyyksineen ja eroavaisuuksineen. Teemoitetut shippauskannusteiset tar-
joumat kuvaavat fabulasta eli alkuperdisestd mediatekstistd nousevia rakenne-
osien joukkoa, joista valikoituu videon muodostamaan sujetiin eli katsojan nake-
main ja kokemaan teokseen mukautetut osat.
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Tulkitsen teemoja ndin konkreettisina rakennuspalikoina, joiden kautta videon
kasikirjoitusta on yhdessa lohko- ja tarjoumarakenteen mallin kanssa mahdollista
hahmottaa. Kyse on kokonaiskuvan luomisesta aineiston koodaamisen avulla, vi-
deoeditointityokaluun kaapatun konkreettisen materiaalin jarjestimisesta. Konk-
reettisuus osallistaa analyysiin my6s konkreettisia videoeditointiin kuuluvia osa-
tekijoita — leikkaustekniset kasitteet kuten otos, huomiopiste, kohtaus ja ideoi-
mani lohko ovat osa audiovisuaalisen tuotantoprosessin kuvaamisen keinoja.

Koodaaminen toimii pohjatyona tarjoumien tarkastelulle tulkinnallisina element-
teind shippaustuotannollisen metamorfoosin kautta. Analyysissa tulen tarkastele-
maan tarjoumien uudelleenmuotoutumista ja siithen vaikuttavia tekijoitd. Haen
tukea kuvaukseen luvussa 3 lapikiaydyista hahmosisalloista, eli shipperiyden sy-
tykkeeni olevien hahmojen uudelleenmuotoutumisesta shippausvideon diegesik-
sessa.

Audiovisuaaliseen tuotantoprosessiin kuuluu shippauskannusteisten tarjoumien
lisaksi kuva, audio ja jalkituotanto. Nama ulottuvuudet ilmenevat konkreettisesti
videoeditointiohjelman ja videoprojektin avautuessa kayttdjansi eteen: merkitta-
vimpana on aikajana, joka kokoaa samaan tilaan niin auditiivisen kuin visuaalisen
materiaalin ja jalkikasittelyna toteutettavat tehosteet. Kayttamalla tata aikajanaa
lahtokohtana maérittelin audiovisuaalisen tuotantoprosessin kuvauksen osana
shippausvideoiden analyysia. Valmis teos on versio eli adaptaatio shipperiyhteison
kollektiivisesti lukemasta narratiivista, oma kertomuksensa muiden joukossa.

Lihestyn audiovisuaalisen tuotantoprosessin kolmea elementtii, kuvaa, audiota ja
jalkituotantoa, ikonin kasitteen kautta. Tarkastelen romanttisen rakkauden iko-
neita korvikevastineina sisiisen kokemuksen visualisoinnille, eli miten ne ilmene-
vit ja miten niiden kautta vilittyy shippid rakentavia ja tukevia keinoja.

Tahan mennessi olen keskustellut aineistoni analyysista kohteestaan eriytyneena
tutkijana. Anna Haverisen (2009: 10) mukaan "tutkijan on tunnettava tutkimus-
kohteensa luonne eli sen teknologiset, kulttuuriset ja sosiaaliset ulottuvuudet”.
Yksi fanitutkimukseen kohdistuva kritiikki seka tutkijoiden etta faniyhteisgjen na-
kokulmasta on kohteelleen ulkopuoliseksi jaava tutkija, jonka tutkimus on osallis-
tuvuuden sijaan havaintoperusteista. Jenkins (2006: 2—6) nimittaa tillaista tutki-
jaa ulkopuoliseksi kriitikoksi, ja ndkee tdman lisdksi kaksi muutakin tutkijaidenti-
teetin sukupolvea: faniyhteisoosallisuudestaan kritisoidut tutkijat ja seka fanin
ettd tutkijan position jakavat uuden sukupolven tutkijat.

Edelli esitettyjen seikkojen valossa olen tutkimukseni edetessi pohtinut omaa tut-
kijaidentiteettidni ja vastuutani tutkimuskohdetta kunnioittavana tutkijana. Olen
sekid shipperi ettd osallistuva tutkija, joka on kiinnostunut niin videoiden
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shippauskulttuurisista merkityksistd kuin niiden tuotantoprosessista. Osoitan,
miten konkreettinen tekeminen on olennainen osa sekd argumentaation etti teo-
rian rakentamista. Teoriaosuudessa pohjustettu suunnitteluty6 ja sen kautta ta-
voitettu tietopddoma konkretisoituvat analyysiluvuissa, ja syvennan aiheen tarkas-
telua toteuttamalla shippausvideon luvussa 7. Oman shippausvideon valmistami-
seen ja tarkasteluun liitin myos kaksi teknistd ndkokulmaa, jotka eivit toteudu
edelld kuvaamassani analyysisapluunassa: tarjoumien kaappaaminen eli editoita-
van materiaalin kerrytys seka julkaisu teknisena ja eettisia sidnnonmukaisuuksia
noudattavana jilkituotannon osana. Samalla pohdin sitd, miten televisiosarjan
kaltainen kulttuurituote tulee uudella tavalla olemassa olevaksi kiyttdjiensa ka-
sissd. Tutkimuksessani ndma kadet kuuluvat minulle.
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5 KOUKUTUS JA SHIPPAUSKANNUSTEISET TARJOUMAT

Tassa luvussa tarkastelen shippausvideon tekemista shippauskannusteisten tar-
joumien kautta. Aiemmin esitteleméni teorian mukaisesti shippausvideon tekemi-
sessd on kyse sujetin, shipperin oman “juonen”, kertomisesta tarinallisen aineksen
eli fabulan mahdollistamista osasista. Niita osasia nimitan tarjoumiksi. Tama luku
on ensimmaiinen kolmen luvun muodostamassa analyysiosuudessa. Kuviossa 10
esittelen tulevat analyysivaiheet, eli tarjoumien jilkeen siirryn shippausvideoiden
audiovisuaalisen ilmaisun tarkasteluun (vaiheet 2—4, luku 6) ja tita seuraa oman
shippausvideon tekoprosessin lapikdynti (vaihe 5, luku 7). Kuvio paivittyy kahden
seuraavan analyysiluvun alussa.

LUKU 5
Sh.ippausl‘(annus- Omatekoinen
teiset tarjoumat Kuva Audio Jélkituotanto shippausvideo

Vaihe 1 Vaihe 2 Vaihe 3 Vaihe 4 Vaihe 5

* Koukutus

¢ Fabulan ja sujetin
suhde

* Lohko- ja tarjouma-
rakenne

* Shippaustuotan-
nollinen meta-
morfoosi

Kuvio 10. Analyysin vaiheet: shippauskannusteiset tarjoumat

Pohjustan tarjoumien analyysia lapikdaymalld niita tapoja, joilla aineistolahteena
olevat mediatekstit tukevat shippauskannusteisuutta koukutuksen kautta (5.1).
Seka Salaisten kansioiden ettd Uuden Sherlockin kaupalliset tuotantokoneistot
kutkuttavat katsojien reseptoreita tarjoamalla visuaalisia tunnevihjeita, jotka eivat
kuitenkaan ole liian ilmeisia, jotta ihmissuhdespekulaatioista kiinnostumattomat
katsojat voivat jattda ne huomiotta. Shipperi kuitenkin kiinnitt4a huomion néihin
tunnevihjeisiin, ja néin tietty otos tai kohtaus voi jalostua shippauskannusteiseksi
tarjoumaksi. Outlanderin tapauksessa taas keskustelen enemman kollektiivisesta
omistajuudesta, joka voi tulla ndkyviksi erityisesti hahmoihin tapahtuvassa kiin-
nittymisessa. Taten sen vaikutus shippausvideoon kaapattuihin tarjoumiin voi na-
kya esimerkiksi tiettyjen nayttelijoiden kautta, jotka lihallistavat hahmoja oman
toimintansa kautta.

Shippauskannusteisten tarjoumien analyysin ensimmainen vaihe sisilsi shippaus-
videoiden sijoittamisen lohko- ja tarjoumarakenteen malliin (ks. Kuvio 8), minka
jalkeen koodasin tarjoumat paradigmaattisiksi teemastoiksi. Tulen hahmotta-
maan tarjoumateemojen avulla kunkin mediatekstin pohjalta tehtyjen
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shippausvideoiden yhteneviisyyksid ja eroavaisuuksia ja dialogia alkuperiisen
mediatekstin kanssa (5.2.1, 5.2.2, 5.2.3). Teemat kuvaavat rakenneosien joukkoa,
joka nousee esiin fabulasta eli alkuperiisestd mediatekstistd. Tastd rakenneosien
joukosta valikoituu sujetiin eli katsojan ndkemaan ja kokemaan teokseen mukau-
tetut osat. Taman jalkeen siirryin vaiheeseen, jossa tarkastelin shippauskannustei-
sen tarjouman sulautumista osaksi videon todellisuutta eli uudelleenmuotoutu-
mista: prosessissa tarjouma sailyttad visuaalisen ulkoasunsa, mutta sen juonelli-
nen merkitys murretaan. Nimitin tita tarjouman uudelleenmuotoutumisproses-
sia shippaustuotannolliseksi metamorfoosiksi.

Olen luvussa 4.2.2 kuvannut, miten jokaisen shippausvideon tarjouman voidaan
nahda kayvan lapi shippaustuotannollisen metamorfoosin. Shipperin seuloessa vi-
deoonsa tulevaa audiovisuaalista materiaalia ja puntaroidessa sen kayttomahdol-
lisuuksia videossaan hian kdynnistda prosessin, jossa materiaali koodautuu osaksi
videon todellisuutta asettuessaan paikalleen videoeditointiohjelman aikajanalle.
Taten en kasittele videoiden jokaista tarjoumaa samassa asemassa, vaan puhun
ensimmdisen ja toisen tason shippaustuotannollisesta metamorfoosista. Toisen
tason metamorfoosissa tarjouma uudelleenmuotoillaan joksikin alkuperiisesta
poikkeavaksi samalla kun yhtalaisyydet alkuperdaiseen mediatekstiin haivyttyvat
tai muuttuvat. Jokaisen videossa toteutuneen tarjouman sijaan kisittelen analyy-
sissa toisen asteen shippaustuotannollisen metamorfoosin lapikayneet tarjoumat.

5.1 Tunnevihjeiden hallinnan dynamiikka

Luvussa 4.2.1 esitin shipperikoukutuksen tapana houkutella ihmissuhdekonteks-
tista kiinnostuneita yleisoja mediatuotteiden dareen. Téaten sen takana on vahva
kaupallinen motiivi, mutta samanaikaisesti se tarjoaa tuotantokoneistolle mahdol-
lisuuden vetaytya aiheen aarelta jattamalla hahmojen romanttisista tunteista kie-
livat tunnevihjeet riittavan hienovaraisiksi (ks. Fathallah 2014: 2). Koukutuksen
kaupalliset motiivit voivat kuitenkin olla mediayleisolla liian ilmeisié, jolloin uu-
sien yleisojen houkuttelu koukutuksen keinoin voidaan ottaa faniyhteisoissa kiel-
teisesti vastaan. Toisaalta mediayleison suhtautuminen voi olla my0s suopeam-
paa.

Aineistoldhteinéni olevien mediatekstien takana oleviin tuotantokoneistoihin suh-
taudutaankin toisistaan poikkeavin tavoin. Salaisten kansioiden tuotantokoneis-
tosta loytyy esimerkiksi shipperiyhteison paavastustaja, joka seka toistuvasti kiel-
taa padhenkiloiden romanttisen suhteen ettd ruokkii shippereita vihjailemalla siita
(ks. my0s 5.1.1). Toisaalta Uuden Sherlockin tuotantokoneisto kieltdia myos paa-
henkiléiden vilisen suhteen ja toteuttaa silti sekd shippaus- ettd queer-
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koukutusta, mutta fanien ja shippereiden keskuudessa tama nihdaan fanikaytan-
t0ja ymmartavana kujeiluna (5.1.2). Kolmas tapa luoda suhde kaupalliseen tuotan-
tokoneistoon on myonteinen, jopa palvova. Outlander-faniyhteisssa tama toteu-
tuu alkuperiisen kirjasarjan kirjailijan esiinnostamisena huolimatta siita, etta ta-
man suhtautuminen fanituotantoon ei ole myonteinen (5.1.3).

5.1.1 Shipperikoukutus - shippi salaliittona

“Mulderilla ja Scullylla oli yhdeksén vuoden ajan platoninen

suhde.”
- Chris Carter, Salaiset kansiot -sarjan luoja ja kdsikirjoittaja
(kddnnos MW)

Televisiosarja Salaiset kansiot nousi ilmioksi 1990-luvulla. Sarjan padhenkilGiden,
Fox Mulderin ja Dana Scullyn, ratkaisemattoman seksuaalisen jannitteen ja sen
pysyvyyden (UST Unresolved Sexual Tension) myo6ta syntyi tata faniliikehdintaa
kuvaava termi — shippaus (Romano 2016a). Mulder/Scully-shipin eli hahmoparis-
kunnan tukemisen voimistuessa internetissi myos sarjan kaupallinen tuotanto
osallistui keskusteluun hahmojen suhteen luonteesta. Eturintamassa keskusteli
sarjan luoja, tuottaja ja kasikirjoittaja Chris Carter. Han avasi ndakemystaan hah-
moihin kohdistuneesta shippauksesta ilmoittamalla, ettei yleiso tule koskaan na-
kemaan Mulderia ja Scullya romanttisessa kontekstissa. Carterin kautta valittyva
kaupallisen tuotannon ndkemys toimi myos katalyyttina faniyhteisoa repiville
mielipiteenvaihdolle ja shippausta vastustavien fanien huolelle sarjan muuttumi-
sesta saippuaoopperaksi. (Scodari & Felder 2000.) Carter onkin vakiinnuttanut
asemansa mediatekstin suurimman salaliiton eli Mulderin ja Scullyn romanttisen
suhteen peittelyn orkestroijana. Kuitenkin Carter, kommenttiensa shippauskiel-
teisyydestd huolimatta (ks. luvun aloittava lainaus), kiinnittda faneja sarjaan anta-
malla heille huomiota. Fanit kokivatkin 1990-luvulla, Salaisten kansioiden suosion
ollessa suurimmillaan, erityisen voimakkaan siteen sarjaan saadessaan huomiota
nayttelijoilta ja kaupalliselta tuotannolta. (Clerc 1996: 50; Daly & Wice 1995.)

Thmissuhteet ovat sytykettd, joka herattaa keskustelua. Keskustelu taas pitaa ylla
ajankohtaisuutta herattden samanaikaisesti kiinnostusta. Parhaimmillaan tama
keskustelu tavoittaa myos henkiliti, jotka eiviat muutoin olisi osa esimerkiksi te-
levisiosarjan optimaalista yleisoa. Science fiction ei genrend puhuttele jokaista,
mutta ihmissuhdedraama yhdistettyna potentiaaliseen romanssiin voi tuoda ruu-
dun ddreen uusia katsojia. Nain muodostuu kaupallinen motivaatio yhdistaa kahta
tai useampaa genrei luomalla subteksti, suuren tarinalinjan pohjavirtaus. Taidok-
kaasti toteutettuna katsoja pystyy joko sivuuttamaan sen, huomioimaan sen osana
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kokonaisuutta tai keskittyméaan paasaantoisesti sithen. Tama taidokkuus on nih-
tavissa myos Salaisissa kansioissa, joka flirttailee katsojilleen tarjoamalla vihjeita
agenttien suhteen laadusta ja UST-potentiaalista (ks. Kuva 1): Mulder ja Scully tut-
kivat toisiaan korostetun hitaasti karanteenissa vaarallisen loisen varalta, tanssi-
vat ravintolassa myhaillen onnistuneen tutkimuksen jalkeen ja pelaavat hyvantuu-
lisina baseballia alien-jahdin paitteeksi Mulderin opastaessa Scullya kiddesta pi-
tden (esimerkit 1—3). Yksittdisten kohtausten lisdksi shippereiden puhuttele-
miseksi on rakennettu kokonaisia jaksoja (esimerkki 4).

(vl . ,
Jaa Postmoderni Prometheus Tahtipelaaja
kausi 1, jakso 8 (1993) kausi 5, jakso 5 (1997) kausi 6, jakso 19 (1999)

#Tile, “Laura”.
nehan naimisissa.

M: Jénmtys on tiessaan.

Arcadia kausi 6, jakso 15 (1999)

Kuva 1. Salaiset kansiot ja shipperikoukutus (shipperbaiting)
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Kayn lapi Kuvassa 1 (esimerkki 4) kohtauksen jaksosta, jossa Mulder/Scully-
shippi rakentuu kaanonissa ja toimii shipperiyleison houkuttimena. Jaksossa
agentit toimivat peitetehtivissa tutkiessaan rauhallista 1dhiota jarkyttanyttd mur-
haa. He asettuvat asumaan alueelle néytellen avioparia, ja yhteiseloon kuuluu
“vanhalle avioparille” ominaista kinastelua ja sanailua seka koomisia tilanteita.
Komiikalla onkin merkittdva rooli shippereiden houkuttimena toimivien jaksojen
rakentumisessa: hahmojen vilille muodostunut jannite ja shippauskannusteisuus
laukaistaan koomisen huojennuksen (comic relief) kautta. Koominen huojennus
ikdan kuin puhdistaa kohtauksen shippauskannusteisuudestaan ja viestii shippe-
reille heidan tulkintansa olevan hellyttava, mutta vaara (ks. Fathallah 2014). Esi-
merkiksi hahmojen vilinen ratkaisematon seksuaalinen jinnite nostatetaan tietoi-
sesti korkealle, ja seuraavassa hetkessa se vapautetaan komiikan keinoin (ks. Kuva
1, esimerkki 4). Komiikan avulla vapautetaan myos sarjaan toistuvasti kirjoitettu
tilanne, jossa joku ulkopuolinen henkilo tulkitsee Mulderin ja Scullyn suhteen ro-
manttiseksi.s”

Salaisten kansioiden yhdeksdnnen (2002) ja kymmenennen (2016) tuotantokau-
den valiin mahtui neljatoista vuotta. Aikajanne oli pitki, joten sitoutuneita, vaki-
tuisia seuraajia tarvittiin yllapitimdan Mulder/Scully-shippid ja mediatekstia
esilla. Tieto uudesta tuotantokaudesta sahkoisti faniyhteison, ja esimerkiksi sarjan
virallisen Facebook-sivun kautta julkaistujen lyhyiden esittelyfilmien yhteyteen
syntyneissi viestiketjuissa arvuuteltiin kauden tematiikkaa: ovatko alienit, salaliit-
toteoriat ja viemariverkostoissa piileskelevit hirviot edelleen sarjan kantava pohja,
vai onko aika kypsd Mulderin ja Scullyn suhteen tutkiskelulle seka heidan yh-
teiseksi oletetun lapsensa, Williamin, tarinan syventdmiselle. Aikaisemmin luo-
miensa hahmojen romanttisen suhteen toistuvasti kieltanyt Carter (Wilcox & Wil-
liams 1996: 113) myonsi uuden tuotantokauden kynnyksella julkaistussa haastat-
telussa ndhneensd hahmot pariskuntana vasta ty0stdessddn sarjaan perustuvaa
toista elokuvaa (2008).38 Shipperiyhteiso tarttui Carterin haastatteluun ja hianen
kuvailemaansa Mulderin ja Scullyn yhdeksin vuoden mittaiseen platoniseen suh-
teeseen kaymadlld ironissdvytteistd keskustelua aihetunnisteen #platonicactivity
alla (ks. Kuva 2).

37 Esimerkiksi: K2J10 Punainen museo; K4J20 Pikkujuttu; K6J8 Sadekuningas.
38 Chris Carterin haastattelu: https://www.youtube.com/watch?v=W6JfBb4u--Q
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Kuva 2.  Shipperiyhteison kannanottoja #platonicactivity-keskusteluun 39

Shipperit korostivat kommenteissaan ja jakamissaan meemeissa Carterin tapoja
seka yllapitad ettd kieltdd agenttien romanttista suhdetta shipperikoukutuksen
kautta. Shipperit korostivat jakamassaan kuvastossa Carterin viittiman ja sarjan
kuvaston ristiriitaisuutta osallistaen keskusteluun huumorin keinoin niin hahmo-
jen nayttelijoita (esimerkit 1 ja 2), muiden mediatekstien fiktiivisia hahmoja (esi-
merkki 3) kuin sarjassa esiintyneitd, agenttien romanttisen suhteen selvioni otta-
neita sivuhahmoja (esimerkki 4). Kuvia lahettaneet kommentoivat niita usein sar-
kastiseen tyyliin esimerkiksi toteamalla, etti kollegan kanssa on tdysin mahdol-
lista suudella, halailla ja saada lapsia, vaikka kiintymys olisi toverillista. Aihetun-
nisteen vilityksella shipperit kokosivat rivejaan ja kavivat julkisella areenalla eli
sosiaalisessa mediassa keskustelua toistensa ja Salaisten kansioiden kaupallisen
tuotantokoneiston kanssa.

39 Lahteet: Facebookin yksityinen The X Files Revival -ryhma ja Twitter
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5.1.2 Queer-koukutus - vahemmistoyleisdjen houkutteleminen

“Tietenkddn emme ole sitd vastaan. Mutta kuten olemme selitta-
neet useaan otteeseen, se ei ole tarina, jonka haluamme kertoa.
Homoseksuaalina minulla ei tietenkddn ole mitdéan sitd vastaan,
ettd Sherlock ja Watson voisivat olla romanttisessa suhteessa.
Meidédn versiossamme ndin ei kuitenkaan ole. Se on ndin yksin-
kertaista. Sherlock selkedsti pystyy tuntemaan tunteita ja rakas-
tumaan, mutta ndiden tunteiden kohde ei ole John Watson.
Vaikka Sherlock tuntee héntd kohtaan syvdd kiintymysti ja

omanlaistaan rakkautta.”
- Mark Gatiss, Uusi Sherlock -sarjan luoja ja kdsikirjoittaja*’
(kdannos MW)

Kysymys Sherlockin ja Johnin suhteen laadusta on kanonisten ja fanonisten teks-
tien seassa yksi Holmes-maailman tarkastelluimpia teemoja. Hahmojen vilisen
suhteen laadun yksityiskohtainen pohtiminen on Uuden Sherlockin lisdksi lasna
muissakin etsivaan liittyvissa mediateksteissa. Kuitenkin se on noussut faniyhtei-
sossa osaksi laajempaa keskustelua vasta viime vuosikymmenien aikana, vaikka
Holmes-faniyhteisolla ja -toiminnalla on ikia yli 120 vuotta. Alkuperiisten tari-
noiden ilmestymisajankohtana samaa sukupuolta olevien hahmojen intiimin suh-
teen kasittely ei ollut mahdollista, silli homoseksuaalisuutta pidettiin seka juridi-
sesti ettd sosiaalisesti rangaistavana vield pitkille 1900-luvulle. (Jensen 2014: 7;
Caro Lancho 2013: 6). Ilmestymisajankohtanaan Conan Doylen etsivatarinat
edustivat niin kutsuttua male quest romance -genrei: miespuoliset padhenkilot
nauttivat seikkailusta ja platonisesta kumppanuudesta matkatoverinsa kanssa
vailla avioelamasta tai yhteiskunnan taholta nousevia velvoitteita (Bjorklund
2014: 7).

Conan Doylen alkuperiistarinoiden jalkeen Sherlock Holmes -hahmo on tehnyt
tutkimuksiaan lukuisissa erilaisissa adaptaatioissa, ja naitd tuotantoja voi olla
kiynnissid samanaikaisesti useita.4! Sihvosen ja Wikin (2017: 12) mukaan on to-
dennikoista, etta aktiivinen faniyhteiso on toiminnallaan auttanut hahmoa kesta-
maan aikaa poikkeuksellisen hyvin. Fanifiktion ja faanonin kautta esiinnousseet
uudelleentulkinnat ovat olleet avain taloudelliseen menestykseen niin filmistudi-
oille, televisiokanaville kuin teattereille (emt. 12). Myos Uuden Sherlockin luoneet
Steven Moffat ja Mark Gatiss ovat tunnustautuneet Sherlock Holmes -hahmon
suuriksi faneiksi, eiviatka fanikdytdnnot ole heille vieraita (Ward 2014). Sarjan
kaupallinen tuotantokoneisto antaakin tilaa myos fanipohjaiselle tuotannolle, ja

40 https://sherlockshome.net/2016/12/20/mark-gatiss-sherlock-and-john-romance-is-
not-the-story-we-want-to-tell/

41 Esim. Sherlock Holmes -elokuva (2009), Holmes NYC: Elementary -sarja (2012—19),
Sherlock in Russia -sarja (2020), The Irregulars -sarja (2021).
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esimerkiksi sen virallisella YouTube-kanavalla nostetaan esiin sarjasta editoituja
tai sithen kytkeytyvia ansiokkaita fanivideoita.42 Kuitenkaan sarjan suurin shippi,
Sherlock Holmesin ja John Watsonin muodostama Johnlock, ei ole esilld kanavalle
nostetuissa videoissa. Moffat on kummeksunut seka subtekstid miesten vilisesta
suhteesta etti tarvetta seksualisoida suhdetta ylipaatdaan (Romano 2013). Kuiten-
kin Uusi Sherlock jatkaa Holmesin fiktiivisessd maailmassa laajalti tunnettua etsi-
van ja ladkarin vilisen suhteen laatua tarkastelevaa teemaa (ks. Kuva 3).

Kolmas pyéra Valehteleva etsivi Viimeinen ongelma
kausi 3, jakso 2 (2014) kausi 4, jakso 2 (2017) kausi 4, jakso 3 (2017)

¥

Rouva Hudson: yldkerrassa on
toinen huone, mikali tarvitset-
te kaksi makuuhuonetta.

v

Sherlock: Saastén vaivojasi: ei, 3 ‘ Toimittaja: Sina‘ja John
en anna haastattelua, ei, en . "~ 1V Watson, kiellatko senkin?
halua rahojasi. AN Platonistako vain?

Moriarty: Voi luoja, miksi te
(Sherlock hymyilee Johnille.) kaksi ette vain karkaa vihille?

Karmea morsian televisioelokuva (2016)

Kuva 3.  Uusi Sherlock ja queer-koukutus (queerbaiting)

Olen nostanut Kuvaan 3 tapoja, joilla Uuden Sherlockin kaupallinen tuotanto to-
teuttaa queer-koukutusta (queerbaiting): vahemmistoyleis6ja houkutellaan

42 https://www.youtube.com/channel/UCkp_ CAXi1elcsksSavzbhN5w/videos
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katsojakuntaan vihjaamalla ja leikittelemalld samaa sukupuolta olevien padhenki-
16iden suhteen romanttisesta ulottuvuudesta (ks. Fathallah 2014: 2). Kuten Salais-
ten kansioiden yhteydessd mainitussa shipperikoukutuksessa (luku 5.1.1), kéyte-
taan queer-koukutuksessa kohtausten queer- ja shippausviittausten neutraloinnin
keinona koomista huojennusta. Kuvassa 3 ovat lasna jaetut ilon ja surun hetket
(esimerkit 1—2) samoin kuin toistaiseksi viimeisen tuotantokauden loppukohtaus,
jossa Sherlock ja John nihddin osana toistensa eldmaa niin kollegoina kuin Joh-
nin Rose-tyttaren turvallisina aikuisinakin (esimerkki 3). Sarjaan myos sisaankir-
joitetaan, Salaisten kansioiden tapaan, toistuvia tilanteita, joissa joku ulkopuoli-
nen henkil6 tulkitsee Sherlockin ja Johnin suhteen romanttiseksi (esimerkit 4—5).

Esimerkkina queer-koukutuksesta jo sarjan ensimmaisessa jaksossa Sherlockin
vuokranantaja, rouva Hudson, esittda arvionsa miesten suhteen laadusta (esi-
merkki 4). John nayttdd himmentyneeltd, jonka jilkeen rouva Hudson kiireelli-
sesti ja elehtien selittelee, ettei miesten suhde hairitsisi hantd. Rouva Hudsonin
tapa selitella olettamustaan toimii koomisena vapautuksena. Se on myos kaupalli-
sen tuotannon pehmed keino naurahtaa rouva Hudsonin (ja yleison) olettamuk-
selle miesten romanttisen suhteen mahdollisuudesta. Vastaavanlainen tilanne to-
dentuu kuusi vuotta myohemmin julkaistussa televisioelokuvassa (esimerkki 6),
jossa Sherlock ja John kiyvit syvillisen keskustelun rikoksen ratkaisun darelld ja
tavallisesti vakava Sherlock hymyilee kollegalleen. Kiinniotettu James Moriarty
rikkoo tunnelman kehottamalla miehia karkaamaan vihille. Koominen huojennus
palauttaa katsojan Sherlockin ja Johnin ymparille muotoutuneesta latauksesta ta-
kaisin sateeseen ja kallionkielekkeelle. Voidaankin sanoa, ettd Sherlockin ja Joh-
nin suhteen laadulla leikittely on kaupallisen tuotantokoneiston nakokulmasta
Uusi Sherlock -maailman lapiiseva toistuva vitsi (running gag): katteettomat lu-
paukset ja viittaukset miesten suhteen laadusta toistuvat eri muodoissaan jokai-
sella tuotantokaudella.

Huolimatta Uudessa Sherlockissa ilmenevista queer-koukutuksesta ja sarjan luo-
neiden Moffatin ja Gatissin shippauskielteisyydestd, ei faniyhteistssa ole toden-
nettavissa yhta voimakasta vastustusta mita Salaisten kansioiden faniyhteisossa
tunnetaan Chris Carteria kohtaan (ks. luku 5.1.1). Erityisesti Moffat on korostanut,
etteivit kasikirjoittajat tule kuljettamaan tarinaa romanssin suuntaan huolimatta
hahmojen lampimista valeista ja shippereiden toiveista (ks. luvun aloittava lai-
naus) (Bone 2016). Gatiss suhtautuu shippaukseen hieman pehmeiammin, mika
on noteerattu shipperiyhteisossia. Kuvassa 4 tima nakyy kasikirjoitusvaihetta ku-
vaavassa sarjakuvassa (esimerkki 3) seka keskustelussa Facebookissa julkaistun,
neljattd tuotantokautta markkinoivan mainosvideon alla (esimerkit 1—2).
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Niyta kadnngs
271+ € Tykis - Vastaa - O 2 - 10. joulukuuta 2016 keilo 22:34

“1love you." - probably something Tumblr will explode about,
the second it airs. Pure fanservice, | guess.
Sherlock ? Which is
10. joutukuut:

"You know why I'm here” Here's a brand new trailer for #Sherlock season . DID HE JUST BLOODY SAID | LOVE YOU JESUS CHRIST IS
4. THAT FOR JOHN | MEAN | KNOW IT CANT BE *special thx to Moffat and
Gatiss* BUT MY HEART CANT TAKE IT NO MORE BRING IT (someone's gonna

Nayta kagnnos end up crying, probably me)

N3yt kidinngs

Tylici - Vastaa - © 21 - 10. jeulukuuta 2016 kello 23:03 - Muokattu

. MARK WANTS JOHNLOCK TO BE CANNON SO IT
COULD VERY WELL BE JOHN... SHERLOCKS DARKEST SECRET? AND
THE LOVE CONFESSION? WHO DOES SHERLOCK GO OUT OF HIS
WAY TO MAKE SURE THEY ARE HAPPY NO MATTER WHAT? JOHN...
SO RUINING HIS MARRIAGE WITH ONE LITTLE SENTENCE COULD BE
HIS DARKEST SECRET

whispered the sherlolly fan while rocking back ad forth
Néyta kisnnos
TykKkaa - Vastaa - © 12 - T1. joulukuuta 2016 kello 19:59

Nayta kidinnds
Tkt - Vastaa - © 6 143 - 10. joulukuuta 2016 kello 22:15

Nyt kidinnds
Tykkiia - Vastaa - © 9 - 10. joulukuuta 2018 kello 22:22
. GURL I LIKE YOU
Nyt kiinnds
Tykiis - Vastaa - © 2+ 10. joulukuuta 2016 kello 22:23
. ‘Wait what why cant it be for John
Nayts kaannds
Tykkia - Vastaa - 10. joulukuuta 2016 keilo 22:23
. | Mark, what in
Tykkds - It's not John! Moffat clearly said that there's the hell did T
nothing between them. just read?
Q0% 2551 Huippukommentit ™ Néytd kadnnds
Tykkaa - Vastaa - @ 3 - 11. joulukuuta 20716 kello 7:18
112122 jakoa 2 T
W And with those last words half the fandom had heart b B0 A S
attacks. s N
[ 4

Kuva 4.  Shipperiyhteison kannanottoja queer-koukutus-keskusteluun43

Uudesta Sherlockista julkaistiin neljainnen tuotantokauden ensiesityksen alla
useita mainosvideoita. Erityisesti Kuvassa 4 esiin nostamani video synnytti kes-
kustelua Johnlock-shippereiden keskuudessa: videossa Sherlock katsoo vakavana
kohti kameraa (katsojaa) ja sanoo “I love you”. Video ei paljastanut kenelle sanat
oli kohdistettu. Valittomasti julkaisun jidlkeen shipperit ryhtyivit spekuloimaan,
virallistaako uusi tuleva kausi Johnlock-shipin ja kirjoittaa sen osaksi kaanonia.
Koska John seisoo kohtauksessa Sherlockin takana, myos muiden shippien, kuten
Sherlockin ja Molly Hooperin (esimerkki 2), kannattajat lausuivat ddneen toi-
veensa etsivdn sanojen kohteesta. Videon alle syntyneessa keskustelussa nousi
esiin myos pohdintaa kaupallisen tuotantokoneiston suhteesta queer-koukutuk-
seen eli onko Sherlockin esittdmi rakkaudentunnustus tulkittavissa vihemmisto-
ja shippausyleis6jen huomion kalasteluksi.

Uuden Sherlockin kolmannen (2014) ja neljannen (2017) tuotantokauden valiin
jai kolmen vuoden tauko. Voidaan olettaa, ettd aktiivisen fani- ja shipperiyhteison
toiminta on ollut merkityksellistd mediatekstin ajankohtaisuuden yllapitijana. Te-
levisiosarjat ovat viime vuosien aikana muotoutuneet uudelleen merkittaviksi pro-
duktioiksi jatkuvasti kasvavien suoratoistopalveluiden my6ti, ja samalla kentalla
on runsaasti laadukasta tuotantoa kilpailemassa katsojista. Taten nykyisessa me-
diamaisemassa fanien sitouttaminen mediatekstiin on entistd merkityksellisem-
paa. Myos Uusi Sherlock pitad toivoa viidennesta tuotantokaudesta ylla queer-
koukutukseen tukeutuen (Kuva 4, esimerkki 3).

43 Lahteet: Facebook (BBC:n virallinen sivusto) ja Tumblr
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5.1.3 Kollektiivinen omistajuus

“Olen erittdin imarreltu siité, ettd lukija pitdd kirjoistani. Niinkin
paljon, ettd inspiroituu myos itse kokeilemaan kirjoittamista.
Mutta seké laillisista ettd henkilokohtaisista syistd pyydén, etti
tyohoni pohjautuvaa fanifiktiota ei kirjoitettaisi, 1ahetettdisi mi-
nulle, julkaistaisi tai jaettaisi painettuna tai internetissi. Kiitos
pyyntoni huomioimisesta.”
- Kirjailija Diana Gabaldonin fanituotantoa koskeva linjaus*
(kddnnos MW)

4

Outlanderin fiktiivisen maailman perusta on kirjasarjassa, jonka ensimmainen osa
julkaistiin vuonna 1991. Se sai ensimmaisen kaupallisen tuotannon julkaiseman
audiovisuaalisen tulkinnan vasta vuonna 2014, kun 16-osainen televisiosarja-
adaptaatio (Outlander 2014—, STARZ) nosti mediatekstin uuden yleiso- ja faniker-
rostuman tietoisuuteen. Kuitenkaan tdma sarja ei ollut ensimmainen kirjasarjan
pohjalta tehty audiovisuaalinen tuote, vaan sarjan hahmoja, eritoten Clairea ja Ja-
mieta, oli lihallistettu amatdorituotannoissa jo vuosia aikaisemmin. Yli kahteen-
kymmeneen vuoteen shippereilld ei kuitenkaan ollut videoidensa raakamateriaa-
liksi alkuperiistd audiovisuaalista Outlander-materiaalia. Ongelman kiertdadkseen
he editoivat toisia mediatekstejd, kuten Skotlantiin sijoittuvia elokuvia, luodak-
seen oman nakemyksensa suosikkishipistaan, ja latasivat toitaan YouTubeen ship-
periyhteison katsottavaksi ja kommentoitavaksi. Outlander on mielenkiintoinen
esimerkkitapaus, silld sen innoittamana tehty audiovisuaalinen fanituotanto on
haastanut tekijanoikeuksia usealla eri tasolla: siind on kaytetty kirjailijan luomia
hahmoja ja tarinaa sekd lukematonta maaraa aiheeseen suoraan liittymattomia
elokuva- ja televisiosarjatuotantoja.

Kenties tekijanoikeuskysymyksidakin merkittavampi eettinen ongelma Outlander-
faniyhteisossi liittyy kirjailija Diana Gabaldoniin ja hinen fanituotantoa koske-
vaan suhtautumiseensa. Hin on sita vastaan ja esittii kotisivuillaan toiveen, ettei
héanen tarinaansa ja hahmojaan muokattaisi fanien kasissa. Vuonna 2010 Gabal-
don kirjoitti blogiinsa julkaisun (ks. luvun aloittava lainaus), jossa avasi nakemys-
tdan fanifiktion laittomuudesta ja moraalittomuudesta ja kertoi paheksuvansa sen
kirjoittamista suuresti. Sittemmin han poisti tekstin oletetusti sen aikaansaaman
palautevyoryn vuoksi. (Comandini 2019).

Huolimatta aikaansaamastaan auktoriteetin ja faniyhteison vastakkainasettelusta
Gabaldon on faniyhteison sisilla suosiossa. Haneen viitataan esimerkiksi Face-
bookin faniryhmissd upean tarinamaailman luoneena jumalattarena. Gabaldon

44 http://www.dianagabaldon.com/
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osoitti nakyvisti tukensa Outlander-televisiosarjalle, joka on uskollisuudestaan al-
kuperiistekstille huolimatta uudelleentulkinta hidnen luomastaan kaanonista.
Mahdollisesti tima kirjailijan hyviaksyntd tuotannolle on edesauttanut myos fa-
niyhteison myonteista suhtautumista niin sarjaa kuin sen luonutta Ron D. Moorea
kohtaan. Mooren visiota muuttaa kirjasarjan ensimméiinen osa televisiosarjaksi
kiitelladn ja faniryhmien keskusteluissa haneen viitataan myos tuttavallisesti etu-
nimeltd, ikdan kuin hin olisi itsekin osa faniyhteisoa. Kirjan tai novellin sovitta-
minen elokuvaksi tai televisiosarjaksi on prosessi, joka vaatii tuotannolta herk-
kyyttd ja ymmarrysta yleisoa kohtaan, silla fanien suhde mediatekstiin voi olla pit-
kikestoisempi kuin sen pohjalta uutta tulkintaa kdynnistdavan kaupallisen tuotan-
non. Talloin fanien ja tekstin viliseen suhteeseen on voinut hiipia kollektiivisen
omistajuuden piirteitd, he voivat esimerkiksi kokea tuotannon nikemykset nayt-
telijivalinnoista epaonnistuneiksi ja siten alkuperiista tekstid kunnioittamatto-
miksi (ks. luku 3.1).

9 Having just finished reading the book, for those who
don1like the "sex” stop waiching the show. Much of the book deals with
the intimacy between Claire & Jamie. The book deals more with the
emotional aspects of sexdove buten film you will see nudity eic. (we are

Iaciually didn! lie the Wedding episode all thatach.
Rdeviated i i i d | hated
the sequence. R was my least favorite episods. I'm nota prude but ms isntwhy |
love Jamie and Claire. mm m-u LCNE for each other, their intellectual
interact farand |

I love Sam. He is perfect. But | still love to watch the YouTube with Gerard

Butler. That guy just gets me. | see him as an older Jamie. Dang he is
good.
Nayta kaannds

0

S kommenttia

o Tykkda 2 Kommentti

What u tube Gerard Butler do you
walch. He was always my choice for Jamie.

(+1]

Tykkaa - Vastas - Niyta kasnnos - 4 v

It just says "hardishardis." | just searched youtube
for gerard butler outlander.

Tykkad - Vastaa - Niyts k85nngs - 4 v

Thank you Violet!

Tykksd - Vastaa - Nayta kddnnds -4 v

Gerard Butler s verra gasy on
the eyes tool!! | too saw him as Jamie but he's way-y-y-y too old
to play young Jamie and -- truthfully - now when | read the
books, | see Sam Heughan!!!t

©:

Tykkad - Vastaa - Niyts kasnngs - 4 v

I see Sam teo but when | watch that youtube ---

1alking about a couple of newlyweds, in a ime period where there wasnta
whole lot of "entertainment” & families often slept in the same room elc.)
1ind itinteresting that those who complain about the "sex scenes” in the
Wedding donseem o complain 50 much about the numerous rapesinear
rapes that have oceurred (and are likewise period co

For mysell | think the nudity/sex nas been appropriate A weﬂ handled,
certainly much betier

Spartacus & Black Sails come to mmd in fact 1had feared that Outlander
was going 10 be done similarly & almost didn watch it because of Starz
track record. (Fortunately my interest in Scots history won out & | watched
the first episode.

Like I fish, | got hooked!
Tykkéié -3 7 - 2. lokakuuta kello 22:31

You need to read my original post. | am not

complaining about the nudity or the sex scene, | just found it distracting

and wished they played up on the intellectual aspect of them getting to
know each other. Ive read the books three times and am currently reading
them a fourth. What made us fall in love with Jamie and Claire wasnt the
sex scenes. Thal was the point | am getting a cross. Don get your panties
in a twist! And, by the way, who said anything about religion or about
naked bodies being offensive?

Tykka - 2 - 3. lokakuuta kello 0:15 - Muokatiu

e 18. toukokuuta 2015

cantputafingerona lawm axcep: lo say he Garrison Commander episode is
my least favorile so far (1would KILL Jack Randle wilh my bara hands myselfif |
‘ever saw him). | really liked Rent and Both Sides Now.

Tykkaa - Vasiaa - 11 - 2. lokakuuta kello 19:09 - Muokatu

loved The wedam enisme nu: I'm glad
ally liked the

@ y \u =
undersiand bullﬂlng e charactrs'relationship as a maried couple, butl
dontthinkwe needed 10 see all the skin. Whatever happened 1 leaving
something to the imagination?

Tyxiad -4 - 2. lokakuuta kello 19:23

¥ sh i
- dacisions. () The joylul and sensual celebration of sex and female
sexuality on this show is groundbreaking, and | absolutely love it
Tykicaid €40 - 2. lokakuuta kello 1930

1personally am not a fan of nudity in media,
nudity of sirangers. (1 like it just fine in my personal private life, when
2ppropriate..) On the olher hand, Sam is verra pleasing 1o look al; on the
other hand,
dontwish done to yoursell, elc..). And on the other hand (how many
hands IS a, already??7) | feel badly for actors having 1o be in hat
situation, even if th 10 bare wha s y
private, and 12 be exposed 1 the stmulaion and have 1o wrm itoffon
according 10 the script, and feeling for them takes me out of the story, out
of being there’ HGWBVBI mure are times when | see thatthe nudity is.
integral 1o the story a Ifeel thatin
1ne Wadcing Episode’he nudity was an exploratan by tne characters,
something that enhanced our understanding of thom and thir procoss n
However,

oh dear. breasts
I have to say of all the casting choices, | was least excited about Toblas 19 ¢nance ihe sory nor tho aclars, and makesima el "‘"m e
oo 0 ercr e polwodks Rat ek k. Lnaver Menzies, but | am now thoroughly convinced he is perfect for the role. He  is far beyond and above that.
much iked wmake himso  was terrifyingly believable as Jack Randall. | am praying they all earn TyiE -¢37 -2, lokakuuta kello 19:52 - Muokaitu
human. The \Craighna oun y heart. Emmys. Cat, Sam, and Tobias all deserve them. Wow, this adaption is

YR Vastan: 04 2 lokaium kello 2337 even better then | could have ever dreamed.

Kuva 5. Esimerkkeja kollektiivisesta omistajuudesta Outlander-faniyhtei-
s0ssa

Tamankaltainen yleison kollektiivinen omistajuus nayttaytyi myos Outlanderin
ensimmaiisen kauden ollessa tuotannossa, kun nayttelijavalinnoista kaytiin kii-
vasta mielipiteenvaihtoa muun muassa sarjan virallisilla Facebook-sivuilla seka
sarjan fanijohdetulla keskustelusivustolla.45 Olen nostanut Kuvaan 5 esimerkkeja
kollektiivisesta omistajuudesta, joka nayttdytyi muun muassa nayttelijavalintojen
ruotimisena. Keskusteluissa koettiin tarkedksi, etta ndyttelijat vastasivat seka al-
kuperiisen tekstin esittimaa hahmokoodia ettd yhteison kollektiivista tulkintaa
hahmosta (esimerkit 1, 4 ja 5). Esimerkissid 1 ndkyy my6s audiovisuaalisen

45 Esim. yksityinen Facebook-ryhma Outlander TV Series Discussion Group.
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shippaustuotannon vaikutus yhteison jakaman hahmokoodin syntyyn. Kommen-
teissa viitataan skotlantilaiseen nayttelijaan, Gerard Butleriin, jonka historiallisia
elokuvia on kiytetty raakamateriaalina monissa Outlanderiin pohjautuvissa ship-
pausvideoissa.4¢ Butlerin suosio vilineend, johon shipperit projisoivat Jamien kir-
jassa kuvailtuun fyysiseen olemukseen liittyvia piirteita, voi selittyd esimerkiksi
hianen skotlantilaisuudellaan ja raamikkaalla olemuksellaan. Hahmojen lisdksi
kollektiivinen omistajuus ilmeni keskustelussa esimerkiksi seksuaalisesti painot-
tuneiden kohtausten analysoinnissa ja merkityksen hahmottamisessa kokonaisuu-
den kannalta (esimerkit 2 ja 3). Kantavana teemana keskusteluista oli paikannet-
tavissa huoli alkuperdismateriaalin ja Gabaldonin nakemyksen kunnioittamisesta
niin tarinan kuin hahmojen osalta. Nama esimerkit osoittavat, ettd omistajuuden
voi nihda jakautuvan niin kirjailijan, fanien kuin mediatekstin kaupallisen tuotan-
tokoneiston vilille.

5.2 Shippauskannusteiset tarjoumat

Tassa tutkimuksessa tavoitteeni on ymmairtad audiovisuaalista fanituotantoa
osana internet-ajan fanitoimijuutta. Jaoin tavoitteen kahteen tutkimuskysymyk-
seen, ja tiassa luvussa vastaan niihin shippauskannusteisten tarjoumien analyysin
kautta. Ensimmaéinen tutkimuskysymys on, miten mediatekstin shippauskannus-
teisuudesta ja fanien nakemyksista syntyy tulkinnallinen prosessi. Tarjoumat vas-
taavat osaltaan tdhan tulkinnalliseen prosessiin, silla tassa luvussa kaytan niita
keinoina tarkastella internet-ajan fanitoimijuudesta syntyvia kulttuurisia tuotteita
ja niihin shippaustuotannollisen metamorfoosin kautta koodattuja merkityksia.
Tama lahtokohta yhdistyy myos toiseen tutkimuskysymykseeni painottuen ship-
pausvideon diegesiksen jalostumiseen. Osoitan, miten diegesis jalostuu tar-
joumien shippaustuotannollisessa metamorfoosissa alkuperiisestd mediateks-
tista.

Tarjoumien uudelleenmuotoutuminen shippaustuotannollisessa metamorfoo-
sissa on mediatekstikohtainen prosessi. Sen takia Salaisten kansioiden, Uuden
Sherlockin ja Outlanderin shippausvideoissa kaytettyjen tarjoumien ldpikayminen
tapahtuu omissa luvuissaan. Tarkastelen seuraavaksi mediatekstikohtaisten tar-
joumien uudelleenmuotoutumista shippaustuotannollisessa metamorfoosissa
seka siihen vaikuttavia tekijoitd hahmojen niakokulmasta (5.2.1, 5.2.2 ja 5.2.3).
Hahmot ovat shippauksen ydin, ja ilman niita shippausvideon tekeminen olisi
mahdotonta. Taten nden videoon liitettyjen tarjoumien motivoituvan niissi esiin-
tyvien hahmojen kautta. Tarkastelen analyysin tdssa osassa sitd, miten kussakin
videossa toteutuneet tarjoumateemat keskustelevat hahmoihin mediatekstissa

46 Esim. Attila (2001) ja Beowulf & Grendel (2005).
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liitettyjen ominaisuuksien kanssa. Talla menetelmailla selvitian, toistuvatko kau-
pallisen tuotantokoneiston hahmoihin liittimat ominaisuudet shippausvideoissa
vai uudelleenkirjoitetaanko ominaisuuksia osana shippaustuotannollista meta-
morfoosia.

5.2.1 Salaiset kansiot - lohko- ja tarjoumarakenne

Kuvioissa 11—13 avaan aineistona olevien Salaiset kansiot -shippausvideoiden ra-
kenteen lohko- ja tarjoumarakenteen mallia noudattaen (ks. Kuvio 8). Kuvioita
tekstin tukena kayttden tarkastelen seuraavaksi, miten toteutuneet tarjoumatee-
mat keskustelevat Mulderiin ja Scullyyn Salaisissa kansioissa liitettyjen ominai-
suuksien kanssa ja millainen vaikutus mediatekstin 10. tuotantokaudella on ollut
aineistoni shippausvideoihin.

Paikansin Salaisten kansioiden shippausvideoissa kaytetyista tarjoumista kolme
erilaista tarjoumateemaa, jotka ovat tyo, tukeminen ja siviilielama. Tyohon
liittyvissa tarjoumissa Mulder ja Scully ovat esimerkiksi pukeutuneet tummiin pu-
kuihin, tarkastelevat tutkimukseen liittyvaa aineistoa, kiusoittelevat toisiaan tyo-
hon liittyvilla asioilla ja huolehtivat toisistaan tutkimuksen kuormittaessa toisen
osapuolen mieltd. Tukeminen taas liittyy negatiivisiin kokemuksiin, kuten kuole-
maan, sairauteen ja kipeisiin muistoihin. Siviilielamaan kytkeytyvissa tarjoumissa
hahmot keskustelevat esimerkiksi lapsestaan ja viettavit aikaa yhdessa tyohon ja
tutkimukseen liittyvien asioiden ulkopuolella.
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Kuvio 11. Shippausvideo SK1 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Lohko- ja tarjoumarakenteesta (Kuvio 11) ndhdéén, ettd video SK1 sisiltda kuusi
lohkoa ja tarjoumia kahdesta 10. tuotantokauden jaksosta (5 ja 6). Myos tar-
joumien kayttétapa on minimalistinen. Taman perusteella videon editointia voi-
daan luonnehtia prosessina melko yksinkertaiseksi, silla hallittavana ei ole ollut
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kokonaista tuotantokautta, edellisten kausien audiovisuaalista materiaalia tai me-
diatekstin ulkopuolista materiaalia. Kerronnalliselta ominaisuudeltaan luonneh-
din videota kohtauspainotteiseksi, silli minimalistinen tarjoumien kayttGtapa
seka niiden pitkit kestot mahdollistavat kohtauskerronnan vaatimusten tayttymi-
sen koskien ajan ja paikan pysyvyytta (ks. Pirila & Kivi 2008: 45). (Ks. Liite 1.)

Tarjoumien ajallinen pitkidkestoisuus tukee myos videon lajityyppid, biisifiktiota:
katsojan havainnointiaika kasvaa, joka mahdollistaa hahmojen hiipuneen suhteen
palauttamista kuvaavan narratiivin tarkastelun. Pitkdkestoiset tarjoumat moti-
voituvat vahvasti hahmojen kautta, ja niin sanottua tiytemateriaalia ei ole. TAma
videon kantava aihe saa erityistd tukea musiikilta biisifiktio-lajityypille ominai-
sesti. Se on myos vaikuttanut osaltaan tarjoumien valikoitumiseen, silla visuaali-
nen materiaali on osittain sovitettu vastaamaan kaytetyn musiikkikappaleen sa-
noituksia, ja timan kautta hahmojen tunteet ovat avoimesti esilla (RST).

Videon kohtauspainotteisuus ja editoinnin pelkistiminen vaikuttavat siihen, etta
hahmot representoidaan lihes tdysin kaupallisen tuotantokoneiston niihin liitta-
mien ominaisuuksien valossa. Mulder esitetddn vaivattoman samaistumisen koh-
teena olevana hiomattomana jokamiehen4, joka osoittaa videon todellisuudessa
haavoittuvuutta. Néin video yllapitdia hahmoon liitettdvda romanttista sanka-
ruutta. (Ks. Garber 1967: 323; Barnett 2008.) Video my0s korostaa Scullyn hah-
moon kirjoitettua aktiivisen sankarittaren osaa timan auttaessa kirsivia Mulderia
(ks. Bury 2003: 220, 223). Aktiivisena sankarittarena Scully on tasavertainen
kumppani tyotehtdvissid, mita korostetaan videon kestoltaan pisimmassi lohkossa
(3) (ks. Graham 2002). Mediatekstin hahmoihin liittimid ominaisuuksia ei ole
niin uudelleenkirjoitettu osana shippaustuotannollista metamorfoosia.

Uudelleenmuotoutuminen toisen asteen shippaustuotannollisessa metamorfoo-
sissa tapahtuu kolmessa tarjoumassa. Niistd ensimmainen kuvaa Scullyn ja Mul-
derin tapaamista timan talolla (siviilieldmad, jakso 5), joka on videossa pilkottu
kolmeen lohkoon (1, 4 ja 6). Tarjouma kay lapi toisen asteen shippaustuotannolli-
sen metamorfoosin merkitystasolla: mediatekstin hahmoihin liittimien ominai-
suuksien sijaan uudelleenkoodautuminen tapahtuu juonellisen merkityksen mur-
tamisella ja tarjouman kronologian rikkomisella. Kaytdnnossa tima tapahtuu leik-
kaamalla alkuperidinen kohtaus kolmeen osaan ja sijoittamalla ne videoeditointi-
tyokaluun aikajanan alkuun, keskivaiheille ja loppuun. Alkuperdinen kohtaus,
jossa hahmot viettdvit yhdessid vapaa-aikaansa keskustellen paittyneesta tutki-
muksesta, uudelleenkoodautuu shippausvideon todellisuudessa kehyskerto-
mukseksi, ellipsiksi: se on kuvaus suhteen nykyisyydesta muiden kaytettyjen tar-
joumien kuvatessa hahmojen vilisen suhteen etsikkoaikoja ja aiempia, rankkoja
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yhteisid kokemuksia. Muu videon audiovisuaalinen materiaali on kehyskertomuk-
selle alisteinen.

Kaksi seuraavaa toisen asteen shippaustuotannollisen metamorfoosin lapikayvaa
tarjoumaa muodostavat editoinnin myo6ta yksikon, eli ne on sulautettu toisiinsa
kahdesta erillisesta tarjoumasta (tyo: ammatilliset motivaatiot, jakso 5). Videon
tekija on vastakuvia editoimalla luonut keinotekoisen vuorovaikutuksen hahmo-
jen valilla, silla alkuperdisessia mediatekstissd hahmot keskustelevat tyokonteks-
tissa puhelimen vilityksella toisten hahmojen kanssa. Vaikka hahmot eivit ole osa
yhtd ja samaa tarjoumaa, sisaltavit ne samankaltaista ilmeikkyytta ja leikkimieli-
syyttd ollen ndin vaivattomasti yhdistettdvaa, samanlaista tunnelmaa sisaltavaa
shippauskannusteista materiaalia. Tarjoumat ovat tiynna kemiaa, shippauspoten-
tiaalia, joka alkuperidisessd mediatekstissid odottaa sitomistaan yhdeksi kokonai-
suudeksi shippaustuotannollisen metamorfoosin kautta. Keinotekoisen vuorovai-
kutuksen illuusio ei kuitenkaan ole hatkahdyttava, silla tarjoumat merkityksellis-
tyvit narratiivisena siirtyména ja ne ovat visuaalisesti samankaltaiset: molemmat
hahmot istuvat ja ovat kohtauksen keskiossd, my6s niiden virisavy on hyvin sa-
manlainen. Ilmaisullinen muutos eli tarjoumien yhdistiminen tuo hahmot tyo-
kontekstin kautta yhteen, ja seuraavassa lohkossa he ovat samassa tilassa toimis-
tossaan uuden tutkimuksen darella.

Videon teemat eli tyo ja siviilieldmad tukevat hahmoihin mediateksteissa liitettyjen
ominaisuuksien pysyvyytta. Tyo toimii viitekehyksena, joka tuo erilaisista lahto-
kohdista ponnistavat agentit samaan tilaan jo sarjan pilottijaksossa ja on siten
merkityksellinen shipin muodostumiselle. Se myos kuvaa hahmoja parhaimmil-
laan vahvistaen heihin mediatekstissa liitettyja ominaisuuksia eli romanttista san-
karuutta ja aktiivista sankarittariutta. Siviilielama taas kuvaa agenttien ldheisyytta
naiden paastiessa toisensa oman henkilokohtaisen tilansa sisille ja vahvistaa nai-
den valista kumppanuutta. Toisin sanoen teemat tiivistavat ne tavat, joilla hahmot
kuvataan pyoreini ja motivoituneina mediatekstiuskollisesti.
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Kuvio 12. Shippausvideo SK2 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Pelkistetyn videon SK1 jilkeen seuraavan videon lohko- ja tarjoumarakenne on
monimutkaisempi (Kuvio 12). Video SK2 sisiltaa edellisen tapaan kuusi lohkoa,
mutta tarjoumia on tuotantokauden jokaisesta kuudesta jaksosta, varhaisemmilta
tuotantokausilta ja kahdesta sarjan pohjalta tehdysti elokuvasta. Videon aloittaa
tekstiruutu, jossa esitelladn hahmojen ja videon nimi. (Ks. Liite 2.)

Video on yli kahdenkymmenen vuoden mittainen aikamatka shipin syntyyn ja niin
tyo- kuin siviilielaméssa koettuihin ja jaettuihin haasteisiin. Sen kantava aihe on
olemassaolevan suhteen puolesta taisteleminen, eli hahmojen tunteet toisiaan
kohtaan ovat avoimesti esilld (RST). Kerronnalliselta ominaisuudeltaan luonneh-
din videota fragmenttipainotteiseksi, eli ajan ja paikan jatkuvuutta rikotaan tietoi-
sesti (ks. Pirila & Kivi 2008: 46). Vaikka videossa kaytetdan samassa ajassa ja pai-
kassa liikkuvia tarjoumia, kuten sairaalaymparistossa tapahtuvaa tukemista omai-
sen sairastuessa (tukeminen: sairaus, kuolema, jakso 4), on ne pirstaloitu ja sijoi-
tettu uudelleen videon aikajanalle.

Video SK2 sisiltaa kaksi lohkoa (2 ja 4), joissa on hy6dynnetty aikaisempien yh-
deksidn tuotantokauden jaksoja. Ne toimivat shipin pitkaikdisyytta painottavina
takaumakokonaisuuksina, joissa hahmojen ikddntyminen ja paivittyva tyyli kerto-
vat heiddn pitkastd historiastaan. Seepiansévyisissd lohkoissa yhdeksan sekuntia
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saavat merkittavian kerronnallisen painotuksen: lohko 2 esittda hahmojen alkuvai-
heet aina ensimmaisesta kohtauksesta tyon kautta syntyvin ystavyyden ja luotta-
muksen rakentumiseen, lohkon 4 kuvaustapa taas on henkilokohtaisempi esitta-
essdan hahmojen yhteistd vapaa-ajanviettoa, suudelmia ja halaamista. Yksi otos
on esilla alle sekunnin verran keskittden katsojan huomion mahdollisimman te-
hokkaasti shipin osapuoliin. Kuitenkin lohkojen lyhyen ajallisen keston vuoksi nii-
den merkitys on lohko- ja tarjoumamallin kautta hahmotettavissa muita lohkoja
vahaisemmaksi, ikdan kuin taustatarinaksi.

Videota kokonaisuudessaan sitoo sen lajityyppi, kdrsimys/lohdutus. Se tukee
myo6s videon mediatekstiuskollista tapaa representoida hahmot. Nama kokevat
vastoinkaymisid, mutta voivat luottaa toistensa tarjoamaan tukeen. Romanttisena
sankarina Mulder tukee Scullya tille vaikeassa tilanteessa. Tdmd myos osoittaa
haavoittuvuutta ja ottaa itse vastavuoroisesti tukea vastaan kumppaniltaan. (Ks.
Garber 1967: 323; Barnett 2008.) My0s Scullyn esitystapa myotiilee mediateks-
tissd haneen liitettyja aktiivisen sankarittaren ominaisuuksia hinen muun muassa
auttaessa ja tukiessa karsivda Mulderia ja toimiessa aktiivisena tyoparina X-arkis-
toihin liittyvissa tutkimuksissa (ks. Bury 2003: 223, 220; Graham 2002). Videon
lajityypille ominaiset kédrsimys ja lohdutus seki niihin liittyvit positiot siirtyvat
hahmolta toiselle. Ndin my6s Scully, Mulderin tapaan, karsii ja tulee lohdutetuksi
kumppaninsa tukemana. Valinta tuoda esiin hahmojen vahvuudet ja haavoittu-
vuus tekee naista pyoreita ja samastuttavia. Blomin (2021: 112, 125) nikemyksen
mukaan vaikeuksia kokenut ja niistd oppinut seka ylipdassyt hahmo on samastut-
tava ja myos kannustava, silld haasteet ja vaikeudet ovat monille ihmisille tunnis-
tettava osa todellista elamaa. Nain karsimys/lohdutus-lajityypin videot ovat, epa-
todellisista juonenkéaénteistd huolimatta, Angin (1985: 44—45) nikemyksen mu-
kaisesti emotionaalisesti realistisia.

Teoksen hahmorepresentaatio ei eroa mediatekstin niihin liittdmista ominaisuuk-
sista. Mulderin ja Scullyn tunneside ja kemia ovat lasna myos alkuperdismateriaa-
lissa, vaikka kaupallinen tuotantokoneisto luonnehti hahmojen suhdetta plato-
niseksi (Wilcox & Williams 1996: 113). Ensimmaisen tason shippaustuotannolli-
nen metamorfoosi muuttaa tulokulmaa fokusoituen hahmojen vilisiin mahdolli-
siin romanttisiin tunteisiin. Shippaustulkinnallinen lukutapa paikantaa rivien va-
lista kaupallisen tuotannon sinne istuttamat tunnevihjeet ja nostaa ne esiin. Run-
sas ja pirstaloitu tarjoumakattaus vaikuttaa suoraan siihen, ettei toisen tason ship-
paustuotannollinen metamorfoosi synny videon todellisuudessa: nopeatempoinen
kuvakimara kuvaa hahmojen kemiaa ja tunnesidetta kaupallisen tuotantokoneis-
ton hahmoihin liittimien ominaisuuksien kautta, ja nima ominaisuudet nakyvat
tiivistetysti teoksen aikajanalla.



Acta Wasaensia 123

'Téi J2J3 J3 J2J4 J301 J3 J1J1 01 91 0341 1 U1 J4 )1 U3 g2 2 J5  J2 44 u4 4 IS5 12
‘% 1142 | J1 42 J3 14{J3 J4 (J21J3 [J2|J4 J21J2 | J1 | J5J1|J4 J4 J4 J4 J4 J5 J4 U5 J4 J4 | J4
® N
=i
l
.ii L3
K wav N “ Tl e T v @ = w
TYO TYO TYG TY6 TUKE- TUKEMINEN TUKEMINEN
+: ammatilliset ammatilliset ammatilliset ammatilliset MINEN sairaus kuolema
£: motivaatiot : . : i 5 5 = 4 i
o
2 N— —. il I e SIVILE TUKEMINEN
YO TYO S TLY YO SIVIILI- SIVIILI- ELAMA sairaus
Kiusoittelu,  ammatilliset 12 ELAMA ELAMA J5 M
vitsailu motivaatiot ; 2 n J2 TUKEMINEN Y6
J2 J2 v Y6 ey
ammatilliset | hen SIVIILI- TUKE- kuolema luim _Ie u,
TYG TUKEMINEN  motivaatiot e ELAMA MINEN s yitealie
ammatilliset  kuolema 9z - 5 kuolema SIVIILI- -
motivaatiot Ja TYG vo TUKEMINEN Ja ELAMA YO
J TG ammatilliset a'“';'ﬂ“";“l‘ sairaus J2 ammatilliset
o i i motivaatio - tivaatiot
TY0  huolehtiminen ~ MOfivaatiot i M el P SIVIILL- A
ammatilliset J2 " P
- 2 J3 = TYO J2 ELAMA
motivaatiot YO TYO o TUKEMINEN
ammatilliset Js
J3 YO kiusoittelu, kiusoittelu, e RET Kkipeat muistot
Y6 ammatilliset vitsailu vitsailu 1 TUKEMINEN J2
manatilliset motivaatiot J3 J3 kuolema
bt i 33 V6 = Y6 4 TUKEMINEN
motivaatiot et TYO huolehtimi kuolema
g2 Y6 ammatilliset  ammatiliset MO ETIMINEN TUKEMINEN 4
Y6 ammatilliset motivaatiot motivaatiot - sairaus
kiusoittely,  Motivaatiot J46 J2 Y6 J4
e - anwnra\:illisel SIVILE i ik Yo
43 Y6 L ELAMA Hotzaatior ammatilliset
o motivaatiot J4 " 5
SIVIILI- ammatilliset 1 J1 e motivaatiot
ELAMA motivaatiot Y6 Y6 ‘ TYp Ja4
I i ammatilliset  huolehtiminen  Kiusoittelu, SIVIILI-
Y6 Y6 motivaatiot J2 e ELAMA
ammatilliset  kiusoittelu, J2 Y6 J5
motivaatiot vitsailu YO ammatilliset
J2 J3 ammatilliset motivaatiot
motivaatiot J1
J1
YO
kiusoittelu,
vitsailu
J3
Alku Loppu
00:00 - 02:36

Jakso 1 Jakso 2 Jakso3 J4 Jakso4 J5 Jakso5 J6 Jakso6

Kuvio 13. Shippausvideo SK3 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Kuviossa 13 on nihtavissa videossa SK3 kiytettyjen tarjoumien nopeatempoi-
suus. Aineistona on kaytetty 10. tuotantokauden jaksoja 1—5. Ajalliselta kestoltaan
melko samanpituiset lohkot koostuvat useista tarjoumista, ja ne nayttavat malliin
sijoitettuina hyvin tasavikisiltad. Baconin (2000: 123) mukaan on monia tapoja ja
syitd tehda kysymys kuluneen ajan pituudesta tahallisesti epamaariiseksi. Yksi
vanhimpia keinoja on ajan tiivistaminen montaasijaksoksi: se antaa vain summit-
taisen vaikutelman siitd, minkalaista toimintaa tiettyna ajanjaksona on meneilldaan
(emt. 123). Koska Salaiset kansiot on laaja mediateksti, jonka aikajanne on ldhes
30 vuotta, on montaasin kaytto keinona kuvata Mulderin ja Scullyn muodostamaa
shippid motivoitu. Tadmén ja tarjoumateemojen perusteella voi tehda olettamuk-
sen, jonka mukaan videon visuaaliselle kuvastolle ei ole asetettu tiukkoja sisallol-
lisia vaateita. Kuvaan videota visuaaliselta sisalloltdan hajanaiseksi verrattuna
kahteen muuhun aineistoni Salaiset kansiot -videoon. (Ks. Liite 3.)
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Videossa siirrytaan vaihteleviin teemoihin kuuluvien tarjoumien vililld nopeasti.
Tarjoumateemastossa painottuu vahvasti tyo, mutta sen alateemat vaihtelevat
runsaasti lohkojen sisilla. Samanaikaisesti video rikkoo tuotantokauden jaksojar-
jestyksen logiikkaa. Ajan ja paikan jatkuvuutta rikotaan tietoisesti, tyon toimiessa
fragmenttikerrontaa yhdistaviana aiheena (ks. Pirila & Kivi 2008: 46). Videon kan-
tava aihe, olemassaolevan suhteen palauttaminen tyokontekstin tukemana
(RST), muodostuu tarjoumateemastossa painottuvan tyon kautta. Montaasiksi
voidaan Henry Baconin (2000: 123) kuvauksen mukaan ymmartaa myos kokonai-
nen video, ja tima kuvaus sopii tdhdn videoon. Se sisiltda runsaasti tarjoumia ja
siirtymait niiden ja teemojen vililld ovat nopeita. Video ei niin ollen ole motivoi-
maton kollaasi hahmoista, vaan tarjoumat (yhdistettyna musiikkiin) synnyttavat
shipin nykytilaa kuvaavan lapileikkauksen sarjan 10. tuotantokauden kehyksessa.

Toisen asteen shippaustuotannollinen metamorfoosi ei tapahdu videon todellisuu-
dessa, ja polveilevat tarjoumat Mulderin ja Scullyn suhteen kuvittajana tekevat vi-
deosta kollaasin hahmojen yhteisista shippauskannusteisista hetkisti. Vaikka tar-
joumat asettuvat osaksi videon todellisuutta ja uudelleenmuotoutuvat osana en-
simmadisen asteen shippaustuotannollista metamorfoosia, eiviat ne videon kanta-
van aiheen, tarjoumien polveilun ja lyhyiden havainnointiaikojen tulokulmasta
muutu joksikin uudeksi ainoastaan videon todellisuudessa nahtaviksi.

Videon lajityypit, kdarsimys/lohdutus seki sanoitusten kautta lasnioleva biisifiktio,
tukevat mediatekstiuskollista tapaa representoida hahmot. Runsaan tarjouma-
maidran kautta molemmat hahmot esitetdin heille tyypillisissd positioissa, ja hah-
mojen ominaisuudet ovat lihes identtiset edelliseen videoon (SK2) suhteutettuna.
Romanttisena sankarina Mulder on kumppaninsa rinnalla ja tukena toimiva
hahmo, joka timéan kautta paljastaa oman herkin puolensa (ks. Garber 1967: 323;
Barnett 2008). Scullyn aktiivinen sankarittarius puolestaan rakentuu etenkin tyo-
kontekstissa, jossa tama ndahdaan tarjoumien kautta niin agentin kuin laakarin toi-
missa (ks. Bury 2003: 223, 220; Graham 2002). Karsimykseen ja lohdutukseen
liittyvit positiot ovat kuitenkin edelliseen videoon verrattuna staattisemmat, silla
videon todellisuudessa Mulder on lohduttaja Scullyn karsiessa.

Koska Salaisten kansioiden 10. tuotantokausi sisdltdd ainoastaan kuusi jaksoa,
tdma nakyy aineistoni shippausvideoissa jaettuina tarjoumina. Naistd kolme on
vapautunut, kokonaan tai osittain, kaupallisen tuotannon niille asettamista mer-
kityksistd ja muotoutunut uudelleen shippausvideon todellisuudessa. Ensimmai-
nen toisen tason tuotannollisen metamorfoosin lapikaynyt ja jokaisessa kolmessa
videossa toteutuva tarjouma on Mulderin ja Scullyn tapaaminen Mulderin talon
kuistilla ja sitd seuraava kavely pihatiella (siviilieldmd). Se painottuu videoissa eri
tavoin. Videossa SK1 se muodostaa kerronnallisen ellipsin eli kehyskertomuksen
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painottaen sité, ettd muu videossa niahtdva visuaalinen materiaali tapahtuu men-
neessd. Toisessa videossa se muodostaa rauhallisen loppusulkeuman tunteita he-
rattaville karsimys/lohdutus-lajityypille. Kolmannessa videossa se nayttiytyy poi-
mintoina korostumatta kokonaisuudessa.

Toinen jokaiseen kolmeen Salaiset kansiot -shippausvideoon siséltyva tarjouma
on Mulderin ja Scullyn pitkd keskustelu juuri kdynnistyvin tutkimuksen dirella
(tyo: kiusoittelu ja vitsailu, jakso 5). Hahmot ovat toimistossaan keskustelemassa
tulevasta tyotehtavastd, pukeutuneena agenttipukukoodin mukaisesti tummiin
pukuihin. Tarjouma yhdistaa seka shipille merkityksekasta tyokontekstia etta sille
tyypillistd keskindistd sanailua, aiheena hahmojen ikiaikaiset nikemyserot us-
kosta ja yliluonnollisesta. Tilanne on tutkimuksen vakavaluonteisuudesta huoli-
matta rento ja keskittyy Mulderin ja Scullyn viliseen kemiaan heiddn keskustel-
lessa rauhallisesti mutta painokkaasti nikemyseroistaan.

Niiden kahden tarjouman suosiota voi selittdd Katharina M. Freundin (2011: 124—
126) nakemykselld shippausvideoiden tekemisen motiiveista. Hinen mukaansa vi-
deoon kootaan ihmissuhteeseen ja kemiaan viittaavia elementteji seki jarjestel-
laan niita (emt. 124—126), ja molemmat tarjoumat sisaltavat tunnevihjeita hahmo-
jen valisesta kemiasta. Niiden kautta hahmoista nihdaan myos kaksi erilaista ulot-
tuvuutta, jotka yhdessi luovat kokonaiskuvan hahmojen merkityksesta toisilleen.
Siviilieldmd-teemaan kuuluvassa tarjoumassa hahmot viettavit laheisissa tunnel-
missa vapaa-aikaa keskustellen, hymyillen ja pitden toisiaan kadesta. Tyo-tar-
jouma taas esittda agentit tasavertaisina ja toisiinsa tukeutuvina kumppaneina,
yhtendisesti hahmoihin mediatekstissa liitettyjen ominaisuuksien kautta. Tar-
joumat painottuvat videoiden todellisuudessa myos ajalliselta kestoltaan verrat-
tuna muihin, lyhytkestoisemmiksi editoituihin tarjoumiin.

Mulderin ja Scullyn shippaaminen perustuu ilylliseen kemiaan, voimaannutta-
vaan kemiaan (tukeminen) ja seksuaaliseen kemiaan/jannitteeseen. Nama kaikki
perusteet nikyvit videoissa toteutuneissa teemoissa. Alyllinen kemia on osa
agenttien tyota. Tyokonteksti esittda heidat tasavertaisina ja toisiinsa tukeutuvina
kumppaneina, jotka antavat toisen tulla omaan henkilokohtaiseen tilaansa myos
siviilieldmassa. Siviilieldmaan liittyy vahvasti myos toisen tukeminen vaikeissa ti-
lanteissa, ja aineistossa tama ilmenee vastavuoroisesti. Sarjassa Mulderin ja Scul-
lyn muodostama shippi on juurtunut niin syville, ettd sen vuoksi toisen asteen me-
tamorfoosin lapikdyneita tarjoumia on haastavaa paikantaa. Kyseessi on hienova-
rainen tulokulman muutos, jota kaupallinen tuotanto shipperikoukutuksen kautta
vahvistaa.
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5.2.2 Uusi Sherlock - lohko- ja tarjoumarakenne

Kuvioissa 14—16 avaan aineistona olevien Uusi Sherlock -shippausvideoiden
lohko- ja tarjoumarakenteen. Tarkastelen seuraavaksi kuvioita tekstin tukena
kiyttden, miten toteutuneet tarjoumateemat liittyvit Sherlockiin, Johniin ja Molly
Hooperiin Uudessa Sherlockissa liitettyihin ominaisuuksiin, ja millainen vaikutus
neljannelld tuotantokaudella on ollut aineistoon. Videot US1 ja US3 sisaltavat
myo0s neljainnen tuotantokauden ulkopuolista materiaalia. Olen paikantanut myos
niiden tarjoumateemat ja tavoittanut motiivit, joiden vuoksi ne on liitetty videon
diegesikseen.

Tunnistin videoissa US1 ja US3 kiytetyistd tarjoumista kuusi teemaa, jotka ovat
tyo, tukeminen, kiirsimys, inhimillistyminen, pelastaminen ja suhdetta
vahvistava toimijuus. Tyohon liittyviassa tarjoumassa nayttaytyy hahmoihin
(aikaisemmilla tuotantokausilla) yhdistettava veijarikomiikka ja toimintasanka-
ruus. Tukeminen nayttiytyy tilanteissa, joissa tasapainoillaan syyllisyyden tuntei-
den ja anteeksiannon vililla. Vastavoimana tukemiselle on karsimys, joka nayttay-
tyy niin passiivisena vakavuutena kuin repivina raivona. Inhimillistyminen liittyy
yksinomaan Sherlockiin — sosiopaatiksi ymparistonsa diagnosoima etsiva osoittaa
tahan luokkaan liittyvissi tarjoumissa tunneilya ja vialittimista niin sanoina kuin
tekoina. Pelastaminen taas liittyy Johniin hdnen estdessdan Sherlockin vahingoit-
tamisen. Suhdetta vahvistavaa toimijuutta ilmentaviassa tarjoumassa shipin ulko-
puolinen henkil6 kannustaa shipin toista osapuolta osoittaen kannatettavalle osa-
puolelle tukea ja luottamusta. Lisidksi teema siviilieléima toteutui videoissa US1
ja US2.
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Kuvio 14. Shippausvideo US1 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Videon US1 lohko- ja tarjoumarakenteessa (Kuvio 14) on nahtivissa ajallinen epa-
suhta lohkojen vililla, eli teoksen merkityksellisin sisdlto painottuu kahteen en-
simmaiseen lohkoon. Kuten videossa SK2, tarvitsin videon lohkojakoon huomat-
tavaa tukea siind kaytetylta musiikilta. Karsimyskuvauksen vaiheet, passiivinen ja
aktiivinen, jaottelevat tuotantokauden jokaisesta jaksosta kaapattua visuaalista si-
saltoa. Tasta rakentuu videon kantava aihe eli suhdetta koettelevan kriisin kdsit-
tely passiivisesti ja aktiivisesti (RST). (Ks. Liite 4.)

Video on polveileva yhdistelma kohtaus- ja fragmenttikerrontaa sisiltden esimer-
kiksi keskustelutilanteita, mutta myos ajan ja paikan jatkuvuuden rikkoutumista
kirsimys/karsimys-lajityypin toimiessa kokonaisuuden sidosaineena. Video kisit-
telee Sherlockin ja Johnin valista kriisid, joka saa alkunsa videon tapahtumien ul-
kopuolella Johnin vaimon kuollessa Sherlockille tarkoitettuun luotiin. Seuraa pas-
siivisen ja aktiivisen kiarsimyksen seka tukemisen sykli, mikd muodostaa videota
lapileikkaavan kantavan aiheen. Miesten katkennut yhteys ja siitd seuraava mo-
lemminpuolinen karsimys aiheuttavat huolta ja surua myos muille videossa esiin-
tyville hahmoille.
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Video yllapitda Sherlock Holmesiin liitettavaa romanttista sankaruutta ja kerrok-
sellisuutta. Romanttinen hahmokuvaus todentuu osaltaan hahmon ulkomuo-
dossa, ja sekaiset mustat hiukset, pitkd tumma takki tai aamutakki ja kaulahuivi
vastaavat hanesta romanttisesta kirjallisuudesta omaksuttua kuvausta (ks. Coppa
2012: 211). Sherlock esitetdan videon todellisuudessa toimintasankarina, jonka
suorittamiin urotekoihin kuuluu muun muassa Johnin hengen pelastaminen. Vi-
deon lajityypin mukaisesti etsivin kuvauksessa korostuu romanttiseen sankariin
liitettavistd ominaisuuksista erityisesti erakoituneisuus ja epidsosiaalisuus, jotka
toistavat niin sanotuista harlekiiniromaaneista tuttua sankarimaaritelmaa (ks.
Wik 2018). Sherlockin erakoituneisuutta ja kyvyttomyyttd paljastaa tekojensa
taustalta 10ytyvia motiiveja kuvataan esimerkiksi hahmon ristiriitaisilla toimilla:
tdma esimerkiksi pelastaa Johnin varmalta kuolemalta ja osoittaa tunteitaan teko-
jensa kautta, mutta toisaalta vetdytyy ja salaa télta asioita estden Johnin padsemi-
sen lahelleen.

Videon diegesiksessd Sherlockin romanttinen sankaruus rakentuu myos tar-
joumateemoissa painottuvassa karsimyksessd. Mediatekstissd hahmo kuvataan
usein valinpitdmattomasti muihin ihmisiin suhtautuvana ja ylimielisena henki-
16n4, joka haastaa yleiset normit ja toimii jopa niiden ulkopuolella. Kirsiessdan
hahmo osoittaa haavoittuvuutta: Sherlockin kuvaaminen herkkénai ja tukea toi-
selle osapuolelle antavana ja sitd vastaanottavana vahvistaa tdhan liitettavaa ro-
manttista sankaruutta. (Ks. Garber 1967: 323; Barnett 2008.) Hahmossa on vikoja
ja puutteita, mutta ne toimivat osoituksena tdman inhimillisyydesta. Alkuperai-
sessd mediatekstissa Sherlockin inhimillisyys nayttaytyy esimerkiksi siten, ettei
hin itseluottamuksestaan huolimatta tieda kaikkea, kuten esimerkiksi maan kier-
tdvan aurinkoa.4” Videon todellisuudessa tietimattomyyden kautta osoittautuva
inhimillisyys tulee ilmi tavoissa, joilla hahmo seka yrittaa siilyttda yhteyden Joh-
niin ettd tyontda hanet pois.

Videon diegesiksessa ndyttaytyva etsivan inhimillisyys lasketaan Johnin ansioksi.
Niin John representoidaan kaupallisen tuotantokoneiston tihan liittimien omi-
naisuuksien valossa: hian on vahva kumppani, joka on pitkijanteiselld toiminnal-
laan opettanut Sherlockille ihmisyytta ja tunteiden nayttdmista. Videon tarjoumat
painottuvat vahvasti neljanteen kauteen, joten hahmojen ensikohtaaminen, Joh-
niin tuolloin vaikuttavat henkiset ja fyysiset arvet sekad Sherlockin vaikutus niista
vapautumiseen, jadvit videon narratiivin ulkopuolelle. Videon lajityyppi, karsi-
mys/karsimys, liittdd kuitenkin my6s Johniin romanttisen sankarin kuvauksen
mukaista ulkopuolisuutta ja haavoittuvuutta. Ndin videon todellisuudessa ja siina
kuvatussa passiivisen ja aktiivisen karsimyksen syklissd romanttisen sankarin po-
sitio liikkuu hahmojen vililla toisen vuoroin kirsiessd ja toisen lohduttaessa.

47 K1J1 Vaaleanpunainen kuolema (2010)
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Dyerin (1998: 93—96) pyoredn hahmokuvauksen mukaisesti etsiva ja laakari ke-
hittyvat ja oppivat ymmartamaan toisiaan. Videon lajityyppi, tarjoumateemat ja
liikkkuvat positiot tekevit videosta nakemykseni mukaan emotionaalisesti realisti-
sen (ks. Ang 1985: 44—45).

Videossa on kaksi toisen tason shippaustuotannollisen metamorfoosin lapikay-
nyttd tarjoumaa, ja kumpaankin liittyy vélillisesti Johnin edesmennyt vaimo,
Mary. Tarjoumista ensimmainen toimii videon aloituksena: John katsoo vakavana
tyhjaan Baker Streetin asuntoon (tukeminen: syyllisyys ja anteeksianto, jakso 2)
Tarjouma luo ennakko-odotuksia videolle — miesten jakama asunto on tyhja, jo-
tain vakavaa on tapahtunut. Alkuperiisessi mediatekstissd tunnelma on suloisen
katkera, silld etsiva ja laakari ovat selvittdneet Johnin vaimon kuoleman laukaise-
man Kriisin ja ovat 1ahdossa juhlistamaan Sherlockin syntymépaivaa. Juuri ennen
astumistaan ulos asunnosta Sherlock laittaa paahédnsa deerstalker-hattunsa kun-
nianosoituksena hattuun tykastyneelle Marylle. Ymmarrettydan Sherlockin tri-
buutin John katsoo vakavana huoneeseen, kuin toivoen nikevansa Maryn viela vii-
meisen kerran. Niin Johnin haikean katseen merkitys ja kaipauksen kohde sen
takana on muuttunut osana tarjouman uudelleenmuotoutumista: shipperin luo-
man tarinan mukaan jotain vakavaa on tapahtunut, ja John katsoo asuntoon kuin
toivoen nakevinsa siellda Sherlockin.

Toisessa toisen tason shippaustuotannollisen metamorfoosin lapikdyneessa tar-
joumassa Sherlock huomaa Johnin olevan hiljainen ja tiedustelee, onko tama kun-
nossa. John tunnustaa Sherlockille olleensa uskoton edesmenneelle vaimolleen
Marylle (tukeminen: syyllisyys ja anteeksianto, jakso 2) ja tajunneensa vaimonsa
hypanneen Sherlockille tarkoitetun luodin eteen omasta valinnastaan, ei siksi etta
etsiva olisi epdaonnistunut antamassaan lupauksessa suojella tatd. Ndin Johnin
viha etsivad kohtaan ei ollut oikeutettua. Johnin lopetettua puheensa Sherlock
nousee tuolistaan ja halaa kasvot kasillaan peittanytta ystavaansa. Videon todelli-
suudessa tarjouma sivuuttaa Johnin vaimon merkityksen, ja uudelleenmuotoutu-
misen myota John suree miesten vilirikkoa. Vaikka metamorfoosin lapikaynyt tar-
jouma heijastaa alkuperaisen mediatekstin kaikuja, joissa John suree voimak-
kaasti sekd vaimonsa kuolemaa etta vilirikkoa etsivdan, on syyllisyyden alkupera
muuttunut metamorfoosin myo6ta. Johnin kokema syyllisyys uskottomuudesta uu-
delleenmuotoutuu syyllisyydeksi rakkauden kohteen kaltoinkohtelusta.
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Kuvio 15. Shippausvideo US2 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Sherlock Holmesin ja Molly Hooperin muodostama shippi ei saa tukea synk-
kasavyisen neljannen tuotantokauden jaksoissa. Hahmojen yhteinen ruutuaika on
vdhiinen, ja heiddn vilejadn tarkastellaan tilanteissa, joissa jokin toinen henkil6
tai tapahtuma on tuonut heidat yhteen. Videossa ei ole kiytetty neljannen tuotan-
tokauden ulkopuolista materiaalia tiydentamaan narratiivia tai hahmojen esitys-
tapaa. Video US2 voidaan ymmartaa hahmojen suhteen péitepisteen ja siita seu-
raavan toivottomuuden kuvaukseksi: Molly on ollut aina Sherlockin tukena, ja
tama ymmartaa, Johnin tuella, tunteensa Mollya kohtaan liian myohaan. Videon
kantava aihe on ongelmallinen suhde kdrsimyksen tuottajana (UST/RST). (Ks.
Liite 5.)

Lohko- ja tarjoumarakenne (Kuvio 15) kuvaa videon jakautumista viiteentoista
lohkoon. Niiden teemaksi nousi aktiivinen kirsimys, josta syntyy videon karsi-
mys/karsimys-lajityyppi. Video kuvaa shipin kivuliasta ja ongelmallista suhdetta,
joka tarvitsee tukea suhdetta vahvistavalta toimijalta, tissi tapauksessa Johnilta.
13/15 lohkoista hy6dyntiaa ainoastaan yhté tarjoumaa, ja ajan ja paikan jatkumo
toteutuu osana lohkojakoa. Kerronnalliselta ominaisuudeltaan video muistuttaa-
kin kohtauskerrontaa, silla se sisaltaa esimerkiksi pitkia keskustelutilanteita.

Videon kohtauskerronta vaikuttaa suoraan siihen, etti etenkin Sherlock represen-
toidaan kaupallisen tuotantokoneiston toteuttamin tavoin. Kuten edellinen Uusi
Sherlock -video, yllapitaa US2 Sherlockiin liitettdvaa romanttista sankaruutta ja
kerroksellisuutta korostamalla erakoituneisuutta ja epasosiaalisuutta. Korostami-
nen tapahtuu diegesiksessda kyvyttomyydelld tunnistaa Mollyn etsivda kohtaan
tuntema rakkaus ja toisaalta osoittaa omia tunteitaan tille. Etsivin romanttinen
sankaruus painottuu, edellisen videon tapaan, myos videon tarjoumateemoissa
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voimakkaasti ilmenevan karsimyksen kehyksessa: kirsiessaan Sherlock osoittaa
haavoittuvuutta, joka taas viestii hahmon inhimillistymisesti. Inhimillisyydesta
seuraa edelleen hahmoon samaistuttavuus, ja ndin videota voi kuvailla emotionaa-
lisesti realistiseksi (ks. Ang 1985: 44—45).

Video todentaa Sherlockin hahmon elastisuuden, silla haneen liitetty romanttinen
sankaruus on tarpeeksi joustava hahmon siirtymille romanttisessa kontekstissa:
samoin kuin Essi Varis (2019: 121) kuvaa hahmoja eri tekstien ja lukijoiden vililla
soljuvina vuorovaikutuksellisina prosesseina, liikkuu Sherlockin hahmo romantti-
sen kontekstin sisidllda hahmopariskunnasta toiseen. Hahmon joustavuus on osa
fiktiiviseen hahmoon liittyvaa kiinnittymistd (Vermeule 2010: 49), ja titen Uuden
Sherlockin representaatio etsivasti seka vahvistaa fanisuosikin asemaa etta toimii
hahmotarjoumana: tarjouma avaa kiayttamisen mahdollisuuksia ja tarjoaa tiettyja
toimintoja (vrt. Rantakokko 2021: 74), jolloin hahmotarjouma on ymmarretta-
vissd mahdollisuuksiksi uudelleenmuotoilla hahmoon liitettyja ominaisuuksia.
Ominaisuus voi olla esimerkiksi tdiman seksuaalinen suuntautuminen, ja sen
kautta hahmon kiinnostuksen kohteet voivat vaihdella shipperin nikemysten mu-
kaisesti.

Videon todellisuudessa nayttiaytyva etsivdn inhimillisyys annetaan Mollyn ansi-
oksi. Mollyn representoinnissa nékyy korostetusti kaupallisen tuotantokoneiston
hénen liittamat ominaisuudet, jotka painottuvat uudella tavalla sarjan neljainnen
tuotantokauden myota. Etenkin sarjan ensimmaisella tuotantokaudella Molly ku-
vattiin Sherlockiin ihastuneeksi kollegaksi, joka antoi etsivin manipuloida itsedan
tutkimusten lomassa.48 Uusien tuotantokausien my6ta Mollyn hahmon motivoi-
mattomuus vaistyi ja tima lunasti aktiivisen sankarittaren position esimerkiksi
osoittamalla arvonsa tutkijakollegana, uskollisena ystdvina ja uskottuna.49 Sher-
lockin laheisista ystavistda muodostuva sisapiiri on hyvin pieni, ja Mollyn kuulumi-
nen sithen nostaa mediatekstissia hanen merkitystdan sarjan keskeisend hahmona.

Mollyn kehittyminen tuotantokausien aikana lisdasi hahmon pyo6reyttad, vaikka ha-
nen toiminnallisuutensa oli edelleen vahaistd juonenkuljetuksen kannalta (ks.
Dyer 1998: 893—96; Bacon 2000: 173—175). Video US2 pyrkiikin uudelleenmuo-
toilemaan Mollyn hahmotarjouman ja korostamaan hinen merkitystdan juonen-
kuljetuksessa Sherlockin hahmoon voimakkaasti vaikuttavana toimijana: Sher-
lockin inhimillistyttdminen, toisin sanoen romanttisen sankarin kesyttiminen,
osoittautui etsivddn shipattavan laborantin suurimmaksi ansioksi. Mollyn repre-
sentaation voidaankin kuvailla olevan pyoredmpi ja motivoidumpi

48 Esim. K1J2 Sokea pankkiiri: Sherlock flirttailee Mollylle kehuen tdméan ulkonidkoa
paastikseen tdman ohi tutkimaan kahta vainajaa ruumishuoneella.

49 Esim. K2J3 Loppundytdés: Sherlock pyytda Mollya auttamaan oman kuolemansa lavas-
tamisessa.
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shippausvideon todellisuudessa kuin alkuperaisessa mediatekstissi. Videossa ku-
vattiin Mollyn vaikutusta Sherlockiin epéasuorasti suhdetta vahvistavan toimijan
eli Johnin kautta.

Toisen tason shippaustuotannollinen metamorfoosi tapahtuu tarjoumissa, joissa
John korostaa Mollyn roolia etsivin eldmissa suhdetta vahvistavana toimijana.
John puhuttelee etsivdi vetoavasti kuvaten Mollyn roolia timén elamassa ja ke-
hottaa antamaan romanttiselle suhteelle mahdollisuuden (tukeminen: syyllisyys
Jja anteeksianto, jakso 2). Johnin d4anti kuullaan lapi tarjouman; han muun mu-
assa kuvaa Sherlockia mahdollisesta onnestaan ymmartamattomaksi hélmoksi,
joka ei hahmota Mollyn pitdvan hinestd. Toisen tason metamorfoosi muokkaa
kohdetta, jolle John toimii suhdetta vahvistavana toimijana: alkuperdisessd me-
diatekstissd hin viittaa Mollyn sijaan Irene Adleriin, naiseen, jota kohtaan Sher-
lock tuntee alyllistd viehtymystd. Uudelleenmuotoutumisen myota tarjouma aset-
tuu videon todellisuuteen Sherlock/Molly-shippia tukevana.

Toinen toisen tason metamorfoosin ldpikaynyt tarjouma on kuuteen lohkoon pirs-
toutunut Sherlockin ja Mollyn puhelinkeskustelu (kdrsimys: aktiivinen, jakso 5).
Alkuperaisessa mediatekstissa Sherlockia kiristetadn saamaan Mollylta rakkau-
dentunnustus tai molempien henki on vaarassa. Videon todellisuudessa tarjouma
on uudelleenmuotoiltu siten, ettd Sherlock haluaa kuulla Mollyn rakastavan tata.
Pyynnon taustalla ei olekaan ihmissuhteilla leikitteleva rikollisnero, vaan etsiva on
viimein ymmartanyt, suhdetta vahvistavan toimijan eli Johnin avulla, rakkautensa
naista kohtaan.

Edelld kuvattujen tarjoumien mukaisesti videon todellisuudessa on kolme osa-
puolta: shipin osapuolet eli Sherlock ja Molly seka suhdetta vahvistavana toimi-
jana John. Niin teos tarttuu, Sherlockin ohella, my6s Johnin hahmotarjoumasta
avautuviin mahdollisuuksiin uudelleenmuotoilla tihan liitettyji ominaisuuksia.
Voidaan sanoa, ettd myos John liikkuu romanttisen kontekstin sisalla hahmopa-
riskunnasta toiseen. Hian on hahmona riittavan kerroksellinen, jotta voi tulla osal-
listetuksi itsensd ulkopuolisiin shippeihin suhdetta vahvistavana toimijana, tai
jopa taman suhteen esiintuojana. John muotoutuu videon todellisuudessa aktiivi-
simmaksi Sherlockin ja Mollyn muodostaman shipin puolesta puhujaksi hahmo-
jen itsensa asemoituessa passiivisiksi ja aktiivisiksi karsijoiksi, jotka jattavat tun-
teidensa sanoittamisen muiden tehtavaksi.
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Video US3 tuo Sherlockin ja Johnin vaihtoehtoiseen todellisuuteen, jossa vaki-
valta ja sen uhka toimivat seksuaalisena kiihokkeena. Narratiivissa John toimii
alistavana osapuolena ja Sherlock alisteisena, ja tapahtumat kidynnistyvit juuri
koetun vikivallanteon jilkeen. Videon viimeisessd lohkossa hahmojen vilinen
seksuaalinen jannite purkautuu, mutta Sherlock havahtuu yksin ulkona. Avoin
loppu herittaa epdilyksen siita, oliko kaikki videossa néhty etsivin selvisti jarkky-
neen mielen tuotosta. (Ks. Liite 6.)

Kuvio 16 kuvaa rintamaa, jossa videon narratiivi ja Uuden Sherlockin neljannen
tuotantokauden ensimmaisen ja toisen jakson shippauskannusteisten tarjoumien
valikoima kohtaavat. Videon lajityyppi on torky, johon liittyy (graafisen) seksuaa-
lisen kanssakdymisen kuvaus. Lajityypin lisdksi seksuaalisen kuvaston tarve on
tulkittavissa videon tarjoumateemoja tarkastellessa: jannitteen nosto ja vapautus,
aktiivinen ja passiivinen karsimys seka tukeminen syyllisyyden ja anteeksiannon
hetkelld muodostavat teoksen kantavan aiheen eli vdkivalta kompleksisena kii-
hokkeena (RST).

Kuten on todettu, Uusi Sherlock -sarja ei esitd hahmoja seksuaalisissa tai latautu-
neissa tilanteissa (ks. luku 5.1.2). Narratiivin vaihtoehtoisen todellisuuden kuvaa-
minen visuaalisesti on ndin ollen mediatekstipohjaisesti mahdotonta. Taten se tar-
vitsee huomattavan paljon tukea muista audiovisuaalisista tuotteista, kuten Sher-
lockin ja Johnin nayttelijoiden muista toista (ks. Kuvio 16). Vahva narratiivi koh-
tauskerronnan keinoin motivoi jokaisen videossa kaytetyn, Uuden Sherlockin ul-
kopuolisen tarjouman. Kisittelen nditd muista mediateksteisti lainattuja kaap-
pauksia osana shippausvideon todellisuutta. Kaytan niissa esiintyvistd hahmoista
nimia Sherlock ja John, vaikka todellisuudessa Sherlockin ja Johnin nayttelijat
esittavit niissd toisia hahmoja. T4lla valinnalla korostan sité, ettd shippausvide-
ossa nahtavien hahmojen toiminta on sidoksissa nimenomaan tietyn shipin, siis
fiktiivisen parin suhteen, kuvaukseen — tassa tapauksessa Benedict Cumberbat-
chin esittdmén Sherlockin ja Martin Freemanin esittimén John Watsonin.

Videon esittama vaihtoehtoinen todellisuus vahvistaa seka Sherlockin ettd Johnin
hahmoihin liitettavaa elastisuutta. Edellisen videon (US2) yhteydessa kuvasin
Sherlockia ja Johnia dynaamisina hahmoina, joiden nien liikkuvan shippausvide-
oiden vililla ja romanttisen kontekstin sisdlla hahmopariskunnasta toiseen (vrt.
Varis 2019: 121). Uuden Sherlockin hahmotarjoumat mahdollistavat hahmoon lii-
tettyjen ominaisuuksien uudelleenmuotoilun, silld seki etsiva ettda laakari ovat
Dyerin (1998: 93—96) tulkintakehyksen mukaan yksil6llisid, mielenkiintoisia, au-
tonomisia, motivoituja ja pyoreita hahmoja. Voidaankin sanoa, ettd hahmot ovat
riittdvan vahvoja, riittavan todellisia liikkuakseen shippausvideoiden genrerajojen
yli ja pysyen silti tunnistettavina.
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Hahmojen tunnistettavuus kytkeytyy Abby Normanin (2015) ajatukseen fiktiivi-
sen ihmishahmon tarpeesta tulla liitetyksi lihalliseen ja tunnistettavaan vartaloon.
Tama vartalo rakentuu hahmoa esittivian niyttelijin kautta. Nain hahmon ole-
massaolo ja todellisuus ovat hyvin pitkalti riippuvaisia toimivan kasikirjoituksen
lisdksi siitd, miten hyvin heitd representoimaan valitut nayttelijat tehtavastaan
suoriutuvat. (Emt. 2015.) Tanja Vilisalo (2018: 18—19) korostaa nayttelijaa ja ta-
man esittdmaa performanssia merkittavaksi hahmoon kiinnittymisen tavaksi, ja
video todentaa Sherlockin ja Johnin nayttelijoiden, Benedict Cumberbatchin ja
Martin Freemanin, onnistuneen tehtavissain: heidan kehoistaan on tullut Sher-
lockin ja Johnin ikoneita. Ndin Uuden Sherlockin ulkopuolinen materiaali, jossa
Cumberbatch ja Freeman tyoskentelevit, on sovitettavissa osaksi shippausvideon
todellisuutta.

Hahmojen elastisuus ja nayttelijoiden tunnistettavat kehot vaikuttavat myos suo-
raan videon todellisuudessa ilmeneviin hahmojen representointitapoihin. Analy-
soidessani hahmoja osana kahta aikaisempaa Uusi Sherlock -shippausvideota,
olen kuvannut seki Sherlockin ettid Johnin representaation toistavan kaupallisen
tuotantokoneiston niihin liittimia ominaisuuksia. Video US3 kuitenkin uudel-
leenmuotoilee etenkin Johniin liitetyt romanttisen sankarin ja vahvan kumppanin
ominaisuudet istuttamalla haneen hirviomaisia piirteiti. Kuten edelli on kuvailtu,
Johnin ulkomuoto siilyy naytteliji Martin Freemanin ansiosta hahmokoodin mu-
kaisena, toisin sanoen tamai ei videon todellisuudessa toista hirviomaiseen hah-
moon stereotyyppisesti miellettdavid ulkoisia piirteita (ks. luku 3.3.2). Johnin hir-
viomaisyys muodostuu hianen toiminnastaan, mutta toisaalta hahmoa ei esiteté to-
taalisen pahana: hahmo kayttaytyy videon alussa vikivaltaisesti ja uhkaavasti
Sherlockia kohtaan, mutta videon edetessi hinen kaytokseensa liittyy katumusta.
Hahmo liikkuu oikean ja vaaran viliselld rajapinnalla 1api teoksen ja tulkitsee naita
oman etunsa mukaisesti. Nain videon todellisuus synnyttaa hahmolle uudenlaisen
identiteetin ja sisdisen danen.

Videon kantavan aiheen mukaisesti teokseen sisiltyy seksuaalisuutta, jota voi la-
hestya Johniin liitettavan hirviomaisyyden kautta. Hirvioihin tai hirviomaisiin ih-
misiin liittyvd shippaaminen on inhon ja vetovoiman vililli tasapainoilua, mika
koetaan tabuksi, kielletyksi (Wik 2018: 4). Hirviomaisen kytkeminen kiellettyyn
lisaa hirviomaisen hahmon kiehtovuutta ja houkuttelevuutta (Cohen 1996b: 16—
17), javideon todellisuudessa myos Johnin hahmokoodiin lisdtty hirviomaéisyys voi
lisatd haneen kohdistuvaa (seksuaalista) kiinnostusta. Ilmi6 on todellisuuspohjai-
nen, silla esimerkiksi tunnettu hirviomainen henkilo, kuten sarjamurhaaja, voi he-
rattaa seksuaalista kiinnostusta ja rakkauden tunteita (vrt. Picart 1996: 5).
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Videon yhteydessi voidaan keskustella myos sympatiaa paholaiselle -ilmaisusta,
joka viittaa epamoraalisia tai hirviomaisia, fiktiivisia tai todellisia, hahmoja koh-
taan syntyviin positiivisiin reaktioihin (Tullmann 2015: 6; Carroll 2004: 122). Vi-
deon representoima John kayttaytyy sekd uhkaavasti ettd vikivaltaisesti, mutta
osoittaessaan katumusta tama voi herattaa Sherlockin kautta katsojassa myos em-
patiaa ja huolta (ks. Tullmann 2015: 6; Smith 1995: 86). Johnin vikivaltaisen kay-
toksen kautta ilmentama hirviomaisyys ei Sherlockin nikokulmasta ole nihtavissa
ainoastaan uhkaavana, vaan myos seksuaalisesti kiithottavana. Videon todellisuu-
dessa Sherlock myos kertoo Johnille rakastavansa titi ja antaa miehelle synnin-
paaston taiman kaytoksesta. Niin etsiva voidaan nahda seka vahvana kumppanina
ettd hirviomaisesta hahmosta viehdttyneena ja sokaistuneena.

Kuten edelli olen edelld kuvannut, video US3 on aineistoni Uusi Sherlock -pohjai-
sista teoksista alkuperdismateriaalia sekd narratiivin ettd hahmojen kautta voi-
makkaimmin uudelleenmuotoileva. Sen teema, vakivalta ja sen uhka seksuaali-
sena kithokkeena, edellyttad tarjoumien darimmaistd muokkaamista. Taten niden
jokaisen videossa kaytetyn tarjouman lapikdyneen toisen tason shippaustuotan-
nollisen metamorfoosin: ensimmaiselld tasolla Uuden Sherlockin audiovisuaali-
nen materiaali koodautuu shippauskannusteiseksi tarjoumaksi, ja toisella tasolla
se muuttaa muotoaan omaksuen torky-lajityypille ominaisia piirteita.

Tullessaan kaapatuksi editointipdydélle ja asettuessaan osaksi videon todelli-
suutta tarjouma on niin merkityksellistetty uudelleen. Etsivan ja ladkarin naytte-
lijoiden Uusi Sherlock -mediatekstin ulkopuoliset ty6t kiayviat myos lapi toisen ta-
son shippaustuotannollisen metamorfoosin, ja ne uudelleenmuotoutuvat media-
tekstin fiktiiviseen maailmaan hahmo- ja narratiivipohjaisesti: ndyttelijasta tulee
ruumiinsa kautta Uusi Sherlock -mediatekstin hahmo, vaikka hian tyoskentelisi
toisessa mediatekstiproduktiossa. Johnlock-shipperi tarkastelee tita toista pro-
duktiota teoksensa narratiiviin sovitettavien tarjoumien joukkona, joiden avulla
hinen on mahdollista uudelleenmuotoilla hahmoihin aiemmin liitettyjd ominai-
suuksia.

Jaoin aineistoni Uusi Sherlock -pohjaiset shippausvideot kahtia soveltaessani niita
fanivideotuotannon lajityyppeihin ja tyyleihin (ks. Kuvio 7). Videot US1 ja US2
edustavat karsimys/karsimys-lajityyppid, jossa molemminpuolinen karsimys tun-
keutuu lohduttomuutena myos katsojan kokemusmaailmaan. Molempia videoita
yhdistda myos UST, eli hahmojen vilista (seksuaalista) jannitetta ei pureta. Video
US3 taas purkaa seksuaalisen jannitteen visualisoidulla seksuaalisen kanssakay-
misen kuvauksella torky-lajille tyypillisesti, brutaalin jannitteen nostatuksen jal-
keen.
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Huolimatta siitd, ettd videot kuvaavat eri shippeja tai samaa shippia toisistaan
poikkeavin esitystavoin, on niista paikannettavissa yksi yhteinen shippauskannus-
teinen tarjouma — Johnin vikivaltaisen kayttaytymisen kuvaus (kdrsimys: aktii-
vinen, jakso 2). Tarjouman laajaan kaytt6on voidaan hakea perusteita sen voimak-
kaasta intensiteetistd ja emotionaalisesta realismista (ks. Ang 1985: 44—45). Sen
kautta hahmot ndhdidn haavoittuvimmillaan ja paljaimmillaan, tuotantokautta
leimaavan synkkyyden ldpdisemina ja lahikuvan kautta yksilollisesti tarkastelta-
vina. Tama hahmojen tarkastelu yksil6tasolla, tunteet alastomina lahikuvassa, li-
sad tarjouman monikayttoisyytta ja siten esiintyvyyttd myos Molly/Sherlock-ship-
pia kasittelevissa videossa. Kuvatessaan ihmissuhdetta, hahmojen vilista kemiaa
ja intensiteettia, tarjouma on tulkittavissa potentiaaliseksi tunnevihjeiden esiin-
tuojaksi.

5.2.3 Outlander - lohko- ja tarjoumarakenne

Vuonna 2014 julkaistu Outlander-televisiosarjan ensimmaiinen tuotantokausi ei
ollut ensimmainen hahmot lihallistava tuotanto. Ennen kaupallisen tuotantoko-
neiston tarttumista vuonna 1991 alkunsa saaneeseen kirjasarjaan, olivat fanit ja
shipperit toteuttaneet visioitaan Clairesta ja Jamiesta kaappaamalla materiaalia
muista audiovisuaalisista tuotteista. He editoivat tastd materiaalista oman nike-
myksensd mukaisia hahmorepresentaatioita ja suhdekuvauksia. Sosiaalisen me-
dian alustat, kuten YouTube, toimivat ndiden teosten julkaisufoorumeina. Outlan-
deriin pohjaavia shippausvideoita tarkastellessa onkin merkityksellistd tutustua
myos televisiosarjaa edeltiviin, kirjaan perustuviin videoihin, ja tutkia niiden aset-
tumista osaksi fanivideoiden valmistamisen historiaa internet-aikakaudella.

Tarkastelen aineistoni kautta keinoja, joita shippereilla on ollut kaytossaan hah-
mojen visualisoinnissa ennen televisiosarja-adaptaatiota. Shippausvideoiden O2
ja O3 raakamateriaalina toimivat mediatekstit eivat kuulu timéan tutkimuksen ai-
neistolahteisiin, mutta olen katsonut ne mielihyviperiaatteella lapi ja peilannut
niitd Outlander-kirjasarjan narratiiviin.5° TallA menetelmilld olen saavuttanut
tarvittavaa taustatietoa ndiden mediatekstien potentiaalista shippauskannusteis-
ten tarjoumien kuvittajina. Esitan tassa luvussa huomioita niiden tavoista uudel-
leenmuotoutua osaksi Outlander-shippausvideoiden todellisuutta.

Kuvioissa 17—-19 avaan ennen televisiosarja-adaptaatiota julkaistujen Outlander-
shippausvideoiden lohko- ja tarjoumarakenteen. Paikansin 24 tarjoumateemaa,

50 Attila (2001), Beowulf & Grendel (2005), Braveheart (1995), Druids (2001), Enemy at
the Gates (2001), Legends of the Fall (1994), Pearl harbor (2001), Rob Roy (1995), Sea-
son of the Witch (2011), Swept from the Sea (1997), The Constant Gardener (2005), The
Fountain (2006), The Incredible Journey of Mary Bryant (2005).
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mikd on enemman kuin muiden aineistoon kuuluvien mediatekstien shippausvi-
deoissa. Lukumaara ylittda myos Outlander-televisiosarja-adaptaation jalkeen jul-
kaistuissa videoissa paikantamieni teemojen méaran. Runsas tarjoumateemojen
maara voidaan tulkita signaaliksi yritykseksi sisallyttaa kirjan narratiivi videon to-
dellisuuteen mahdollisimman yksityiskohtaisena. Voidaan olettaa, ettd alkupe-
raismateriaalille uskollisinkin televisiosarja-adaptaatio mukauttaa sen narratiivia
audiovisuaaliselle tuotteelle sopivaksi karsien yksityiskohtia ja vastaavasti koros-
taen jotain muuta elementtia. Ennen vuotta 2014 téllaista kaupallisen tuotantoko-
neiston kuratoimaa ndkemysta kirjan tapahtumista ei kuitenkaan ollut olemassa,
joten tuota ajankohtaa edeltivissd videoissa voi olla ndhtavissa taso, jonka yksi-
tyiskohtien kuvailu on kirjalliselle tuotteelle tyypillisella tasolla. Tama lisda vide-
oon tarjoumia ja niiden mukana teemoja.

Video koostuu keskeisia hahmoja ja tapahtumia esittelevasta
piirroskuvituksesta (vari, mustavalko)
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Kuvio 17. Shippausvideo O1 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Video O1 fokusoituu Jamien ja Clairen rakkaustarinan kuvaamiseen yksityiskoh-
taisten piirrosten kautta. Piirrokset on toteutettu eri tekniikoin, kuten luonnos-
maisina viivapiirroksina, tietokonevaritteisesti ja yksinkertaista animaatiota imi-
toivin piirrosparein. Niissi piirrospareissa sama kuva toistuu pienen muutoksen,
kuten suupielen kaartumisen, kera, ja ne peritysten esitettyna niistd syntyy illuu-
sio liikkeestd. Elokuvamaista ilmaisua on tavoiteltu myos videon aloittavien ja
paattavien tekstiruutujen kautta. Videon kerronnallista ominaisuutta voi kuvata
kohtauspainotteiseksi, silld piirrosten kuvittamat narratiiviset tarjoumat ovat
esilld ajallisesti pitkdkestoisesti. Staattiset piirrokset ovat luonnollisia pysaytysku-
via, jotka kuvaavat narratiivin osia ajallisesti pitkidkestoisina vahvistaen kohtaus-
kerronnalta vaadittua ajan ja paikan pysyvyytta (ks. Pirild & Kivi 2008: 45). (Ks.
Liite 7.)



Acta Wasaensia 139

Teos noudattaa kirjan narratiivia kaanonin mukainen -lajityypille ominaisen us-
kollisesti eikd niin ollen toisen asteen shippaustuotannollista metamorfoosia
synny videon todellisuudessa narratiivin tai hahmojen kautta. Muodonmuutosta
ei myoskaan voi luonnehtia aineistolahtoiseksi, silla videota kuvittavat piirrokset
on todennakoisesti tehty videota varten. Kantava aihe eli romanttinen rakkaus ta-
pahtumaympdriston vaikutuksessa on myos kaanonin mukainen eika avaa kirjan
narratiiviin uusia tulkintoja (RST). Tasta syystd myos Claire ja Jamie representoi-
daan kirjassa heihin liitettyjen ominaisuuksien mukaisesti, vaikka pikemminkin
tapahtumien kuin tekojen motivoimina. Viittaan tilla siihen, miten hahmot aset-
tuvat ulkoisilta ominaisuuksiltaan kirjailijan luomiin hahmokoodeihin, mutta tu-
levat harvoin kuvatuksi videon piirroksissa toiminnallisina. Piirrosten kautta hah-
mot kuvataan ikdan kuin poseeraamassa videon katsojalle ja kuvakulmien vaihtu-
vuus on vihaisti. Talloin hahmoja kuvaavien piirrosten kautta syntyvaa kerrontaa
voidaan luonnehtia myos staattiseksi.

Niin sanotun poseerauskuvaston myo6ta video sisidltda huomattavan paljon hah-
mojen toiminnallisuutta korostamatonta sisdlto4, joka ei tuo néihin uusia kerrok-
sia. Nimitan tallaista sisaltoa shippi/hahmorepresentaation bulkkitavaraksi. Ku-
vaan tdmidn muun muassa metsitalouden sanastosta loytyvin termin kautta
eradnlaista massatavaraa (ks. TEPA-termipankki 2022), jota voi paikantaa media-
tekstistd suurina mairina — kyseessa voi olla esimerkiksi hahmon staattinen esi-
tystapa eli poseeraaminen tai motivoimaton luontokuvaus. Kuten suurina erini
myytiva ja vihin jalostettu raaka-aine, voi shippi/hahmorepresentaation bulkki-
tavara liittya teoksen diegesikseen tayttamaan visuaalisia aukkoja esimerkiksi po-
seerauskuvaston muodossa. Siten esimerkiksi Clairen aktiivinen sankarittarius ei
videon diegesiksessi toteudu, vaan hianet kuvataan usein esimerkiksi motivoimat-
tomana Jamien kasivarsilla. Ndin myos Jamie sitoutuu representoitavaksi ndiden
kahden hahmon ykseytta kuvaavien piirrosten kautta, jolloin hahmojen erillisten
identiteettien, autonomisuuden ja kehittymisen puutteen vuoksi videon todelli-
suuden hahmokuvaus on littea (ks. Dyer 1998: 93—96).

Videon todellisuudessa Claireen sisdankirjoittuu myos huolehtijarooli (ks. Bury
2003: 223). Vaikka videon loppupuolella annetaan piirrosten kautta ymmartaa,
etta Claire pelastaisi Jamien Black Jack Randallin vallassa olevasta vankilasta, ei
tapahtumaa itsessaian niyteta. Nidin aktiivinen sankarittarius jaa tulkinnanva-
raiseksi. Videossa toistuva ldhikuva Black Jack Randallista on toistuva vaaran
merkKi. Siitd on paateltavissa, ettd Clairen ja Jamien suhteeseen tulee kuulumaan
onnellisuutta, rakkautta ja huolenpitoa kuvaavien piirrosten taakse ulottuvia vai-
keita aikoja.
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Staattisin piirroskuvin toteutetussa videossa on paikannettavissa yhtaldisyyksia
1970-luvulla kdynnistyneeseen diaesitys-perinteeseen, amatoorivideoiden tekemi-
sen esiasteeseen, jossa televisiosarjoista ja elokuvista poisleikattuja kohtauksia yh-
distettiin niihin sopivaan musiikkiin (ks. Coppa 2008; Freund 2011: 19). Sen si-
jaan, ettd tarkastelemani videon visuaalinen materiaali heijastettaisiin diaprojek-
torilla valkokankaalle, tuo teos yli neljainkymmenen vuoden takaisen visuaalisen
tyylin digitaaliseen aikakauteen erilaisilla alustoilla jaettavaksi. Teoksen toteutuk-
sessa on nahtavissa kytkos fanivideoiden tekemisen perinteeseen ja kasityolaisyy-
teen piirroskuvien kautta. Toisaalta ndhtdvissda on myos kytkos nykyaikaisten vi-
deoeditointimahdollisuuksien tuntemukseen ja osaamiseen. Teosta voi niin ollen
luonnehtia digitaaliseksi diaesitykseksi: sen toteuttamistavassa yhdistyvat seka di-
gitalisaation taakse yltdvan remix-kulttuurin juuret etti digitaalisuuteen fanikult-
tuurisesta nakokulmasta vahvasti kuuluvat jaettavuus ja sen helppous (ks. Freund
2011: 121; Rodrigo ym. 2017: 460).
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Kuvio 18. Shippausvideo O2 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne
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Video O2 on editoitu 13 tunnistettavasta audiovisuaalisesta tuotannosta seka jal-
jittamattomista rakennus- ja maisemakuvauksista. Se sisaltaa 24 lohkoa ja on ajal-
liselta kestoltaan aineistoni pisin. Videon runsas lohkojakauma selittyy alkupe-
raisteokselle uskollisella kaanonin mukainen -lajityypill4, silld jokainen lohko, vi-
deon aloittavaa tekstiruutua lukuun ottamatta, edustaa tiettya tapahtumaa kirjan
narratiivissa. Kuitenkin O2 fokusoituu ensimmaisestd videoista poiketen yhden
hahmon nakoékulmaan: videon keskiossd on Claire, taimén kaksi rakkautta ja aika-
matka. Painotus Claireen niakyy esimerkiksi siind, miten runsaasti han esiintyy la-
hikuvissa verrattuna muihin hahmoihin, ja miten muiden hahmojen toiminta kyt-
keytyy valtaosin hianeen. Videon kantava aihe on niin ollen romanttisen rakkau-
den jakautuminen kahden miehen ja maailman vdlille sankarittaren ndkokul-
masta (RST). (Ks. Liite 8.)

Videon tarjoumateemaston tarkastelu osoittaa, ettd teosta voidaan luonnehtia
kohtauspainotteiseksi: lohkot rakentuvat tietyn tapahtuman tai toiminnon ympa-
rille, minka vaikutuksesta lohkoissa on ajan ja paikan pysyvyytta (ks. Pirila & Kivi
2008: 45). Esimerkiksi lohko- ja tarjoumarakenteessa kestoltaan korostuva lohko
13 kuvaa tarjoumateemojensa kautta Clairen ja Jamien romanttisten tunteiden he-
raamista, rakastumista ja siitd seuraavaa onnellista aikaa. Vaikka lohko ja sen
kautta vilittyva narratiivi realisoituvat kymmenen tarjouman kautta, lohkon ta-
pahtumat etenevit kronologisessa aikajarjestyksessa teoksen muodostaman todel-
lisuuden tapaan. Outlander-fanille tai shipperille tarina hahmoineen aukeaa alku-
perdisteokselle eli kirjalle uskollisena. Niin ollen videon tehnyt shipperi ei uudel-
leenkirjoita kirjan tarinallista ainesta, fabulaa, shippausvideon muodostaman su-
jetin kautta.

Koska videossa on kiytetty aineistoldhteeni kolmeatoista audiovisuaalista tuo-
tetta, siind on ndhtivissa jatkuvuuteen liittyvia visuaalisia ja auditiivisia ristirii-
toja. Tama nakyy esimerkiksi sekd Clairea etta Jamieta representoivien naytteli-
joiden vaihtumisena. Jamie ruumiillistuu viiden eri niyttelijan kautta, joista kaksi
on ensisijaisia ja kolme sivuroolitettuja. Esimerkiksi lahikuvissa Jamien ensisijai-
nen nayttelija on Gerard Butler, ja hamyisessa rakastelukohtauksessa Brad Pitt,
tunnettu yhdysvaltalainen niyttelija.5* Claire taas ruumiillistuu kolmen niytteli-
jan kautta, ja heitad yhdistda Clairen hahmokoodiin sopivat piirteet, kuten solak-
kuus ja tummanruskeat hiukset. Englantilainen Rachel Weisz toimii Clairen ensi-
sijaisena nayttelijini, ja tdma osallistuu diegesikseen kolmen elokuvan kautta.
Niin ikdan englantilaiset Julia Ormond ja Romola Garai ruumiillistavat myos

51 Gerard Butler televisiosarjassa Attila (2001) ja elokuvassa Beowulf & Grendel (2005),
Brad Pitt elokuvassa Legends of the Fall (1994).
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Clairen hahmon tarjoumissa, joissa hanen kasvonsa eivit niy kokonaan tai selke-
asti.5?

Shipperin tekemin sujetin voidaan sanoa ohjanneen videon kuvastoa, ja kuten
edellisessa kappaleessa kuivailin, ei visuaalisilta ristiriidoilta ei ole valtytty. Kui-
tenkin videossa on pyrkimys noudattaa kirjailijan alkuperaisteokseen luomia hah-
mokoodeja, joihin shipperit heijastavat tulkintojaan hahmojen lihallistamiseksi.
Kuten videossa US3, voidaan hahmokoodin kautta tapahtuvaan lihallistamiseen
hakea tukea fiktiivisen ihmishahmon tarpeesta tunnistettavaan vartaloon, jolloin
hahmon vartalo rakentuu téta esittavan nayttelijain kautta (Norman 1995). Vide-
ossa O2 on riittavaa, ettd hahmojen niyttelijat ovat ulkoisesti niitd kuvaavia,
mutta nayttelijoiden ei tarvitse pysya samoina lapi teoksen.

Outlanderin kirjapohjaiset shippausvideot ajalta ennen televisiosarja-adaptaatiota
viittaavat siihen, etteivit hahmon vartalon tunnistettavuuteen liittyvit visuaaliset
ristiriidat toimi hairiotekijoina teoksen vakuuttavuudelle ja hahmoihin kiinnitty-
miselle: video kokonaisuudessaan (kuva, dani, jalkituotanto) synnyttdd immer-
sion, eli katsoja uppoaa tarinankerrontaan (ks. Zhang, Perkis & Arndt 2017). Out-
landerin kaanonin tuntevan on mahdollista tavoittaa kirjasarjan ensimmaisen
osan narratiivi shippausvideon muodostaman digitaalisen kudelman kautta ilman,
ettd omaa taustatietoa raakamateriaalina kiytetyistd mediateksteistd. Tulkintani
mukaan Outlander-kirjan hahmot ovat riittdvan todellisia ja vahvoja liikkuakseen
eri mediatekstien tarjoumissa esiintyvien, kunkin hahmon koodiin sopivien "isan-
tien” valilla (ks. Varis 2019: 121). Niin jokainen videoon elokuvista tai televisio-
sarjoista kaapattu tarjouma haivyttaa yhteyden alkuperaansa ja uudelleenmuotou-
tuu osaksi videon todellisuutta toisen asteen shippaustuotannollisessa metamor-
foosissa. Toisin sanoen muodonmuutos on aineistoldhtoinen.

Hahmot kirjailijan luomina koodeina eiviat uudelleenmuotoudu videon todellisuu-
dessa, silla hahmot sdilyttavat niihin kirjassa kuvaillut ulkoiset piirteensa vaihtu-
vista niyttelijoista huolimatta. Claire on aktiivinen sankaritar, joka nihdaan sai-
raanhoitajana toisessa maailmansodassa, vaikuttamassa Jamien vankilapaon yri-
tykseen ja osoittamassa sairaanhoitajan taitojaan huolehtiessaan henkisesti ja fyy-
sisesti arpeutuneesta Jamiesta onnistuneen paon jilkeen. Verrattuna videon O1
poseerauskuvastosta syntyvain staattisuuteen, jossa Clairen toiminnallisuus hai-
vytettiin rakastumista, onnellisuutta ja himoa esittavian kuvaston tielta, on Claire
osallinen monissa diegesiksen aktiivisissa osissa.

52 Rachel Weisz elokuvissa Swept from the Sea (1997), The Constant Gardener (2005) ja
The Fountain (2006), Julia Ormond elokuvassa Legends of the Fall (1994) ja Romola
Garai televisiosarjassa The Incredible Journey of Mary Bryant (2005).
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Claireen on videon kautta liitettdvissd myos seksuaalista valtaa. Claire on ikddn
kuin sysays, jonka vaikutuksesta muut videon hahmot, Frank ja Jamie, esitellaan
ja motivoidaan. Videon viisi ensimmaista lohkoa kuvaavat Clairen aikaa Frankin
vaimona ja rakastettuna, ja lohko- ja tarjoumarakenteesta (Kuvio 18) on nihta-
vissd, miten tita aikaa kuvaavia tarjoumateemoja on paikannettu myos Clairen ja
Jamien suhteeseen fokusoivissa lohkoissa (6—23). Kokonaisuutena Claireen ja
Frankiin painottuvia lohkoja (1—5, 24) voi luonnehtia turvallisiksi. Tarjoumatee-
moihin sisdltyy muun muassa kaipausta, suhteen eheyttamistd ja fyysisyyden
kautta nakyvaa onnellisuutta. Niista vilittyva kuva Frankista on luotettava ja ta-
sainen.

Videon kautta vilittyvaa representaatiota Frankista voi luonnehtia littedksi, silla
tdma motivoidaan ainoastaan Clairen kautta. Henry Baconin (2000: 173-175) na-
kemyksen mukaan litted hahmo toimii usein sivuroolissa ja timan toiminnallisuus
on vahiista juonenkuljetuksen kannalta. Frank ei esiinny tarjoumissa itsendisesti
ilman vaimoaan, mutta toisaalta han ei myoskaan typisty sivuhahmoksi: ensim-
mainen avioliitto ja siind koettu onni rakentavat videon ensimmaisissa lohkoissa
kasitysta Clairesta hahmona ja naisena, jolla on takanaan elettyd elamaa ennen
romanttisen suhteen rakentumista Jamien kanssa.

Vasta Clairen aikamatka ja Jamien kohtaaminen tuovat tarjoumateemastoon
muun muassa vaaraa, pelkoa ja huolehtimista, ja toisaalta rakkautta ja onnelli-
suutta niin suhteen fyysisyyden kuin arjen kautta. Jamien representaatio vahvis-
taa hahmoon kirjassa liitettyja ominaisuuksia: tima kuvataan klaaninsa riveissa
itsendisen Skotlannin puolesta taistelevana soturina, joka suojelee rakkaimpiaan
raivokkaasti. Videon todellisuudessa viitataan myos kirjassa kuvailtuun hahmon
kokemaan vikivaltaan ja hyviksikdyttoon vangitsemiskohtauksen kautta (lohko
19), ja Clairen tille tarjoamaan hoivaan onnistuneen pelastusyrityksen lopuksi.

Lohko- ja tarjoumarakenteessa (ks. Kuvio 18) on nahtavissa teoksen runsas tun-
neskaala. Claire kokee onnea molempien aviomiestensi kanssa, mutta hahmon ta-
rinaan sisaltyy myos pelkoa ja kiarsimysta. Video kuvaa Clairen elaimia onnen ja
surun syklissi, joka liikkuu tasapainosta tasapainottomuuteen. Teemojen kautta
vilittyva tunneskaalan runsaus varittda Clairesta hahmon, jonka kokemukset ra-
kentavat hianesta todellisen ja samastuttavan (ks. Blom 2021: 125). Todellisuus ja
samastuttavuus tukevat, visuaalisista ja auditiivisista ristiriidoista huolimatta, vi-
deosta vilittyvda emotionaalista realismia (ks. Ang 1985: 44—45): Clairen hah-
moon liitettdvien pyoreiden hahmo-ominaisuuksien kautta tahan katsojan kohdis-
tama tunnetila voi johtaa vastaavaan tunteeseen, jonka olisi mahdollista syntya
todellisen maailman vastaavassa kontekstissa (ks. Friend 2010: 79—80).
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Videon O3 kymmenen lohkon sisilto on editoitu kolmesta tunnistettavasta eloku-
vasta seka jaljittamattomista sota- ja maisemakuvauksista seka interiooreista. Jos
edellisessa videossa korostui Claire, vaihtuu ndkékulma (Point of View, POV) tiassa
videossa Jamieen. Videolle merkityksellistd on Jamien kokema suru Clairen paet-
tua — Jamien kehotuksesta — klaanien ja brittiarmeijan kohtalokasta yhteydenot-
toa takaisin 1900-luvulle. Videon kantava aihe on menetyksen kdasittely ja kaipaus
(RST). (Ks. Liite 9.)

Hahmoon painottuva nakokulma osoitetaan timan nimen sisiltavan tekstirnudun
kautta ensimmaisessa lohkossa. Video kuvittaa hahmojen rakkautta muistojen ja
takaumien kautta. Claire ja Jamie esiintyvit yhdessa ainoastaan ristikuvissa, jotka
nakyvat Kuviossa 19 kahden tarjouman jakamina komponentteina. Niiden muis-
tonomaisuus syntyy tehosteen kautta tapahtuvasta visuaalisen materiaalin peh-
mennyksestd. Ristikuvan avulla hahmot ikdin kuin heijastetaan lapikuultavina ja
utuisina tapahtumaymparistod kuvaavien maisemien ja interioorien eteen. Jokai-
nen videoon elokuvista tai televisiosarjasta kaapattu tarjouma haivyttaa yhteyden
alkuperdiansi ja uudelleenmuotoutuu osaksi videon todellisuutta toisen asteen
shippaustuotannollisessa metamorfoosissa. Muodonmuutos on niin ollen edelli-
sen videon tapaan aineistolahtoinen.

Muistonomaisuus kerronnallisena valintana johtaa videon todellisuudessa kirjan
kronologisen jarjestyksen rikkoutumiseen. Ajan ja paikan jatkuvuuden rikkoutu-
misen perusteella luonnehdin videota kerronnalliselta ominaisuudeltaan frag-
menttipainotteiseksi (ks. Pirild & Kivi 2008: 46). Vaikka videossa kiytetddan sa-
massa ajassa ja paikassa liikkuvia tarjoumia, ne pirstaloidaan ja uudelleensijoite-
taan osaksi videon todellisuutta. Tarjoumateemastossa kaipaus ja muisto alalajei-
neen ovat runsaasti edustettuina, ja tima vahvistaa fragmenttikerrontaa: teemat
ovat paikannettavissa kahta lukuun ottamatta jokaisessa lohkossa, ja sisillollisesti
abstrakteina ne tuovat videon kerrontaan monia audiovisuaalisen materiaalin
kayttomahdollisuuksia. Niiden kautta on mahdollista kuvata esimerkiksi hahmo-
jen yhteista aikaa, arkea, huolenpitoa ja rakkautta. Muistoa teemana eli paradig-
maattisena elementtina voi niin luonnehtia joustavaksi osaksi syntaksia eli uutta
tarinarakennetta (ks. Gripsrud 1995: 181; Freund 2011: 117): jos videon teemastoa
tarkasteltaisiin sen kasikirjoituksena, olisi muisto-teeman sisdlt6 korvattavissa
vaivattomasti esimerkiksi tilanteessa, jossa teoksen lajityyppi muutettaisiin tor-

kyyn.

Jamien muistot esitetddn alkuperiisteokselle uskollisesti eli kaanonin mukainen -
lajityypille ominaisesti, vaikka videon kautta Jamien perspektiivi korostuu kirjaa
painokkaammin. Teos kokonaisuudessaan siirtdd tapahtumat Jamien silmin kat-
sotuksi (POV). Esimerkiksi lohkoissa 4 ja 8 visualisoitu Jamien kaipaus ja muistot



Acta Wasaensia 147

eiviat kuvaa tiettyd hetked kirjassa, mutta lohkot eiviat uudelleenkirjoita alkupe-
raista narratiivia: ne nayttavat hetkia ja tilanteita, joiden on mahdollista tapahtua
kirjan Claireen painottuvien lukujen taustalla. Jamien ndkokulma vaikuttaa myos
tapaan, jolla video representoi hahmot.

Videon kautta valittyvda representaatiota Clairesta voi luonnehtia litteaksi, silla
hahmo motivoidaan ainoastaan Jamien kautta. Claire ei saa hahmona omaa déinta,
vaan vilittyy ainoastaan Jamien muistoissa ja hdnen nikemyksensid mukaisesti.
Kuitenkin Jamien nakemys vaimostaan vastaa tietyiltd osin kirjailijan luomaa
hahmokoodia ja ominaisuuksia, silld muistoissa Claire esimerkiksi nihdaan kayt-
tdmassa sairaanhoitajan taitojaan huolehtiessaan henkisesti ja fyysisesti arpeutu-
neesta aviomiehestdadn onnistuneen vankilapaon jilkeen. Claireen liitetdankin
osittain aktiivisen sankarittaren ominaisuuksia, mutta kokonaisuudessa héinen
toiminnallisuutensa ei korostu. Hahmon merkitys on juonenkuljetuksen kannalta
vahaista, joten yleisvaikutelma hahmosta on littea (ks. Bacon 2000: 173-175).
Clairen representaatio toteutuu valtaosin poseerauskuvaston kautta, eli hanet esi-
tellidn Jamien silmin myo6s katsojalle. Poseerauskuvaston myota video sisiltaa
my0s shippi/hahmopresentaation bulkkitavaraa, joka ei korosta kummankaan
hahmon toiminnallisuutta tai tuo naihin uusia kerroksia.

Videon todellisuudessa Jamie representoituu romanttisena sankarina haneen lii-
tettavien erakoitumisen ja vaimon menetyksesta seuranneen sielun haavoittunei-
suuden seka kiarsimyksen kautta (ks. Barnett 2008). Kuitenkin, Clairen tapaan,
my0s hidnen toiminnallisuutensa on vidhiistd. Moni kirjan tapahtuma esitetdan
muiston kautta, jolloin Jamie ndhdaén staattisena muistelijana, ikdan kuin videota
sitova kehyskertomus olisi mies itse. Jamien romanttiseen sankaruuteen yhdistet-
tavat kiped menneisyys, vaimon menettdminen ja siitd seurannut kirsimys, raken-
tuvat ndin osittain videon todellisuuden nykyisyydessa.

Edellisesta videosta (O2) poiketen hahmorepresentaatioissa ei esiinny visuaalisia
ristiriitoja. Vaikka Jamie lihallistuu kahdesta eri elokuvasta kaapatun visuaalisen
materiaalin avulla, hanet ruumiillistava nayttelija, Gerard Butler, pysyy lapi vi-
deon samana. 53 Yhdyn tdméan shippausvideon analyysissa edellisen videon ana-
lyysissa esittdmaani nikemykseen, jonka mukaan Outlander-kirjan hahmot ovat
riittdvan todellisia ja vahvoja liikkuakseen eri mediateksteissa esiintyvien, kunkin
hahmon koodiin sopivien "isdntien” vililla (ks. Varis 2019: 121). Butlerin fyysisyys
asettuu Jamien hahmokoodiin kuuluvaan skottisoturin representaatioon, samoin
kuin nayttelija Rachel Weiszin ruumiinrakenne ja tummat piirteet Clairen hahmo-
koodiin. 54

53 Televisiosarja Attila (2001) ja elokuva Beowulf & Grendel (2005)
54 Elokuva Swept from the Sea (1997)
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Samojen nayttelijoiden ja audiovisuaalisten tuotantojen kaytto samaan shippiin
perustuvissa shippausvideoissa on mahdollista ndhda yhteison kollektiivisena tul-
kintana mediatekstista ja sen hahmoista. Toisin sanoen Outlander-kirjassa kuva-
tut, kirjaimista koostuvat hahmokoodit ovat riittavan yksityiskohtaisia ja pyoreita.
Niita voi kuvailla myo6s joustaviksi, silla ne voivat siirtya varsin vaivattomasti te-
oksesta toiseen (ks. Vermeule 2010: 49). Niin ollen hahmokoodi voi herattaa yh-
teison sisilla kollektiivisen konnotaation hahmoa ruumiillistavasta nayttelijasta ja
tdman tunnistettavasta kehosta.

Myos Tanja Vilisalo (2018: 18—19) nostaa nayttelijan ja timéan esittiman perfor-
manssin merkittaviaksi hahmoon kiinnittymisen tavaksi. Outlanderin kirja-aika-
kaudella tehdyt shippausvideot osoittavat, miten hahmoon kiinnittyminen voi ta-
pahtua tdhan verrattuna kdanteisesti: jos kirjan hahmokoodi on riittdvan vakuut-
tava eli muun muassa pyored, autonominen, kehittyva ja motivoitu (ks. Dyer 1998:
93—96), tapahtuu kiinnittyminen ennen nayttelijan tunnistettavan vartalon kautta
tapahtuvaa performanssia. Kirjapohjaisten Outlander-shippausvideoiden olemas-
saolo viittaa kuitenkin siihen, etti fanit ja shipperit kokevat tietynlaisen henkil6s-
keeman tarvetta luodakseen syvillisen yhteyden hahmoihin: Smithin (1995; 22,
25) mukaan skeemaan kuuluu tunnistettava ihmisen vartalo, jollaisen myos fiktii-
vinen ihmishahmo, kuten Jamie tai Claire, tarvitsee (ks. Norman 2015).

Edellad kuvaillun kollektiivisen konnotaation ja henkiloskeeman ohella samojen
nayttelijoiden ja audiovisuaalisten tuotteiden hyodyntidminen shippausvideoissa
voi selittyd myos valtavirtaelokuvan kisitteen avulla. Seka Butler ettd Weisz ovat
pitkan uran tehneita nayttelijoita, jotka ovat tuttuja kasvoja monista menestyselo-
kuvista, myos historiallisen fiktion ulkopuolelta. Taten toinen tapa ymmartaa sa-
mojen nayttelijoiden ja audiovisuaalisten tuotteiden kiytt6a osana shippausvide-
oita perustuu itse shippausvideoihin: videon tuotantoprosessista kiinnostunut
shipperi katsoo todennékoisesti referenssina ja mielihyvapohjalta aiemmin jul-
kaistuja shippausvideoita ja muita audiovisuaalisia tuotteita kerryttden inspiraa-
tiota “visiopankkiinsa”. Ndin esimerkiksi nayttelijoiden toistuvuus aikaisemmissa
shippausvideoissa voi vaikuttaa alitajuisesti, ja heidat voi kokea yhteison suositte-
lemina niyttelijoina.

Seuraavaksi tarkastelen Outlander-televisiosarjan jalkeen julkaistuja shippausvi-
deoita, joista paikansin 17 tarjoumateemaa. Teemoja yhdistavat Clairen aikapor-
taaliin tempautuminen, tunnetilat ja kemia, hahmojen kokemukset yhdessa ja
erikseen sekid poseerauskuvasto.s5 Kayttden kuvioita tekstin tukena tarkastelen

55 Clairen aikaportaaliin tempautuminen: aikamatka. Tunnetilat ja kemia: kaipaus, kirsi-
mys, rakastuminen, onnellisuus, jinnite, luottamus, anteeksianto, mustasukkaisuus
Hahmojen kokemukset yhdessi ja erikseen: aikamatka, suhteen eheyttdminen, riita, huo-
lenpito, uhraus, valinta, suhdetta vahvistava toimijuus. Poseerauskuvasto: bulkkitavara
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seuraavaksi, miten tarjoumateemat keskustelevat Claireen, Jamieen ja Black Jack
Randalliin Outlander-televisiosarjassa liitettyjen ominaisuuksien kanssa ja millai-
nen vaikutus televisiosarjan ensimmaiselld tuotantokaudella on ollut shippausvi-
deoihin.
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Kuvio 20. Shippausvideo O4 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Lohko- ja tarjoumarakenteesta (Kuvio 20) kay ilmi, ettd video O4 sisiltiaa 15 loh-
koa, joiden ajallinen painotus vaihtelee tuoden teokseen rytmia. Videossa kaytetyt
tarjoumat on kaapattu Outlander-televisiosarjan neljasta jaksosta (1, 7, 9 ja 11),
toisin sanoen jaksomairan rajaaminen on pelkistanyt materiaalia huomattavasti.
Tarjoumien kayttotapaa voi luonnehtia yksinkertaiseksi, silla kaytettyjen tar-
joumien kesto on useimmiten pitka (esim. lohko 13). Katsojalle tarjotaan pitkian
havainnointiajan myo6ta mahdollisuus kiinnittdd huomionsa narratiivin ohella yk-
sityiskohtiin. (Ks. Liite 10.)

Tarjoumien ajallinen pitkidkestoisuus tukee paitsi videon kantavaa aihetta, ro-
manttinen rakkaus ajan ja paikan ylittdvdand voimana (RST), myos kohtausker-
ronnallisia ominaisuuksia: sisalto rytmittyy otoksia yhdistaviksi kokonaisuuksiksi,
joissa paikka ja erityisesti aika auttavat kuvaamaan Clairen ja Jamien tapaamista,
rakastumista ja paatosta pysya yhdessa. Video katkaisee televisiosarjan narratiivin
jaksoon, jossa Claire tekee valintansa hylata aikaisemman elaménsa ja jaada Ja-
mien luokse.

Videon kohtauspainotteisuus ja tarjoumien editoinnin pelkistiminen vaikuttavat
teoksen tapaan representoida hahmot taysin kaupallisen tuotantokoneiston niihin
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liittimien ominaisuuksien valossa. Se ei myoskaan uudelleenkirjoita televisiosar-
jan tapahtumia kaanonin mukainen -lajityypille ominaisesti. Koska teokseen kaa-
patut tarjoumat eivit uudelleenmuotoudu asettuessaan editointiohjelmaan ja vi-
deon todellisuuteen, ei toisen asteen shippaustuotannollista metamorfoosia
synny.

Kummankaan hahmon perspektiivi ei korostu videossa, joten naiden toiminnalli-
suus nayttaytyy shipperin editointityon kautta avautuvan ndkokulman sijaan al-
kuperaismateriaalille uskollisesti. Shipperin oma niakemys tapahtumien etenemi-
sesti ei tuo fabulaan muutoksia. Videon todellisuudessa Claireen liitettava aktiivi-
sen sankarittaren ominaisuus on muun muassa omaehtoinen toimijuus, joka ilme-
nee esimerkiksi timan kylmdhermoisuutena ja kyvykkyytena toimia haastavissa
tilanteissa. Videossa Claire nahdaan esimerkiksi auttamassa itselleen vield vierasta
Jamieta heididn ensikohtaamisensa aikana ja kamppailemassa fyysisesti tata vas-
taan, kun heiddn nakemyseronsa risteavit. Toisaalta Claire tukeutuu Jamieen ja
osoittaa haavoittuvuutta tarkastellessaan Jamieta kohtaan tuntemiaan tunteita.
Aktiivinen sankarittarius ja siihen liittyvd hahmokuvauksen rikastaminen 16ytyvat
videon todellisuudessa siina kaytetyn materiaalin pinnan alta, silla esimerkiksi
Clairen kyvykkyydestd parantajana annetaan ainoastaan vihjeitd timin esimer-
kiksi auttaessa fyysisesti loukkaantuneen Jamien ylos.

My0s Jamien toiminnallisuus on vidhaista ja jattda lunastamatta haneen liitettyjen
romanttisen sankarin ominaisuuksien potentiaalin. Videon todellisuudessa Ja-
mien romanttinen sankaruus rakentuu Clairen motivoimana toimintana. Jamie
esimerkiksi kuuntelee Clairen kertoessa tille luottamuksellisesti elamastaan ja
vannoo tille uskollisuutta kohotettu veitsi sen merkkina. Videon lopussa hahmo
on valmis uhraamaan 16ytiméansa onnen vaimonsa kanssa tarjoamalla tdlle mah-
dollisuutta matkata kivikehan aikaportaalin kautta takaisin 1900-luvulle. Jamien
kuvaaminen itsendisenid toimijana jaa niin ollen vahaiseksi, eika videon todelli-
suudessa kuvata esimerkiksi hanen monikerroksista ulkopuolisuuttaan, erakoitu-
neisuuttaan tai vikojen ja puutteiden synnyttimai samastuttavuuttaan (ks. Garber
1967: 323; Barnett 2008). Niin ollen video itsendiseni teoksena ei tartu hahmo-
tarjoumiin shipin kayttdmisen ja tulkitsemisen mahdollisuuksina.

Vaikka hahmojen toiminnallisuutta on pelkistetty verrattuna televisiosarjan hah-
morepresentaatioon, nden videon emotionaalisesti realistiseksi. Lohko- ja tar-
joumarakenteesta (ks. Kuvio 20) on nahtavissa teoksesta vilittyva tunteiden ja nii-
hin liittyvien tilanteiden painotus: hahmot rakastuvat, riitelevit, antavat anteeksi,
kokevat onnea arjessa ja fyysisessa suhteessa. Erityisen tunteikas osa videon to-
dellisuudessa toteutuu sen loppupuolella, sen pitkdkestoisimmassa lohkossa. Se
kuvaa yhden tarjouman kautta tilannetta, jossa Jamie johdattaa Clairen kivikehan



Acta Wasaensia 151

aikaportaalille ja antaa tille mahdollisuuden palata omaan aikakauteensa. Lihi-
kuvan kautta intiimisti valittyviat tunnemyrskyt ovat kokemuksia, jotka ovat mah-
dollisia kaikkina aikakausina ja my6s katsojan omassa elimissa. Teoksen tunne-
kuvauksessa on samastuttavuutta, joka tukee videosta vilittyvda emotionaalista
realismia huolimatta science fiction -genreen viittaavasta aikaportaalista: tunnis-
taessaan mediatekstin genren, ei katsoja odota shippausvideon todellisuuden nou-
dattavan ymparoivan todellisen maailman lakeja (ks. Ang 1985: 44—45; Jenkins
1992: 107; Bacon 2000: 24).

I 20 5 S - [ S S SN 7 S

Tarjoumat Materiaali

IH ONNELLISUUS KARSIMYS KARSIMYS KARSIMYS KARSIMYS
% J1 passiivinen passiivinen ON NE’:]’;'SUUS aktiivinen passiivinen
= KAIPAUS J8 J8 J8 J7

J ONNELLISUUS KARSIMYS EPAILYS KA
it ONNELLISUUS RSIMYS
J1 aktiivinen J1 J7 aktiivinen.

SUHTEEN SUHDETTA J8 SLTTEEN 18
EHEYTTAMINEN VAHVISTAVA b
" TOIMIJUUS EHEYTTAMINEN
J2 J1
Alku > — Loppu
00:00 02:01

Jakso 1 Jakso 2 Jakso 3 Jakso 4 Jakso § Jakso 6 Jakso 7 Jakso 8
Jakso 9 @ Jakso 10 Jakso 11 Jakso 12 Jakso 13 414 Jakso 14 . Jakso 15 | J16 Jakso 16

Kuvio 21. Shippausvideo O5 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Video O35 fokusoituu Clairen aviomiehen Frankin menetysprosessin kuvaamiseen
Clairen kadottua jalkia jattamattd aikamatkalleen. Teos lapileikkaa Frankin ja
Clairen suhteen koetinkivet kuvaten toisesta maailmansodasta selvinnytta aviopa-
ria, joka sodanjilkeisena etsikkoaikana yrittda herattaa avioliittonsa henkiin ja
paasta yli uskottomuusepailyistd. Kerronnalliselta ominaisuudeltaan video etenee
kohtauskerronnan mukaisesti, silla tarjoumateemat maarittavat lohkojakoa. Ma-
teriaalina on kaytetty ensimmaisen tuotantokauden neljaa jaksoa (1, 2, 7 ja 8). 15
lohkoa asettuu lohko- ja tarjoumarakenteeseen tasavékisesti, ainoastaan lohko 12
korostuu ajalliselta merkitykseltdan ja oletettavasti myos sisillollisesti. Kuten
edellinen video (04), ei timéakaan sisilla toisen tason shippaustuotannollisen me-
tamorfoosin ldpikiyneitd tarjoumia. Outlanderin ensimmaisella tuotantokaudella
Clairen tunteet ovat jakautuneet kahden miehen, Frankin ja Jamien, vililla, joten
Clairen shippaaminen molempien kanssa on kaanonin mukaista. (Ks. Liite 11.)

Tarjoumien ja lohkojen yhdenmukaisuus yhdistettyna kohtauskerrontaan tukee
my0s videon lajityyppid eli biisifiktiota. Musiikki sanoituksineen muodostaa
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videota kokonaisuudessaan maarittdvan kehyksen, ja se on osaltaan vaikuttanut
tarjoumien valikoitumiseen visuaalisen materiaalin vastatessa osittain musiikki-
kappaleen sanoitusta. Ndin videon kantava aihe, menetyksen kdsittely ja kaipaus
(RST), saa taustatukea musiikin kaytosta.

Videon kohtauspainotteisuus ja tarjoumien editoinnin pelkistiminen vaikuttavat
teoksen tapaan representoida hahmot ldhes tiaysin kaupallisen tuotantokoneiston
niihin liittimien ominaisuuksien valossa. Clairen vahvaa ja aktiivista sankaruutta
korostetaan videon toisessa lohkossa, jossa hahmo nahddan sairaanhoitajana toi-
sessa maailmansodassa ja erossa sotajoukoissa taistelevasta aviomiehestaan. Ta-
man jilkeen teos kuvaa Clairea toisena osapuolena avioliitossa: halaamassa, kat-
somassa silmiin, vuoteessa ja suutelemassa.

Tempauduttuaan aikamatkalleen Clairen aktiivisuus karsiutuu hetkellisesti hinen
toipuessa alkujarkytyksestd. Videon lohkosta 12 kaynnistyva ”"loppuniytds” pa-
lauttaa Clairelle tamén aktiivisuuden kuvatessaan taman raivokasta pakoyritysta
takaisin nykyaikaan johtavan aikaportin eli kivimuodostelman luokse. Niin
Clairen elama liikkuu tasapainosta tasapainottomuuteen ja haastaa hanen toimi-
juutensa aktiivisena sankarittarena. Claire tekee virheitd ja haluaa luovuttaa,
mutta jatkaa lopulta eteenpdin, ja tima hinen inhimillisyytensi tekee héanesta sa-
mastuttavan ja kannustavan roolimallin — aktiivisen sankarittaren (ks. Blom:
2021: 112).

Clairen aviomies Frank representoidaan videon alkupuolella tavallisena jokamie-
heni. Frank on seki videon todellisuuden etta alkuperdisen mediatekstin mukai-
sesti erehtyviinen ja ilmentaa halua luovuttaa. Vaimonsa katoamisen jalkeen ha-
neen istutetaan aktiivisemmin romanttisen sankariin liitettdvid ominaisuuksia:
Clairen katoamisesta tulee videon todellisuudessa taméan kiped menneisyys, johon
liittyy karsimysta ja erakoitumista. Hahmosta vilittyva inhimillisyys ja menetyk-
sen kautta vilittyva todenmukaisuus ovat samastuttavaa (ks. Garber 1967: 323;
Barnett 2008; Blom 2021: 112). Videon loppupuolella Frankin aktiivisuus lisdan-
tyy ja hahmo valittaa kaipauksesta syntynytta karsimystia huutaessaan Clairen ni-
mea timan katoamispaikalla. Kuten Claireenkin, Frankiin videon todellisuudessa
liitettdvat romanttisen sankarin ominaisuudet vahvistuvat karsimyksen kautta.

Lohko- ja tarjoumarakenteesta (ks. Kuvio 21) on ndhtivissa teoksesta valittyva
tunneskaala, johon lukeutuu onnellisuutta, kaipausta ja karsimysta seka passiivi-
sesti ettd aktiivisesti. Luonnehdin teosta emotionaalisesti realistiseksi eli hahmo-
jen tunnetilat ovat samastuttavia (Ang 1985: 44—45). Edellda kuvaamani videon
loppupuoli, joka korostaa molempien hahmojen karsimysta kaipuussa toistensa
luokse, on intensiteetiltdan voimakas: Clairen ja Frankin tunteet tuodaan esiin ku-
vakokojen vaihdoksilla, mikd sekd pidentda kohtauksen kestoa ettd tukee sen
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merkityksellisyytta. Vaihtuvien kuvakulmien kautta hahmojen epitoivoa ja karsi-
mystd tuodaan esiin muun muassa kasvojen ilmeisiin fokusoiden (lahikuva) ja
ruumiinkielti laajasti kuvaten (kokokuva, puolikuva). Shippausvideo esittda hah-
mot samastuttavina huolimatta Clairen katoamiseen liittyvasta yliluonnollisesta
elementista (vrt. Jenkins 1992: 107).
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T Aineistoldhteiden ulkopuolinen aines
Tekstiruudut hahmojen ja videon nimitiedoilla

Kuvio 22. Shippausvideo O6 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Clairen ja Jamien suhdetta representoidaan videoissa O1, 02, O3 ja O4 ennen kaik-
kea rakkaustarinana. Video O6 taas tarttuu painotuksessaan hahmojen suhteen
fyysisyyteen noudattaen elokuvakerronnan perustekniikkaa nostaen ja vapauttaen
jannitetta. Materiaalina on kiytetty noin puolta ensimmaisen tuotantokauden jak-
soista (1—5, 7ja 8) ja lohkojen kestollisissa painotuksissa on eroja. Esimerkiksi pit-
kikestoisimmassa lohkossa 6 videon todellisuus saavuttaa kliimaksinsa jdnnitteen
vapautuessa. Katsojan havainnointiaika on pitka. Lohko mahdollistaa ndin hah-
mojen yksityiskohtaisen tarkastelun ja fokusoinnin hahmojen seksuaaliseen kemi-
aan, toisin sanoen se voidaan nihda erdanlaisena palkintona videon katsomisesta.
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Vastakohtaisesti lohko 4 on kestoltaan ainoastaan viisi sekuntia ja sisdltdd 20
otosta, jolloin katsojan havainnointiaika on erittain lyhyt. Tastd voidaan tehda
olettamus, ettd otokset toimivat kerronnan nikokulmasta taytemateriaalina. (Ks.
Liite 12.)

Videon 06 todellisuus syntyy kohtaus- ja fragmenttikerronnan yhdistamisesta ja
niiden vilille rakentuneesta vuorovaikutuksesta. Kari Pirild ja Erkki Kivi (2008:
64) nikevit, etta tasta vuorovaikutuksesta rakentuu teoksen ja vastaanottajan va-
lille elamykseen johtava dialogi. Kisittelen elamysta analyysin yhteydessa immer-
siona, uppoutumisena, joka toimii osoituksena videon kantavan aiheen vilittymi-
sesta kahta kerronnallista ominaisuutta yhdistelemalla. Kantava aihe on jédnnittei-
nen katsekimara fyysisen vetovoiman perustana (RST), ja nimenomaan jannite
toistuu teoksen jokaisessa lohkossa niin nostattavana kuin vapauttavana element-
tind. Toisaalta videon sisdltd rytmittyy otoksia yhdistiviksi kokonaisuuksiksi,
joissa paikka ja aika kayvit selkeasti ilmi pitkdn havainnointiajan kautta (lohkot 1
ja 6) (ks. Pirila & Kivi 2008: 45). Taas fragmenttikerronnan keinoin videon todel-
lisuuteen muodostuu tietyn teeman ympdrille kietoutuvia tarjoumakokonaisuuk-
sia (ks. Pirila & Kivi 2008: 46). Esimerkiksi lohkot 2—5 toteutuvat fragmentteina,
joita yhdistaa jannitteen nosto hahmojen katsekimaran kautta muun muassa bulk-
kikuvaston, rakastumisen ja arvostuksen tukemina.

Video kuuluu kaanonin mukainen -lajityyppiin, silld Jamien ja Clairen valinen sek-
suaalinen vetovoima on lasna seka alkuperaisessa mediatekstissa etta shippausvi-
deossa. Seksuaalisen vetovoiman painotuksessa on kuitenkin ero shippausvideon
ja mediatekstin vililla, silld videon todellisuus fokusoituu vahvasti Clairen ja Ja-
mien viliseen jannitteeseen jattden muut juonelliset sisallot sen ulkopuolelle.
Hahmojen seksuaalinen vetovoima liikkuu televisiosarjassa pohjavirtana, etenkin
ensimmaisissa jaksoissa, mutta videossa se tuodaan korostetusti esille. Tarjoumat
eivat nain ollen koe toisen tason shippaustuotannollista metamorfoosia: ne eivat
uusiudu shippausvideon todellisuudessa, vaan fokusoituvat alkuperdismateriaa-
lissa lasna olevaan teemaan.

Seksuaalisuus maarittdia hahmotarjouman kayttoa, silla videon todellisuudessa
hahmojen suhteesta on karsittu niin koettelemukset kuin hahmokeskeiset tapah-
tumat. Clairen ja Jamien tunneskaalat on typistetty kuvaamaan hahmojen valista
jannitetta. Video representoi hahmot lihes tiaysin kaupallisen tuotantokoneiston
niihin liittAimien ominaisuuksien kautta ja silti toimijuudeltaan typistetysti, ja
talla on yhtaldisyyksid videon O4 kanssa: hahmoissa toteutuu seka romanttisen
sankarin etta aktiivisen sankarittaren ominaisuuksia, mutta niihin liittyva poten-
tiaali hahmoja rikastavina ja pyoreytta lisidvina keinoina jaa lunastamatta. Kuten
videossa 04, Claireen liitettdva aktiivisen sankarittaren ominaisuus on
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omaehtoinen toimijuus, ja tima ilmenee esimerkiksi hahmon kyvykkyydessa toi-
mia haastavissa tilanteissa. Kuitenkin aktiivinen sankarittarius ja siihen liittyva
hahmokuvauksen rikastaminen jaa videon todellisuudessa kaytettyjen tarjoumien
pinnan alle, "rivien vileihin”. Esimerkiksi Clairen kyvykkyydestd parantajana an-
netaan ainoastaan vihjeita timan esimerkiksi kuljettaessa kittaan Jamien selilla,
joka on jadnyt ruoskinnan seurauksena arpiseksi ja kaipaa huolenpitoa. Clairen
herkkyys tai myotatuntoisuus ei sen sijaan padse esiin, vaan luottamus Jamieen
kuvataan ainoastaan seksuaalisena antautumisena.

Myo6skaan Jamien romanttiseen sankaruuteen liitettdvit ominaisuudet eivit to-
teudu videon todellisuudessa, vaan héanet on editoitu ikdan kuin poseeraamaan
Clairelle ja katsojalle lapi teoksen. Jamien kuvaaminen itsendisena toimijana jaa
néin ollen viahaiseksi, eikd videon todellisuudessa kuvata esimerkiksi tAiman mo-
nikerroksista ulkopuolisuutta, erakoituneisuutta tai vikojen ja puutteiden samas-
tuttavuudesta kumpuavaa romanttista sankaruutta (ks. Garber 1967: 323; Barnett
2008). Sekid Jamie ettd Claire motivoituvat videon todellisuudessa ainoastaan suh-
teessa toisiinsa, jolloin hahmojen erillisten identiteettien, autonomisuuden ja ke-
hittymisen puutteen vuoksi videon todellisuuden hahmokuvaus on litted (ks. Dyer

1998: 93—96).

Hahmojen merkitystd juonenkuljetuksen kannalta ei kuitenkaan voi kutsua vé-
haiseksi, toisin sanoen hahmojen yleisvaikutelma ei sittenkidan ole tdysin littea
(vrt. Bacon 2000: 173—175): videoon kaapattujen tarjoumien keskeinen anti muo-
dostuu hahmojen vililld vaihdetuista katseista, kun niméa hakevat vuorovaiku-
tusta toisiinsa. Siten hahmojen teoilla on vaikutusta diegesiksen syntymiseen ja
shippauksen etenemiseen, silla (seksuaalisen) halun viestiminen on ratkaisevasti
riippuvaista hienovaraisistakin eleista ja niiden havaitsemisesta (ks. Todd 2012:
8). Esimerkiksi tietynlainen kiinnostunut katse voi Cain Toddin (2012: 9) mukaan
korostua halun muotoutumisessa ja yllapidossa.

Todd (2012: 10) nikee seksuaalisten fantasioiden toimivan kayttdjilleen monimer-
kityksellisena areenana, jossa tyypillisesti kasitellddn itsensd representoimista
seksuaalisiin tilanteisiin muiden halukkaiden kanssa. Seksuaalisella fantasialla on
yhtildisyyksida videon O6 tapaan kayttdd poseerauskuvastoa, jossa hahmot ikdan
kuin esitelladn (seksuaalisesti) houkuttelevina, vihapukeisina tai alastomina, seka
shipin toiselle osapuolelle etta katsojalle. Luonnehdin poseerauskuvastoa toimin-
nallisesti viahaiseksi, silldi hahmot asetetaan korostetusti ja staattiseksi katseen
kohteeksi.

Vaikka videon O6 todellisuudessa hahmojen katseelle alistaminen tapahtuu naen-
naisesti ainoastaan hahmojen vililld, osallistaa kamera tapahtumiin vaidjaamatta
myos katsojan. Niin shippausvideon tekemiseen ja siitd nauttimiseen kytkeytyy
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myos audiovisuaalisiin tuotteisiin liitettava voyeristinen ulottuvuus eli ulkopuoli-
sen tarkkailijan kokema mielihyva (ks. Duffett 2013: 173), minka on mahdollista
toteutua timan seksuaalista jannitettd tarkastelevassa videossa. Jos Laura Mulvey
(1975) esitti klassisessa elokuvateoriassa gaze-kisitteen myo6ta ajatuksen passiivi-
sista naisista miehen alistavan katseen kohteena, on shippausvideoissa kameran
vilitykselld toteutuva katse monimuotoinen. Mulveyn teoretisoiman naista alista-
van katseen sijaan Jamie — kuten muistakin mieshahmoja — esitetdan shippausvi-
deoissa haluttavana ja turvallisena katseen kohteena.
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Kuvio 23. Shippausvideo O7 ja sen lohko- ja tarjoumarakenne

Sijoitettuna lohko- ja tarjoumamalliin (Kuvio 23) video Q7 osoittautuu elokuva-
kerronnan perustekniikkaa noudattavaksi eli se nostaa jannitteen ja vapauttaa sen.
Videon kolme lohkoa koostuvat kahdesta jaksosta poimituista tarjoumista, ja nel-
jas lohko sisdltda tekijan nimimerkkitiedot. Videon todellisuudessa shipin osapuo-
let ovat Jamie ja kapteeni Black Jack Randall, jotka teoksen vaihtoehtouniversu-
missa antavat molemminpuolisesta viehtymyksestd seuranneelle seksuaaliselle
halulle vallan. Lajityyppina video myd6tiilee sekd shipin samaan sukupuoleen viit-
taavaa slashia ettd visualisoitua seksuaalisen kanssakdymisen kuvausta, torkya.
Vaikka slashissa voi olla kyse darimmaéisesta ldheisyydestd (Hellekson & Busse:
26), tassd videossa slash viittaa kahden samaa sukupuolta olevan hahmon suhtee-
seen. Videon kantava aihe, fyysinen vetovoima kiistanalaisessa shipissd (RST),
saa tukea musiikilta biisifiktio-lajityypille ominaisesti ja erityisesti sen lyriikan tar-
joamasta valmiista narratiivista. (Ks. Liite 13.)

Videon todellisuudessa molemmat miehet antautuvat seksuaaliselle jannitteelle ja
lohkossa 3 sen vapautukselle. Alkuperiisessa mediatekstissa hahmojen valista
suhdetta hallitsevat viha, inho, vikivalta ja sadismi seksualisoidaan ja tuodaan
tassa kehyksessd osaksi shipin osapuolten vilistda dynamiikkaa. Freundin (2011:
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124—126) mukaan visuaalisella perustalla on erityisen voimakas merkitys sellaisiin
mediateksteihin pohjaavissa videoissa, joiden kaanonissa shipperin kannattama
romanttinen suhde ei toteudu. Kuten hinen esimerkkinsia Supernatural-sarjasta
ja siihen liittyvasta veljesparin shippauksesta osoittaa (ks. luku 2.2.3), on video O7
kiistanalainen muokatessaan seksuaalisen vikivallan hahmojen yhteisymmarryk-
sessd tapahtuvaksi halun purkaukseksi. Kerronnaltaan videota voi luonnehtia koh-
tauspainotteiseksi (ks. Pirild & Kivi 2008: 45). My0s tita videota savyttiavit visu-
aaliset ristiriidat edellisen teoksen tapaan — vaatteiden riisumista ei naytetd, vaan
hahmot esiintyvit vaatetettuina ja alastomina sattumanvaraisesti siirryttiessa tar-
joumasta toiseen.

Video teoksena voidaan ymmartiaa kokonaisvaltaiseksi visuaaliseksi ristiriidaksi.
Se ei ilmene ainoastaan hahmojen vaatteiden ja paljaan ihon epirealistisena vuo-
rotteluna, vaan visuaalisten ristiriitojen toteutuminen nikyy myos hahmojen kay-
toksessa. Video uudelleenkirjoittaa hahmoihin kaupallisen tuotantokoneiston liit-
tamat ominaisuudet ja motivoi heiddn toimintansa narratiivissa alkuperaisesta
poikkeavalla tavalla. Tama alkuperiisestd mediatekstista poikkeava tapa on hah-
mojen litteys, esimerkiksi Jamie uloskirjoitetaan hianeen alkuperiisessia media-
tekstissa liitetyistd romanttisen sankarin ominaisuuksista. Videon todellisuudessa
hahmon motiivi on toimia seksuaalisen kanssakdymisen toisena osapuolena, joka
ei kehity tai jota ei ole esitetty kiinnostavana.

Pelkistetty tarjoumateemasto viittaa osaltaan hahmojen litteyteen. Tarjoumien
kautta videoon kirjoitettu seksuaalinen jannite aluksi nostetaan ja timan jalkeen
vapautetaan, ja videon rakentuessa ainoastaan naista kahdesta tarjoumateemasta
jaavat videon hahmokuvaukset muihin aineistoni Outlander-videoihoin verrat-
tuna pinnallisiksi. Molempia hahmoja motivoi seksuaalinen tyydytys, ja video on
visualisoitu fantasia timan paamairaan saavuttamisesta. Siind on myo6s yhtalai-
syyksia objektivointiteoriaan, jonka mukaan vartaloiden seksuaalinen esineellis-
tdminen tapahtuu eriyttimalla henkilon vartalo, vartalon osat tai seksuaaliset toi-
minnot tdméan persoonasta ja nostamalla ne henkiloa representoiviksi seikoiksi
(Fredrickson & Roberts 1997: 175). Videossa tima tapahtuu esimerkiksi korosta-
malla Jamien raamikkuutta ja lihaksikkuutta, minka myota tastd muotoutuu Black
Jackin ja videon katsojan jaettu katseen kohde. Edelliseen videoon O6 verrattuna
Jamie objektivoidaan haluttavana kuorena.

Shippausvideon tekeminen pohjaa Jenkinsin (1992: 227) mukaan mielihyvaan,
jota tavoitellaan hahmojen manipuloimisella videon tekijin nikemyksen mu-
kaiseksi. Tama maare tayttyy oletettavasti jokaisessa shippausvideoksi maaritel-
lyssi fanituotteessa, mutta mielihyva voi sisaltda myos seksuaalisuuteen ja haluun
liittyvin ndkokulman. Teoksen luonnehdinta muistuttaakin pornografisista
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audiovisuaalisista tuotteista tuttua toistuvaa narratiivia, jonka perimmaisena ta-
voitteena on seksuaalisen jannitteen nostaminen ja timéan jilkeen sen vapautta-
minen (ks. Todd 2012: 10, 9). Videossa O7 on vahva RST-suodin, johon on liitetty
seksuaalinen halu ja fantasiointi, ja halun representoiminen on graafista ja seksu-
aalisesti yksityiskohtaista. Videon todellisuuden muodostama seksuaalinen fanta-
sia toimiikin monimerkityksellisend areenana, jossa voidaan kisitelld nayttelijan
kehon kautta tapahtuvaa fiktiiviseen hahmoon kiinnittymista. (Ks. Todd 2012: 10.)
Kiinnittyminen taas palauttaa tdmén videon yhteydessa litteiksi kuvatut hahmot
alkuperiisen mediatekstin shippauskannusteisiin ominaisuuksiin. Toisin sanoen
nama eivit eriydy tdysin erilleen alkuperdisestd mediatekstists, jossa hahmojen
esittamistapa on pyorea.

Black Jack Randallin shippauskannusteisia ominaisuuksia voidaan 1dhestyd myos
hirvion kasitteen kautta. Hahmossa hirviomaisyys todentuu julmana kiytoksena,
sadistisena johtajuutena sekd oman edun tavoitteluna. Hahmoa representoivan
nayttelijin ulkoinen viehattdvyys on kuitenkin merkittdva elementti hahmoon
kiinnittymisessa (Vilisalo 2018: 18—19), ja Black Jackin lihallistava komeaksi ku-
vailtu ja fyysinen niyttelija (Tobias Menzies) ei ruumiinsa kautta sijoita hahmoa
hirviomaiseen hahmoon stereotyyppisesti miellettavien ulkoisten ominaisuuksien
alle. Black Jackin viehdtysvoimaan yhdistyykin samanlaista kiellettya halua kuin
esimerkiksi tunnettuun fiktiiviseen hirvioon, vampyyriin. Karismaattinen naytte-
lija yhdistettyna vetoavaan hirviomaiseen hahmoon voi synnyttda hirviomaisen
rakastajan ja kielletyn halun kohteen (ks. Leppéalahti 2012: 155—-156; Cohen 1996b:
16—17).

Videon narratiivi poikkeaa merkittdvin tavoin alkuperiisesta televisiosarjasta ja
siten jokainen videossa kaytetty tarjouma on lapikaynyt toisen tason shippaustuo-
tannollisen metamorfoosin. Videon O7 tapauksessa tima tapahtuu Jamien ja
Black Jackin vilisen jannitteen seksualisoimisella. Jinnite on olemassa alkuperai-
sessd tuotannossa, silla Jamiella ja Black Jackilla on pitka historia, ja heidan vili-
seensa vihanpitoon on alusta saakka sisiltynyt Black Jackin puolelta myos seksu-
aalisia tunteita. Jos audiovisuaalisen kerronnan peruskysymys on, kuinka paljon
tarinasta esitetddn ja kuinka paljon jatetdan katsojan paattelykyvyn varaan (Bacon
2000: 16, 20), tiivistaa teos Jamien ja Black Jackin hahmopresentaatiot jannitteis-
ten tarjoumien ilmennettaviksi jattamatta mitaan katsojan varaan: alkuperaista
mediatekstid tuntemattomalle video on mahdollista tulkita torky-videoksi, vaki-
vallasta irrotettuna visualisoituna seksuaalisen kanssakdaymisen kuvaukseksi. Vi-
deota voisikin luonnehtia naihin havaintoihin nojaten torkykoukutuksekst, joka
tarjoaa luomansa illuusion sivuuttaen sen alkuperdismateriaalin kuvaaman seksu-
aalisen vikivallan.
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Aineistoni Outlander-pohjaiset shippausvideot voidaan jakaa kolmeen lajityyppiin
suhteuttaessani niita fanivideotuotannon lajityyppeihin ja tyyleihin (ks. Kuvio 7).
Videot O1—04 ja 06 edustavat kaanonin mukainen -lajityyppid, mikd nakyy niin
narratiivin kuin hahmorepresentaation tasolla videon todellisuudessa mediateks-
tin myotailyna. Video Os5 toteutuu biisifiktiona, jossa musiikki selkeadsti seka ryt-
mittdd sisdltoa ettd sanoitus vastaa ainakin osittain kdytettyjen tarjoumien kuvas-
toa. Jokaista videota yhdistda myos RST, eli hahmojen tunteet ovat avoimesti esilla
ja etenkin videossa O6 tahan suhteen laatua kuvaavaan RST-suotimeen on liitetty
seksuaalinen halu ja seksuaalisen kanssakdymisen kuvaus. Seksuaalisen halun ja
kanssakdymisen representoiminen korostuu myds videossa O7, jossa se esitetdan
edellisen sensuellista erotiikasta poiketen brutaalisti ja vikivaltaisesti jainnitteen
vapautuksessa, torky-lajityypille ominaisesti. Videossa on my6s yhtymékohtia bii-
sifiktioon, silld sanoituksissa on viitteita visuaalisessa kuvastossa nahtyihin tapah-
tumiin ja samalla musiikin rytmi tukee visuaalista kuvastoa.

Videoissa O1—03 toteutuu yksi kirjan narratiivista poimittu tarjouma. Se kuvaa
aikaa, jolloin Jamie on pelastettu titd pahoinpidelleen ja hyviksikiyttaneen Black
Jack Randallin johtamasta vankilasta. Mieleltddn ja ruumiiltaan haavoittunut
skottisoturi saa huolenpitoa vaimoltaan, joka sairaanhoitajan koulutustaan ja ty6-
kokemustaan hyodyntien pyrkii eheyttdmaan miehensi ja samalla heidan avioliit-
tonsa. Vaikka Outlander-shippausvideoissa toteutuneissa lajeissa ei nakynyt kar-
simystid/lohdutusta tai kiarsimysta/karsimysta, voi tarjouman suosio selittya sen
tavalla kuvata hahmot haavoittuvina ja paljaina seka toisiinsa tukeutuvina. Tapah-
tuma on kirjan merkittavin koetinkivi Clairen ja Jamien suhteelle, ja sen tuominen
diegesikseen muokkaa hahmoista realistisempia. Samanaikaisesti se valittaa vies-
tid hahmojen kaiken kestaviasta rakkaudesta, shippauksen ytimesta.

Outlander-televisiosarjan jilkeen julkaisuissa shippausvideoissa on kolme eri
shippia: Claire ja Jamie, Claire ja Frank seka Jamie ja Black Jack. Koska shipit
madrittelevat videon kuvaston, en paikantanut yhtdan jokaisessa videossa kaytet-
tya tarjoumaa. Claire/Jamie-shippi yhdisti kahta videota (O4 ja 06), ja nididen
kahden jakamissa tarjoumissa nahtiin Clairen aikamatkan kaynnistanyt kivipaa-
den kosketus, Clairen ja Jamien ratsastaminen samalla hevosella Jamien saatua
Clairen kiinni pakoyritykseltdan sekd hahmojen vihkiminen. Vaikka tarjoumat si-
joittuvat videoiden todellisuuteen kestoiltaan erilaisina ja eri tavoin muiden tar-
joumien joukkoon, on niistd ndhtidvissd hahmojen suhteen alku, etsikkoaika ja
eradnlainen tasapainon tavoittaminen. Tarjoumien kautta hahmot representoi-
daan toiminnallisina ja kehittyvina, joten ne myos lisdavat niiden pyoreytta ja tart-
tumapintaa.
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5.3 Yhteenveto shippauskannusteisten tarjoumien
analyysista

Olen kuvaillut ihmissuhteiden olevan keskustelua herattavaa sytyketta (5.1.1).
Syntynyt keskustelu taas voi tavoittaa henkil6ita, jotka eivat muutoin lukeudu esi-
merkiksi tiettyyn genreen kuuluvan televisiosarjan oletettuun yleisoon. Nama
huomiot olen nostanut esiin taimén paaluvun alussa (5.1): esitin aineistoni pohjana
olevien kaupallisten mediatekstien houkuttelevan uusia yleis6ja flirttailemalla hei-
dan kanssaan suuren tarinan pohjavirtauksella eli subtekstilla. Esimerkiksi Salai-
set kansiot -sarjassa Mulderin ja Scullyn suhteen laatu on puhuttanut shippereita
noin 30 vuotta, ja tuotantokoneisto on seki kieltdnyt romanttisen suhteen mah-
dollisuuden etta vihjaillut silld keskustelun yllapitamiseksi (ks. esim. Wilcox &
Williams 1996: 113). Tasta toiminnasta kidytadn nimitysta shipperikoukutus (ks.
luku. 5.1.1), ja analyysini osoittaa sen voivan toteutua myos amatoorivideoiden,
kuten shippausvideoiden, tuotannossa.

Shippausvideon tekeminen perustuu alkuperiisessa mediatekstissa pohjavirtauk-
sena kulkevan ihmissuhteen nédkyviksi tekemiseen. Tama tapahtuu konkreetti-
sesti tarjoumien jarjestamiselld ja editoinnilla. TAméan perusteella voidaan olettaa,
ettd yksi syy shippausvideoiden tekemiseen on halu vilittaa viestia shipin olemas-
saolosta ja nostaa se shipperin nidkokulmasta ansaitsemallaan tavalla esiin. Digi-
taalisen audiovisuaalisen teoksensa kautta videoiden tekijit osallistuvat yksilolli-
sesti shipin olemassaolon yllapitimiseen myos mediatekstin tuotannollisina su-
vantokausina. Koska aineistoni teokset on julkaistu suositussa YouTube-videopal-
velussa, voidaan olettaa shippereiden toivovan teoksilleen yleisoa. Yleiso4, joka voi
koostua esimerkiksi mediatekstiin vasta tutustuvista uusista faneista ja potentiaa-
lisista shippereisti tai teoksen hahmopariskunnalle kannatuksensa antavista ship-
pereista.

Jos alkuperidinen kaupallisen tuotantokoneiston hallitsema mediateksti toteuttaa
shipperikoukutusta hienovaraisten tunnevihjeiden avulla siilyttidkseen suhteen
myo0s sellaisiin faneihin, jotka eivit ole kiinnostuneita shippauksesta, toimii ship-
pausvideon koukutus painvastoin: se representoi shipin totuutena, johon tuo vaih-
telua tulokulman muutos UST:n eli ratkaisemattoman seksuaalisen jannitteen tai
RST:n eli purkautuneen seksuaalisen jannitteen valilld. Teos toimii kannusteena,
joka tavoittelee katsojan yhtymista hahmopariskunnan kannatusjoukkoihin. Ship-
pausvideoiden kautta vilittyvastd koukutuksesta kuitenkin puuttuu kaupallisen
tuotantokoneiston tapa vaimentaa mediatekstiin istutettuja tunnevihjeita, jos kes-
kustelu hahmojen suhteen laadusta on viemaissa liiaksi huomiota kokonaisuu-
delta. Tastd esimerkkini toimii vihemmistoyleis6jen houkuttelu (queer-kouku-
tus) Uusi Sherlock -sarjassa toistuvan miesparivihjailun avulla. Shippausvideon
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voi koostaa yksinomaan tunnevihjeita sisiltavista tarjoumista, kuten esimerkiksi
aineistoni valtaosin jannitteisista katsekimaroista koostuvat videot (SK2 ja 06).

Shippausvideoiden tapaan toteuttaa koukutusta vaikuttaa UST:n ja RST:n ohella
lajityyppi. Se oli merkityksellinen erityisesti aineistoni kahdessa videossa, joissa
kuvataan vikivaltaa kompleksisena kithokkeena (US3) ja fyysistd vetovoimaa kiis-
tanalaisessa shipissd (O7). Nimitdn ndiden kahden videon kautta tapahtuvaa kat-
sojien houkuttelua niiden lajityypin mukaisesti torkykoukutukseksi. Videon US3
todellisuudessa Sherlockin ja Johnin suhteeseen liittyy vikivallan uhkaa ja sen
seksualisoimista, ja videon lopussa hahmojen vilille rakentunut jannite laukais-
taan seksuaalisen kanssakdymisen kuvauksella. Graafisen seksuaalisen kanssa-
kaymisen kuvaus vastaa torky-lajityypin kuvausta, mutta tiassa kyseisessd ship-
pausvideossa vikivalta ja sen uhka muodostavat koukutukseen uuden tason: vi-
deon ehyt narratiivi ja hahmoja lihallistavien nayttelijoiden tunnistettavuus seka
pysyvyys eri mediateksteista kaapattujen tarjoumien valilla voi johtaa erheelliseen
johtopaitokseen, jonka mukaan teos on kokonaisuudessaan editoitu Uusi Sher-
lock -sarjasta. Tama voi johtaa harhaan mediatekstid entuudestaan tuntemattomia
katsojia. Torkykoukutus flirttailee talloin katsojan kanssa lupauksilla seksuaalisen
kanssakidymisen tai pornografisen sisdllon kuvauksista, mutta alkuperdinen me-
diateksti ei lunasta niita odotuksia. Koukutukseen sisiltyy ndin myos queer-kou-
kutuksen piirteita. Video O7 toimii tassd suhteessa samalla tavoin sen valjastaessa
miespuolisten hahmojen vilisen, vihasta syntyvan jannitteen seksuaalisen kiin-
nostuksen kuvauksen perustaksi.

Shippausvideoiden onnistumiseen uusia potentiaalisia shippereita tavoittelevana
kannusteena vaikuttaa tapa representoida niiden keskeisin elementti — hahmot.
Voidaankin olettaa, ettd tarttumapintaa tarjoavat, todentuntuiset ja realistisesti
motivoituneet eli pyoreat hahmot (Bacon 2000: 173—175) lisdavat myos shippaus-
videon kaltaisen lyhytvideon kautta representoitujen hahmojen samastuttavuutta.
Shippausvideoiden keskeisin elementti on niissi esiintyvien hahmojen represen-
tointi ja hahmojen vilisen suhteen kerronnallistaminen, kuten kaupallisissa au-
diovisuaalisissa tuotteissa. Shippausvideon tekemisen motivaationa on nostaa
hahmot ja niiden tunteet keskioon. Tdmin toteutumiseksi katsoja tarvitsee luotta-
musta siihen, ettd hahmoilla on oma eldma ja henkilokohtainen tarina, joka yltaa
mediatekstin rajojen ulkopuolelle. Jos hahmo ei ole uskottava eli riittavan todelli-
nen shippausvideon tarjoamassa todellisuudessa, ei katsoja todennikéisesti kiin-
nity shippiin tai videon tapaan kisitella shippia.

Valtaosassa analysoimastani aineistosta toteutui pyorea hahmorepresentaatio (69
%), jossa tosin nakyi eroavaisuuksia mediatekstien ja shippien vililla. Salaiset kan-
siot -videoissa toistettiin kaupallisen tuotannon hahmoihin liittdmia
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ominaisuuksia. Sekd Mulder ettd Scully representoitiin romanttisen sankarin ja
aktiivisen sankarittaren niakokulmista omaehtoisina toimijoina, tasavertaisina
kumppaneina ja kehittyvina yksiloini, ja samastuttavuutta lisdsi heihin myos vi-
deon todellisuudessa liitetyt haavoittuvuus ja inhimillisyys. Uusi Sherlock -vide-
oissa shipattavia hahmopariskuntia oli kaksi, Sherlock/John ja Sherlock/Molly.
Kumpikaan niisti ei ole kaanonin mukainen, toisin kuin Salaisten kansioiden vah-
vasti shippauskannusteisten tarjoumien kautta vihjattu Mulder/Scully. Seka Sher-
lockiin, Johniin ettd Mollyyn on kuitenkin liitetty kaupallisen tuotannon maaritta-
mid ominaisuuksia, jolloin hahmot olivat myos videon todellisuudessa pyoreita.
Ominaisuuksia on kuitenkin korostettu teoksen kannalta otollisesti, jolloin ne uu-
delleenmuotoutuvat: Sherlockiin liitettavid romanttisen sankarin piirteita, kuten
erakkomaisuutta ja omaehtoista toimijuutta, on muokattu shippia tukeviksi. Tasta
esimerkkina videon US1 tapa esittdd Sherlockin kehittyminen ja inhimillistyminen
tdman ja Johnin vilirikosta seuraavan karsimyksen vaikutuksessa.

Nelja aineistoni videoista (kolmasosa) esitti shippien osapuolet litteina. Ne kaikki
olivat Outlander-videoita, ja hahmojen litted esitystapa 16ytyi kahdesta kirjapoh-
jaisesta (01, O3) ja kahdesta televisiosarjapohjaisesta (06, O7) shippausvideosta.
Hahmojen litteys toteutui seka kirja- etti televisiosarjapohjaisissa videoissa hah-
mojen motivoimisen nikokulmasta: motivoituminen tapahtui shipin toisen osa-
puolen vaikutuksessa hahmon omaehtoisen toimijuuden haivyttyessa tai kado-
tessa kokonaan. Motivoituminen saattoi tapahtua myos seksuaalisen tyydytyksen
tavoittelun vilitykselld. Niin videon O7 jannitettd nostattavan ja vapauttavan tar-
joumateemaston kautta hahmot (Jamie/Black Jack) esitettiin jatkuvasti viritty-
neina tai aktiivisina, vaikka he eivat videon todellisuudessa esimerkiksi kehitty-
neet, olleet realistisia tai kerroksellisia. Virittyneisyys ja aktiivisuus estivit heidan
esitystapansa passivoitumista bulkkitavaraksi tai poseerauskuvastoksi, jotka yh-
distivat muita littein hahmorepresentaation tarjoavia videoita. Bulkkitavaraa eli
hahmojen toiminnallisuutta korostamatonta sisiltod on kuitenkin mahdollista
hyodyntaa myos pyorean hahmorepresentaation videoissa esimerkiksi rauhallisen
tunnelman kuvaamisessa (02).

Vaikka hahmojen toiminnallisuutta korostamaton bulkkitavara on tulkittavissa
litteiden hahmorepresentaatioiden videoissa toteutuvaksi tarjoumateemaksi, voi
sen merkitystd laajentaa myos audiovisuaalisiin tuotteisiin liitettavaan voyeris-
miin. Videon O6 yhteydessi esitin ajatuksen, jonka mukaan kameran linssi osal-
listaa katsojan tapahtumiin, ja ndin shippausvideon tekemiseen ja nauttimiseen
kytkeytyy ikdan kuin ulkopuolisen tarkkailijan kokema mielihyva (ks. esim. Duf-
fett 2013: 173). Nden shippausvideon tekijan videon ohjaajaksi, kuvaajaksi ja leik-
kaajaksi, ja hanen hallitsemansa “kamera” eli henkilokohtainen tulkinnallinen
linssi voi olla kyltymaton ja tunkeileva. Huolimatta siitd, miten pyoreina,
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omaehtoisina toimijoina, tasavertaisina kumppaneina ja kehittyvina yksiloina
hahmot representoidaan, he ovat shippausvideoiden todellisuudessa aina katseen
kohde. Tdma katse voi kuulua joko ainoastaan videon tehneelle shipperille tai esi-
merkiksi YouTube-videopalvelussa videon katsoneille, mahdollisesti tuhansille
henkiloille. Nidin shippausvideon todellisuudessa pyorein ja kerroksellisinkin
hahmo on loppujen lopuksi videon tekijan visiota mukaileva ja sen motivoima
esiintyja.

Visuaaliset ristiriidat eivat kuitenkaan vaikuttaneet hahmojen representointiin
pyoreina tai litteind. Esimerkiksi Outlanderin kirjapohjaisissa shippausvideoissa
Jamie ja Claire lihallistettiin useiden audiovisuaalisten tuotteiden kautta, joita oli
enimmilldin 13 kappaletta (02). Tama viittaa Outlander-kirjojen vahvaan hahmo-
koodiin, jonka avulla hahmot olivat riittdvin todellisia ja vahvoja liikkuakseen eri
mediatekstien tarjoamien, kunkin hahmon koodiin sopivien "isantien” vililla. T&l-
16in hahmoon kiinnittyminen tapahtui ennen nayttelijin tunnistettavan kehon
kautta tapahtuvaa hahmon lihallistamista. Esitin kirjapohjaisten Outlander-ship-
pausvideoiden olemassaolon viittaavan fanien ja shippereiden kokemaan tietyn-
laisen henkiloskeeman tarpeeseen: vaikka tietyn nayttelijan kautta tarjottava tun-
nistettava vartalo ei ollut kiinnittymisen edellytys, voi sen olettaa syventavan hah-
moon syntyvaa yhteyttd. Outlander-kirjaan pohjaavissa videoissa nakyi myos kol-
lektiivisia tulkintoja Clairea ja Jamieta lihallistamaan sopivista nayttelijoista, joten
hahmoihin liitettava tunnistettava keho ja sen visiointi voi toimia mahdollisuutena
syventda yhteyttd myos shipperiyhteisoon.

Yhdessa Uusi Sherlock -shippausvideossa (US3) esiintyi mediatekstin ulkopuo-
lelta kaapattuja tarjoumia, mutta hahmojen visuaalisia ristiriitoja ei syntynyt. Ta-
han vaikutti Sherlockin ja Johnin niyttelijoiden, Benedict Cumberbatchin ja Mar-
tin Freemanin, muiden produktioiden kiayttaminen videon todellisuutta taydenta-
vana materiaalina. Verrattuna Outlander-kirjapohjaisiin shippausvideoihin, joissa
hahmokoodi oli tarpeeksi vahva todentuakseen vaihtuvien niyttelijéiden ruumiin
kautta, nayttaa videossa US3 Cumberbatchin ja Freemanin kehoista tulleen Sher-
lockin ja Johnin ikoneita. Taten shippausvideon materiaalivalintoihin voi vaikut-

vaikuta yksinomaan hahmojen representointiin litteina tai pyoreina.

Shippauskannusteisten tarjoumien analyysi osoitti, miten shippausvideoissa
hahmo voidaan representoida seka tietyn fyysisen ruumiin etta “isdnnista” toiseen
siirrettavian hahmokoodin kautta. Tulkitsen jokaisen aineistossa esiintyneen hah-
mon myos riittdvan joustavaksi, jotta tima voi soljua romanttisen kontekstin si-
sdlla hahmopariskunnasta toiseen. Jokainen hahmo toimii niin potentiaalisena



164 Acta Wasaensia

tarjoumana, joka voidaan ymmartda mahdollisuutena uudelleenmuotoilla hah-
moon liitettdvid ominaisuuksia.

Shippausvideoissa uudelleenmuotoilu liittyy paitsi hahmojen ominaisuuksiin,
my0s shippauskannusteisten tarjoumien kayttGtapoihin. Nimitan tarjoumien uu-
delleenmuotoilua shippaustuotannolliseksi metamorfoosiksi kaupallisen tuotan-
tokoneiston hallitsemasta aineksesta raakamateriaaliksi ja edelleen osaksi videon
todellisuutta. Nden jokaisen shippausvideoon kaapatun tarjouman kayvan lapi ta-
man vaiheen, silla valintaprosessissa ne suodattuvat shipperin tulkinnallisen lins-
sin ldpi ja tulevat ndin puntaroiduksi sisdltimiensa tunnevihjeiden kautta. Kuiten-
kin puhun my6s toisen asteen shippaustuotannollisesta metamorfoosista, jolla
viittaan esimerkiksi alkuperdisen mediatekstin narratiiviin tai hahmojen perusta-
vanlaatuiseen uudelleenkoodaamiseen.

Toisen asteen shippaustuotannollinen metamorfoosi eli yhden tai useamman tar-
jouman uudelleenmuotoilu toteutui seitsemissa videossa eli noin joka toisessa
analysoimassani videossa. Tdma tapahtui neljdlla tavalla, joista ensimmainen oli
narratiivinen muodonmuutos, jossa hahmot siilyttiviat kaupallisen tuotantoko-
neiston luoman hahmokoodin (SK1). Toinen tapa oli tarjouman muodonmuutos
suhdetta vahvistavan toimijan kautta. Niissd tarjoumissa shipin ulkopuolinen
henkil6 ”ottaa ohjat” ja pyrkii sanoin tai teoin ldhentimaan hahmopariskuntaa,
joka on esimerkiksi ajautunut erilleen riidan seurauksena (US1) tai tarvitsee ulko-
puolista tukea tunteiden sanoittamiseen (US2). Kolmas tapa oli hahmopohjainen
Jja narratiivinen muodonmuutos, joka muotoili sekd mediatekstin narratiivia etta
kaupallisen tuotantokoneiston luomaa hahmokoodia (US2, US3, O7). Neljas ja vii-
meinen tapa toisen asteen shippaustuotannollisen metamorfoosin toteutumiseen
oli aineistoldhtoinen muodonmuutos (02, 03), jossa hahmot tai (kirjan) narratiivi
eivit kokeneet muodonmuutosta, vaan tarjoumat kaapattiin sen ulkopuolisista au-
diovisuaalisista tuotteista ja niiden yhteys alkuperaiansa haivytettiin videon todel-
lisuudessa.

Tarjoumien muotoutumiseen osaksi videon todellisuutta vaikutti myos videon la-
jityyppi. Aineistoni shippausvideoissa toteutui viisi lajityyppia, joista ensimmai-
nen oli videossa SK1 toteutunut biisifiktio. Se vaikutti tarjoumien jarjestelemiseen
videossa kaytetyn musiikkikappaleen sanoituksia ainakin osittain vastaten. Kuvas-
ton ja lyriikan yhteensovittaminen vaikuttaa tarjoumiin myos niiden keston osalta:
jotta katsojan on mahdollista tavoittaa naihin liittyvat yhtilaisyydet, tulee tille tar-
jota riittava havainnointiaika, toisin sanoen tarjouman ajallisen keston tulee olla
tarpeeksi pitka. Biisifiktio-lajityyppi toteutui myos Frankin menetysprosessin ku-
vausta kisittelevissa videossa (05), jossa lyriikan ja kuvaston yhteensopivuuden
paikantaminen oli varmistettu tarjoumien pitkilld ajallisilla kestoilla. Toinen
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toteutunut lajityyppi eli kaanonin mukainen yhdisti useita Outlander-videoita
(0O1-3, 04, 06), joissa narratiivi tai hahmojen representointi ei kokenut muodon-
muutosta.

Aineiston videoissa esiintyi seki kdrsimysta ettd lohdutusta toteuttaen kolmannen
ja neljannen lajityypin. Karsimys/lohdutus-lajityyppiin kuuluvissa videoissa shi-
pin toinen osapuoli kirsi toisen lohduttaessa (SK2, SK3). Positiot siirtyivat videon
todellisuudessa hahmolta toiselle, ja siten lajityypin kaytto on my6s valinta tuoda
esiin hahmojen vahvuudet ja haavoittuvuus. Tama lisid hahmojen samastutta-
vuutta ja tukee néin videon emotionaalista realismia. Sama asetelma toistuu myos
kirsimys/karsimys -lajityypin videoissa (US1, US2), joissa shipin molemmat osa-
puolet kokevat karsimystd samanaikaisesti. Viidenteen ja viimeiseen lajityyppiin
kuuluvissa torky-videoissa (US3, O7) kuvatut vikivalta ja sen uhka seka seksuaa-
linen kuvasto saattoivat edellyttii toisen asteen shippaustuotannollisen metamor-
foosin ohella tarjoumakuvaston kaappaamista mediatekstien ulkopuolisesta ma-
teriaalista.

Analyysin aloittaminen shippauskannusteisista tarjoumista avasi aineistona ole-
vien videoiden todellisuuksia yleisella tasolla. Kunkin mediatekstin shippausvi-
deon sijoittaminen lohko- ja tarjoumamalliin toimi pohjatyona, jonka kautta hah-
motin aineiston rakenteita, tarjoumateemastojen yhteneviisyyksii seka jaettujen
tarjoumien mahdollista uudelleenmuotoutumista niiden siirtyessa videosta toi-
seen. Toisin sanoen tarkastelin tarjoumien kautta prosessia, jossa fabulasta eli al-
kuperiisesta mediatekstista eriytyy sujet eli shippausvideo. Jo analyysin ensim-
maisen vaiheen jdlkeen on mahdollista esittda johtopaitos, jonka mukaan samaa
audiovisuaalista aineistoa eli mediatekstia on mahdollista uudelleenmuotoilla lu-
kemattomin tavoin hyodyntden hahmoja, nidihin mediatekstin niihin liittdmia
ominaisuuksia ja omia henkilokohtaisia tulkintoja. Uudelleenmuotoilun tuloksena
syntyva teos, shippausvideo, on tekijansi niakoinen fantasia. Videon avulla ship-
peri nostaa hahmot, shippauksen ytimen, keskioon painottaen eri tavoin nididen
ominaisuuksia ja positioita.
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6 SHIPPAUSVIDEO AUDIOVISUAALISENA ITSEILMAISUNA

Tassa tutkimuksessa tavoitteeni on ymmairtdad audiovisuaalista fanituotantoa
osana internet-ajan fanitoimijuutta. Jaoin tavoitteen kahteen tutkimuskysymyk-
seen. Ensimmainen tutkimuskysymys on, miten mediatekstin shippauskannustei-
suudesta ja fanien nikemyksista syntyy tulkinnallinen prosessi. Edellisessa lu-
vussa 0soitin, miten tarjoumat vastasivat tdhan tulkinnalliseen prosessiin uudel-
leenmuovautumalla shippaustuotannollisessa metamorfoosissa sekd hahmojen
ettd narratiivin osalta. Kysymyksen painotus kohdistuu niin ollen alkuperiisiin
mediateksteihin ja niistd poimittuihin tarjoumiin. Toinen tutkimuskysymykseni
on, miten shippausvideon diegesis jalostuu alkuperiisestd mediatekstisti digitaa-
lisesti jaettavaksi itsendiseksi teokseksi. Tama ohjaa tarkastelua shipperin keinoi-
hin tehdi videossaan esiintyvien hahmojen romanttisia tunteita nakyvéksi. Naita
keinoja voi tavoittaa analysoimalla videoeditoinnin osatekijoita.

Tassa luvussa syvennin tarjoumien analyysia tarkastelemalla niiden audiovisuaa-
lisen ilmaisun keinoja ja merkityksia videoeditoinnin osatekijoiden kautta. Nama
osatekijat ovat kuva (6.1), audio (6.2) ja jalkituotanto (6.3). Kuviossa 24 esittelen
analyysin toisessa osassa toteutuvat vaiheet osatekijoiden kautta.

LUKU 6
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Kuvio 24. Analyysin vaiheet: kuva, audio ja jalkituotanto

Audion, kuvan ja jalkituotannon kautta avaan shippausvideon tekemista teknis-
taiteellisena tuotantoprosessina, johon kuuluu tarjoumien visiota siséllollisesti tu-
kevien ominaisuuksien lisdksi audiovisuaaliseen kerrontaan pohjautuvat tekniset
valinnat. Shippausvideota ei ole olemassa ilman videoeditointiin sopivaa tyokalua,
joka yhdistaa dani- ja kuvailmaisun seka jalkituotannolliset valinnat videon todel-
lisuudeksi. Tésta syystd ne nakyvit myos analyysissa, osana audiovisuaalisen tuo-
tantoprosessin kuvausta.
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6.1 Kuva

Audiovisuaalisena tuotteena shippausvideo vaatii tekijansa omaksumaan ja sovel-
tamaan monia yleisemminkin kuuluvia rooleja. Hanet voi positioida videon tilaa-
jaksi ja yleisoksi, silld julkaistuaan videon shipperi siirtyy osaksi yleis6a, nautti-
maan ensimmaiseni katsojana omasta tuotteestaan. Olen positioinut videon teki-
jan myos ohjaajaksi, joka kisittelee tulevaa teosta abstraktion tasolla méaaritellen
sen taiteelliset ja kerronnalliset piirteet. Kuvaajana hian kaappaa lahdemateriaa-
lista potentiaaliset shippauskannusteiset tarjoumat ja leikkaajana han seuloo ja ja-
sentelee lopulliseen teokseen tulevan materiaalin. Leikkaaja-position kautta syn-
tyy tdssa alaluvussa tarkasteltava shippausvideon visuaalinen aineisto, jonka ta-
poja ilmentda rakkauden ikoneja tarkastelen kaytettyjen kuvakokojen ja niissa il-
menevien huomiopisteiden kautta (6.1.1). Selvitettyani aineistoni yleisimman ku-
vakoon, tarkastelen sitd paatos-késitteen avulla: rakennan aineistoni videoista me-
diatekstikohtaiset paatosgalleriat, joiden avulla selvitdn, millaisia tunnekokemuk-
sia kuvaavia kaavoja dominoivan kuvakoon kautta vilittyy ja millaisia jaettuja tai
ei-jaettuja kaavoja aineistoni shippausvideot sisaltavit (6.1.2). Téllda menetelmalla
selvitan, miten shippausvideoissa hahmojen viliset romanttiset tunteet rakentu-
vat ja ilmentyvat kaytettyjen kuvakokojen valityksella. Lopuksi teen yhteenvedon
kuvan analyysista (6.1.3).

6.1.1  Kuvakoko

Teoksen leikkausvaiheessa suoritettu kuvakokojen vaihtelu otosten vililld on sen
visuaalisen rytmin keskeisin voimanldhde (Pirild & Kivi 2006: 113). Tdhdn perus-
tuen aloitan analyysin kartoittamalla videoissa kaytetyt klassiset kahdeksan kuva-
kokoa, joiden kautta muotoilen videoista vilittyvia keinoja hahmojen ja heihin vi-
deon todellisuudessa liitettyjen ominaisuuksien ja narratiivin todentamiseksi.

Kansainvalinen kahdeksanportainen kuvakokojarjestelméa perustuu ihmisen mit-
tasuhteisiin, ja sen asteikko on liukuva, kuvaajan oman harkinnan mukainen. Ku-
vakokojen valintaan vaikuttaa otosten rajaukset niitd edeltiviin ja niitd seuraaviin
otoksiin lopullisessa audiovisuaalisessa tuotteessa. (Pirild & Kivi 2005: 113).

Olen huomioinut analyysissa kuvakokoasteikon muuntuvuuden seka kartoittanut
kuvakoot kunkin shippausvideon kontekstissa. Lisdksi olen huomioinut kullekin
videolle yksilolliset ratkaisut, jotka eivat valttimatta toistu samanlaisena toisessa
videossa. Esimerkiksi erikoislahikuva, jossa maaritelman mukaan nakyy vain osa
ihmisen kasvoista tai jokin yksityiskohta, voi mittakaavana nayttaytya hieman eri-
laisena videosta toiseen siirryttidessa: yhdessa videossa se voi olla ruudun tayttaima
silmi, toisessa taas nakyvissd on myos kulmakarvat. Asteikko muuntuu kunkin
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tuotantokoneiston tekemien ratkaisujen. Luonnollisesti kuvakokoihin vaikuttavat
myo0s shippereiden toteuttamat rajausratkaisut.

Kuvakoon kautta hahmottuu shippausvideon otostila, jonka visuaalinen perusyk-
sikko on kuva. Otostilan tunnuspiirteitd ovat yhtenaisena pysyva kuvakoko, tilan
rajaus ja staattisuus, mutta se voi sisaltda kohteen ja kameran liikkeen kaltaisia
pienia siirtymia. (Pirild & Kivi 2005: 70, 71—72.) Yksi shippauskannusteinen tar-
jouma voi siséltda useita otoksia. Vaikka yksi otos saattaa sisaltda useita kuvia, ka-
sittelen taulukoissa yhta kuvaa edustamaan yhta otosta yksiselitteisena ratkaisuna
analyysin kannalta. Otoksen pilkkominen pienempiin osiin ei toisi otokselle lisa-
arvoa analyysin kannalta, silld shippausvideon otostilan huomiopiste, toisin sa-
noen otoksen valintaperuste, ulottuu sen jokaiseen kerrokseen eli kuvakokoon, ra-
jaukseen ja staattisuuteen (vrt. Pirild & Kivi 2005: 125). Viitoskirjassani kisittelen
huomiopistettad tunnevihjeeni, romanttisen rakkauden ikonina.
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Kuvio 25. Kahdeksan kuvakoon toteutuminen shippausvideoissa

Kuvion 25 kautta esitdn kahdeksan kuvakoon toteutumisen prosentuaalisesti ai-
neistossani. Aloitin laskemalla kussakin yksittdisessa shippausvideossa kiytetyt
kuvakoot. Neljassa videossa (O1—04) ilmeni otoksia, joissa esimerkiksi ristikuvan
eli kahden osittain paillekkdin nikyvin kuvan vuoksi esiintyy kaksi kuvakokoa.
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Elokuvatuotannossa ristikuva toimii perinteisesti indeksina aikasiirtymasta, toisin
sanoen se on osa juonenkuljetusta. Sen sijaan shippausvideossa, jossa juonta ei
valttdmatta ole, sen funktio voi olla sulauttaa shippiin liittyvda kuvamateriaalia
toisiinsa eli toimia yksinkertaisena pehmeina siirtyména otosten tai lohkojen va-
lilla usean sekunnin janteelld. Talloin ristikuvaan, siirtymaan, voi sulautua osaksi
useita otoksia, ja niissa otoksissa taas voi ilmeti eri kuvakokoja (ks. 6.3.2). Kaksi
kuvaa yhteen sulauttavalle otokselle ei voinut maarittda aukottomasti dominoivaa
kuvakokoa, joten laskin tallaiset kaksi kuvakokoa sisiltavit otokset osaksi kum-
paakin kuvakokokategoriaa. Yhteensa otoksia syntyi nidin 1148 kappaletta. Lasket-
tuani kuvakoot yhdistin kuhunkin mediatekstiin lukeutuvien shippausvideoiden
tiedot ja viimeisena toin ne kaikki yhteen luoden kokonaiskuvan kuvakokojarjes-
telmin ilmenemisesti aineistossani (Kuvio 25).

Kahdeksan kuvakoon jirjestelmisti aineistossani painottuu erityisesti ldhikuva —
otoksista 40 prosenttia kuuluu tdhan kuvakokoon. Hyodynnettiessa editointivai-
heessa lahikuvissa kuva-vastakuva-asetelmaa, tulee katseen eli lahestymismoti-
vaation kohde niakyviksi. Shippausvideossa titd voi luonnehtia keinotekoisen vuo-
rovaikutuksen rakentamiseksi, eli otoksia kdantamalla ja yhdistelemalla hahmot
saadaan katsomaan kohti toisiaan ja kommunikoimaan. Koska lahikuva leikkaa
ympiriston lihes kokonaan pois ja on sdistelids esimerkiksi hahmojen vaatetuk-
sen kuvauksessa, on lahikuvia melko yksinkertaista liittaa toisiinsa editointivai-
heessa. Lahikuva vahvistaa rakkauden ikoneita muita kuvakokoja syvallisemmin
nostamalla hahmon huomiopisteeksi, vapaaksi ymparistostdin ja narratiivistaan.
Naiin kuvastolta ei odoteta elokuvamaista kuvakoon vaihtelua — videon padosassa
on shippi, johon sitoutunut yleis6 haluaa nahda juuri sen lahikuvan kautta intii-
minid. Romanttisen rakkauden ikoni, kuten katse, saa téll6in shippausvideon kon-
tekstissa ansaitsemansa huomion.

Kuvastolta ei odoteta myoskidan elokuvamaisen tai ammattimaisen audiovisuaali-
sen kokemuksen syntya ylipdataan. Justin A. Wolsken (2014: 203) nikemyksen
mukaan mediatuotteet siirtyvit toistumaan televisioruuduilta yhda enemmain on-
line-ymparistoihin ja pienemmille naytoille. Pienet naytot muuttavat katselukoke-
musta, eiviatka pienimmat yksityiskohdat enda erotu. Myos visuaalisen materiaalin
laatu saattaa heikentya pikselikokojen ja resoluutioiden vaihtelun kautta saaden
aikaan uudenlaisia saroja katselukokemukseen. (Wolske 2014: 203.) Laatuseikko-
jen vaihtelevuus on kuitenkin shippausvideoissa toissijaista, samoin kuin kuvako-
kojen yksipuolisuus.

Lahikuvan suosio shippausvideoissa selittyy sen editoinnin joustavuuden lisiaksi
intiimiydella. Murray Smithin (1995: 98) nikemyksen mukaan jo pelkistdan tun-
netta ilmentdvien kasvojen nikeminen saa katsojassa aikaan vastaavan reaktion,
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vaikka narratiivinen konteksti ei olisi tiedossa. Téasta on kaytetty nimitysta affektii-
vinen mimiikka, ja sen mukaan audiovisuaalisen tuotteen, kuten elokuvan, teho
perustuu sen kykyyn tuoda henkil6iden ilmeet korostetun voimakkaasti esiin (Ba-
con 2000: 192—193). Affektiivisesta mimiikasta on lyhyt siirtyma Stacie Friendin
(2010: 79—80) ajatukseen fiktiivisiin objekteihin suuntautuneesta affektiivisesta
siteesti eli emotionaalisesta kuljetuksesta. Siiné objektiin kohdistettu tunnetila voi
johtaa todellisen maailman vastaavassa kontekstissa syntyvdan samankaltaiseen
tunteeseen (emt. 79—80). Edellisessd luvussa (5.2) kerroin samastuttavuuden li-
sddvan mediatekstien hahmoihin pyoreytti ja tarttumapintaa, mika edistad myos
niihin kiinnittymista. Téassa luvussa osoitan, ettd kokonaisen tarjouman sijaan yh-
della otoksella ja nimenomaan ldhikuvalla on samanlainen valta katsojan puhut-
telemiseksi.

Elokuvakriitikko Béla Balazsin (1952: 60) mukaan ldhikuva johti ihmiskasvojen
“loytymiseen”. Talla han viittaa sithen, miten lahikuva on perustavanlaatuinen as-
pekti elokuvassa: se ohjaa yleison tarkastelemaan taysin uudella tavalla yksityis-
kohtia, miki ei ollut mahdollista esimerkiksi teatteriesityksessi yleison istuessa
kaukana esiintyjistd. Balazs naki kasvojen olevan ihmisen subjektiivisin ilmen-
tyma, jopa subjektiivisempi kuin puhe. Kuitenkin audiovisuaalisissa tuotteissa tuo
ilmentyma muuttuu subjektiivisesta objektiiviseksi tullessaan vuorovaikutukseen
katsojan kanssa. (Emt. 60.) Veijo Hietalan (1996: 87) niakemys ldhikuvasta ja sen
merkityksesta on hyvin samanlainen: lahikuva hallitsee erityisesti saippuaooppe-
raa, silla ilmeet, kasvojen viardhdykset ja katseet ovat yhta tarkedssa roolissa mer-
kitysten muodostajana kuin dialogilla.

Vaikka Balazsin nikemys henkilon olemuksen sellaisenaan tallentavasta lahiku-
vasta on editointimahdollisuuksien kasvaessa vanhentunut (ks. Dyer 1998: 15), on
sen merkitys tunnetta ilmeen kautta kanavoivana kuvakokona relevantti edelleen.
Romanttisen rakkauden ikoneita voi luonnehtia ilmekeskeiseksi — haastavasti sa-
nallistettava, subjektiivinen kokemus vilittyy ulkopuolelta tarkkailevalle katso-
jalle pitkina katseina, hymyina ja huolenpitona. Kasvoja tarkastellaan usein kame-
ran kuvaamana ihmisen silman korkeudelta, jolloin kamera "niakee” katsojan sil-
min. TAma vahvistaa illuusiota silmien edessi tapahtuvasta shippausvideon todel-
lisuudesta.

Kasvojen ilmeilla ja erityisesti silmilla on suuri huomioarvo, silla niista katsoja ha-
kee tunnelmaa ja merkitysta. Niitd nimitetaankin sielun peiliksi. Kasvoissa silmat
ja kohdistettu katse tarjoavat merkittavaa informaatiota henkilon huomion koh-
teesta, tunnetilasta seki aikeista, ja kohdistettua katsetta pidetaan signaalina la-
hestymismotivaatiosta. (Pirila & Kivi 2005: 1277; Helminen 2017: 16.) Bacon-Smith
(1992: 187) kuvaili tutkimuksessaan, miten fanit painottivat silmien ilmeikkyytta.
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Esimerkiksi fanifiktion kirjoittajat lisasivat tekstiinsa kuvauksia silmista "leisku-
vina safiireina” ja "myrskyavina kuin meri”. Tall6in kuvaukset kertoivat mahdolli-
sen virin lisdksi jotain hahmojen persoonista. Myos videoiden tekijat lisdsivit te-
oksiinsa mielelldan ldhikuvia silmisti ja kohdistetuista katseista, ja niiden avulla
kasvatettiin esimerkiksi jannitettd: ennen hahmojen odotettua suudelmaa luodut
katseet kasvattivat jinnitettd ja katsojien kiinnostusta, kun taas jannitteen laukais-
seita pitkdkestoisia suutelukohtauksia ei koettu mielekkiiksi (emt. 187, 196). Sil-
mien ilmeikkyyden ja katseen painotus toteutuu myos shippausvideoiden pohjana
olevissa mediateksteissd. Esimerkiksi Salaiset kansiot ei paljasta juurikaan ihoa,
mutta silti sitd on kutsuttu aikanaan "television seksikkdimmaksi sarjaksi”, jossa
Mulderin ja Scullyn suhde rakentuu vartalon asentojen muutosten, katsekontaktin
ja leikkausteknisten valintojen, kuten runsaan ldhikuvan kayton kautta (Badley

1996: 157).

Voidaankin sanoa, ettd ldhikuvassa aika pysahtyy hetkeksi, ja tima pysahtynyt
aika kasvattaa jannitetta. Esimerkiksi hahmojen valinen katsekontakti juuri ennen
suudelmaa voi kasvaa metristi eli kellolla mitattavaa aikaansa pidemmaksi. Ela-
myksellisen ajan tilassa, teoksen todellisuudessa, aikaa voidaan venyttia ja tiivis-
taa, silla katsoja osallistuu intensiivisesti tunnekokemuksensa kautta tuohon ma-
nipuloituun kuva- ja danitilaan. (Pirila & Kivi 2005: 155—157, Pirila & Kivi 2008:
75.) Romanttisen rakkauden ikonit ilmenevatkin ajantilassa keston painotuksina,
silld ikonin esilldoloaika korostaa sen merkitysta huomiopisteena. Esimerkiksi vi-
deon todellisuudessa yhtdjaksoisesti pitkdan esilld oleva lahikuva yhteen liitetyista
kisistd voi kosketuksen kautta olla painokkaampi romanttisen rakkauden ikoni
kuin nopea eteneminen suutelemiseen.

6.1.2 Paatosgalleria

Shippausvideoiden tavoille visuaalistaa romanttisia tunteita voidaan etsia (media-
tekstikohtaisia) kaavoja. Kaavalla viittaan mediatekstikohtaisen hahmorepresen-
taation, shippausvideokohtaisen hahmorepresentaation ja videon lajityypin yh-
teensulautumaan, josta voi olla paikannettavissa tiettyja yleisid, videosta toiseen
siirrettavissa olevia piirteitd. Kaytdn kaavan hahmottamiseen kasitettd paatos,
joka viittaa ihmisen tunnemaailman kuvaamiseen kuvataiteen keinoin (ks. Vuojala
1997): paatos kuvastaa kokemustiloja, joita voidaan ilmaista taiteen kautta sanal-
lisen kuvastamisen sijaan.

Varpu Rantalan (2017: 56) mukaan paatos soveltuu myos liikkeiden, eleiden ja
asentojen kuvaamien sisidisten kokemusten ohella modernin kuvaston, kuten elo-
kuvan, kisittelyyn. Han nidkee paatoksen mahdollistaman kuvaluokittelun paasta-
van tutkijan ldhemmaksi aineistonsa kuvallisia ominaisuuksia, kuvan kanssa
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ajattelemista ja kuvan affektiivisten sisiltGjen tulkitsemista suhteessa toisiin sa-
mankaltaisiin kuviin. TAma paljastaa kuvien toistuvuuden ja samankaltaisuuden
merkityksen. (Emt. 61). Tutkimukseni tiassd vaiheessa hyodynnan paatosta instru-
menttina dominoivan kuvakoon eli lahikuvan tarkastelussa. Aloitin rakentamalla
mediatekstikohtaiset paatosgalleriat kussakin videossa kaytetyista lahikuvista,
joissa esiintyi joko shipin molemmat osapuolet tai hahmot erikseen. Gallerioita
tarkastelemalla selvitin, millaisia tunnekokemuksien kuvaavia kaavoja dominoi-
van kuvakoon kautta valittyi ja millaisia jaettuja tai ei-jaettuja kaavoja aineistoni
shippausvideot sisilsivat. Tulkitsin siis hahmojen ldhikuvia suhteessa toisiin 1dhi-
kuviin ja etsin tiettyja visuaalisia piirteits, jotka kertasivat tiettyd paatoskaavaa
(vrt. Rantala 2017: 61).

Koostin kunkin shippausvideon ldahikuvataulukoista 1ahikuvat yhteen mediateks-
teittdin. Ensimmaiseksi poistin shippien ulkopuolisen kuvamateriaalin, kuten
elottomat esineet ja shippeja tukevat toimijat. Talla menettelylla 1ahikuva-aineis-
toon jai shippien osapuolia eli hahmoja kuvaava materiaali. Jaottelin ldhikuvat
luokkiin tunnetilan mukaan rakentaen kunkin mediatekstin shippausvideoille, ai-
neistoni kautta vilittyvad paatosgalleriaa. Kiinnitin huomiota siihen, mita lahi-
kuva kuvastaa kontekstissaan eli millaisia funktioita videon todellisuus kuvastolle
asettaa.

Huomioin tunteiden ja ilmeiden havainnoinnissa videon lajityypin. Esimerkiksi
karsimys/lohdutus-lajityypin videon kuvastoon ei lahtokohtaisesti kuulu onnel-
liseksi miellettdvii ilmeitd. Ndin videon shippaussisillollinen paatos rakentuu sen
lajin paalle ollen vuorovaikutuksessa luonnollisesti myos alkuperidisen mediateks-
tin tarjoaman visuaalisen materiaalin eli tarjoumien kanssa. Lopuksi kokosin kun-
kin mediatekstin shippausvideoille tyypillisen shippaussiséllollisen paatosgalle-
rian ja tein vertailua.
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Taulukko 3. Salaiset kansiot -shippausvideoissa toteutunut paatosgalleria ai-

neistoesimerkein

Paatos:
huolehtiminen/
surullisuus

60 %

Paatos: .
rakastuneisuus/ LR P
onnellisuus :
16 %

Paatos:
rauhallisuus/
neutraali

16 %

SHIPPAUSVIDEO | SK1

Paatos:
kérsimys
8%

Taulukossa 3 esittelen aineistoni Salaiset kansiot -shippausvideoista tekemani
paatosgallerian. Aineistossa jokaisen lahikuvaksi luokitellun otoksen huomiopis-
teeksi muodostuvat kasvot: ne takaavat huomioarvon, silli ilmeet ja erityisesti sil-
mat sekd kohdistettu katse tarjoavat merkittivaa informaatiota huomion koh-
teesta, tunnetilasta ja aikeista (Pirild & Kivi 2005: 127; Helminen 2017: 16). Kas-
vojen ja katseen merkitys hahmojen vilisen kemian rakentajana on merkittava
etenkin Salaisten kansioiden kaltaisissa mediateksteissd, joissa shippauskannus-
teisuus rakentuu esimerkiksi vartalon asentojen muutoksista ja leikkausteknisilla
valinnoilla (ks. Badley 1996: 157). Luonnehdin Mulderin ja Scullyn katsekontaktia
merkittavimmaksi hahmojen vilisten romanttisten tunteiden ikoniksi, silld se on
kannatellut sarjaan liittyvaa shippausilmiota 30 vuoden ajan UST-potentiaaliin tu-
keutuen.

Paatosgalleria kuvaa lahikuvan kautta huolehtimista/surullisuutta, rakastunei-
suutta/onnellisuutta, rauhallisuutta seka kdrsimystd. Naista maarallisesti suurin
kaava on huolehtiminen/surullisuus (60 %). Kaavaa toistavissa ldhikuvissa hah-
mojen ilmeet ovat vakavia, ja heiddn kulmansa ovat kurtistuneet tunnetilan indek-
sind. Kaavan maarillisessa suuruudessa nakyy kytkos videoiden lajeihin: seka vi-
deot SK2 ja SK3 kuuluvat kirsimys/lohdutus -lajityyppiin, jolloin videon
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todellisuuteen sulautetut tarjoumat ja niihin sisaltyvit otokset pyrkivit luomaan
sita tukevan kuvaston. Huolehtiminen on my6s hahmaoille tyypillinen tapa osoittaa
valittdmist, silld romanttisen sankarin ja aktiivisen sankarittaren ominaisuuksis-
saan Mulder ja Scully osoittavat sekd haavoittuvuutta etta vahvuutta tukea toisi-
aan. Samoin perustein galleria sisdltia myos karsimysta.s¢

Lahikuvien kautta vilittyva rauhallisuus ja rakastuneisuus/onnellisuus toteutuvat
madarallisesti yhta suurina osuuksina galleriassa. Nama voidaan nihda tasapainot-
tavana materiaalina: koska shippausvideot painottavat lahikuvaa, tulee kuvakoko-
vaihtelu korvata osittain tai kokonaan sisill6llisen vaihtelun mahdollistamisella.
Niin erilaiset tunnekokemukset muodostavat oman jarjestelmiansi, joka synnyt-
taa teokseen rytmia. Kokonaisuutena Salaisten kansioiden lahikuvan kautta muo-
dostamani paatosgalleria valitti mediatekstiuskollista hahmorepresentaatiota,
joka kuvaa Mulderin ja Scullyn (romanttista) kumppanuutta kosketuksen ja suu-
delmien sijaan erityisesti huolehtimisena ja katseen kautta.

56 Fox Mulderin henkisen ja fyysisen karsimyksen kuvaamisella on 1990-luvulle perinne
Salaisten kansioiden fanifiktiossa. Tastd alagenrestd kidytetdan nimitysta Muldertorture,
ja shippausvideot sisélsivit visuaalisia nyokkayksia sen suuntaan (ks. Taulukko 3, esi-
merkit 4a ja 4b).

Léahde: https://fanlore.org/wiki/Muldertorture



Acta Wasaensia 175

Taulukko 4. Uusi Sherlock -shippausvideoissa toteutunut paatosgalleria ai-
neistoesimerkein

HIPPAUSVIDEO | US1 1a| US2 1| US3

Paatos:
kérsimys/
pelko
47 %

HIPPAUSVIDEO | US3 2a| US3 2b| US3 2c

Paatos:
itseinho/
hermostuneisuus
16 %

HIPPAUSVIDEO

Paatos:
rauhallisuus/
neutraali
15 %

HIPPAUSVIDEO

Paatos:
huolehtiminen/
surullisuus
12 %

HIPPAUSVIDEO | U

Paatos:
nautinto/
fyysisyys

6%

HIPPAUSVIDEO

Paatos:
raivo

4 %

Taulukossa 4 esittelen aineistoni Uusi Sherlock -shippausvideoista tekeméni paa-
tosgallerian. Galleria eroaa edellisesti eli Salaisten kansioiden galleriasta siten,
ettda ldhikuvaksi luokiteltavien otosten huomiopisteisiin kuuluu kasvojen lisaksi
muita ihmisen rakenteeseen kuuluvia osia, kuten kddet (2c) ja rintakeha (5¢). Ndin
mediatekstin tunteva katsoja huomaisi nopeasti teoksen sisiltdavan visuaalista ma-
teriaalia sen ulkopuolelta, vaikka sekd Sherlock ettd John ovat niita esittavien tut-
tujen nayttelijoiden ruumiillistamia. Etenkin nautinto/fyysisyys kaavana viittaa
mediatekstin ulkopuolisen materiaalin kaappaamiseen editointiohjelmaan, jotta
se on ollut mahdollista toteuttaa videon (US3) todellisuudessa. Saman viittauksen
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antaa myos itseinho/hermostuneisuus, jonka kautta toteutuu Johniin videon to-
dellisuudessa liitetty hirviomaisyys. Nama molemmat kaavat on kytketty samaan
shippausvideoon (US3), jonka lajityyppi on torky eli visualisoitu seksuaalisen
kanssakdymisen kuvaus. Nédin videon todellisuuteen sulautetut tarjoumat ja niihin
sisaltyvat otokset pyrkivat luomaan lajityyppia tukevan kuvaston.

Paatosgallerian kaavoista maarallisesti suurin on kdrsimys/pelko (47 %), ja se si-
saltaa otoksia sekd mediatekstistd (1b—c) ettd sen ulkopuolisesta materiaalista (1c).
Kaavassa hahmot ovat korostuneen vakavia tai tuskaisen niakoisia, ja heidan kas-
voissaan voi olla esimerkiksi ruhjeita tai verta. Vakavat ja tuskaiset ilmeet ovat
kirsimys/karsimys-lajille ominaisia, mutta sitd voi luonnehtia my6s Uuden Sher-
lockin neljannen tuotantokauden hahmorepresentaatiolle ominaiseksi. Tuotanto-
kautta leimaa synkkiasavyisyys, joka kdaynnistyy ensimmaisessi jaksossa Johnin
vaimon kuolemalla ja siitd seuraavalla miesten vilirikolla. Karsimys/karsimys -la-
jityyppi saa tukea myos huolehtimisesta/surullisuudesta ja raivosta.

Tarkastellessa Uuden Sherlockin paatosgalleriaa ja kaavojen otsikoita, syntyy ko-
konaisuudesta hahmojen tunnekuvausten kautta negatiivinen vaikutelma. Galle-
riasta puuttuukin Salaisissa kansioissa toteutunut rakastuneisuus/onnellisuus,
joissa hahmot olisi mahdollista ndhda hymyilevina ja rentoina. Kuitenkaan ship-
pausvideot eivit ole lajityypiltdan ainoastaan romanttista hassuttelua.s” Lahiku-
van kautta katsojan eteen tuodut hahmojen kipeit ja vaikeasti kisiteltavat tunteet
voivat vaikuttaa kuvakoon intiimiyden takia raaoilta tai brutaaleilta: kasvoja tar-
kastellaan usein kameran kuvaamina ihmisen silman korkeudelta, jolloin kamera
“nakee” katsojan silmin. Tastd mahdollisesti seuraava katsojan emotionaalisen
realismin kokemus voi osoittautua kuormittavaksi, etenkin kiarsimys/karsimys -
lajityyppiin kuuluvissa shippausvideoissa.

Emotionaalisen realismin myo6ta syntyva tunnekokemus hyotyy tasapainottavasta
materiaalista. Aineistoni Uusi Sherlock -shippausvideoissa tama toteutuu rauhal-
lisuuden kaavan kautta. Kuvakokovaihtelun korvaaminen ldhikuvista vilittyvien
tunnekokemusten variaatiolla saattaisi tehda videoista sisallollisesti raskaita,
mutta rauhalliset ja neutraalit 1ahikuvat tasapainottavat tunnetiloja. Kokonaisuu-
tena Uuden Sherlockin ldhikuvan kautta muodostamani paatosgalleria valittaa
mediatekstin hahmorepresentaatiota ikdan kuin kaikuina shippausvideon todelli-
suudessa: neljis tuotantokausi esitteli Sherlockin ja Johnin menetysten arpeutta-
mina ja haavoittuvaisina, ja aineistoni Uusi Sherlock -shippausvideoissa niita
ominaisuuksia vahvistetaan ja korostetaan paatosgalleriassa toteutuneina

57 Fanit ja shipperit kiyttavat romanttista hassuttelua sisiltavista fanituotannoista nimi-
tysta fluff. Se kuvaa hyvin mielen tuotantoa, jossa on onnellinen loppu. Fluff-tuotan-
noissa ei vilttimatta ole juonta. (Fanlore 2022.)
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kaavoina. Seka Sherlockin ja Johnin ettd Sherlockin ja Mollyn muodostamien
shippien merkittavimmaksi romanttisen rakkauden ikoniksi muodostuu katse.

Taulukko 5. Outlander-shippausvideoissa toteutunut paatosgalleria aineis-
toesimerkein

SHIPPAUSVIDEO | O2

Paatos:
rakastuneisuus/
onnellisuus

29 %

SHIPPAUSVIDEO | O3

Paatos:

kaipaus/

muisto
23 %

Paatos:
nautinto/

huolehtiminen/
surullisuus
16 %

SHIPPAUSVIDEO | O4

Paatos:
raivo
6%

SHIPPAUSVIDEO | O2

Paatos:
rauhallisuus/
neutraali

3%

SHIPPAUSVIDEO | O2

Paatos:

karsimys/

pelko
2%
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Taulukossa 5 esittelen aineistoni Outlander-shippausvideoista tekeméni paatos-
gallerian. Kuten edellisessa Uuden Sherlockin galleriassa, lahikuvaksi luokitelta-
vien otosten huomiopisteisiin kuuluu lisdksi muita ihmisen rakenteeseen kuuluvia
osia, kuten kadet (2b, 3a, 4a, 5a, 7a). Mediatekstin tunteva katsoja huomaa nope-
asti teoksen sisaltavan visuaalista materiaalia sen ulkopuolelta, silla sarjan hahmot
Jamie ja Claire ruumiillistuvat niita esittdvien tuttujen niyttelijoiden (Caitriona
Balfe ja Sam Heughan) lisdksi my0s toisten néyttelijoiden kautta (1a, 2a, 6a, 6b,
7a—c).

Paatosgallerian kaavoista maarallisesti suurin on rakastuneisuus/onnellisuus (29
%), mika erottaa sen selkeisti Salaisten kansioiden ja Uuden Sherlockin galleri-
oista. Tassa nakyy kytkos videoiden lajeihin, joista suurin osa (5/7) on kaanonin
mukaista eli videot ovat uskollisia alkuperaiselle mediatekstille, jossa tapahtumat
etenevit Clairen ja Jamien rakkaustarinan vaikutuksesta. Kaavan kautta vilittyvat
tunnetilat ja -kokemukset tulevat lahikuvan kautta katsojan tarkasteltaviksi intii-
meind nostaen hahmon tai hahmot huomiopisteiksi leikatessaan ympéariston joko
kokonaan tai osittain pois. Hahmot ovat iloisia ja hymyilevia seka katsovat toisiaan
intensiivisesti. Outlander mediatekstind hailyy erilaisten genrerajojen rajapin-
noilla ja saa erilaisia merkityksié siithen kohdistettujen toisistaan poikkeavien lu-
kutapojen avulla (vrt. Jenkins 1992: 133), ja rakastuneisuuden/onnellisuuden ko-
rostuminen toimii viitteend romanssiin painottuvan lukutavan dominanssista.
Toisin kuin edellisille mediateksteille tyypillinen hienovarainen shippauskannus-
teisuus, sisaltda Outlander avointa tunteiden, kemian ja seksuaalisuuden esitta-
mista seka alastomuutta. Tdten gallerian maarallisesti kolmanneksi suurin kaava,
nautinto/fyysisyys, on mahdollista toteuttaa Outlander-televisiosarjan alkuperais-
materiaalista kaapattujen tarjoumien avulla (3b—c).

Lahikuvista vilittyvda hahmojen nautinto/fyysisyys on nahtavissa kasvojen il-
meissd, mutta myos riisuutumisesta syntyvassa kosketuksessa (esimerkki 3a). Ba-
con-Smithin (1991: 195) ndkemyksen mukaan etenkin naisfanien tarkastelema
eroottisuus on sensuellia, ja sithen kuuluu runsaasti kosketusta. Ndin paatosgalle-
riassa toistuvat kadet huomiopisteena painottavat kosketuksen merkitysta ro-
manttisen rakkauden kuvaamisessa: kosketus voi nostaa ilmeikkyyden ja katse-
kontaktin tavoin jannitetta ja ennen suudelmaa (1a) (ks. emt. 196). Niin rakastu-
neisuus/onnellisuus ja nautinto/fyysisyys ovat toisiaan tdydentavid kaavoja.
Luonnehdinkin Clairen ja Jamien katsekontaktia ja kosketusta shipin merkitta-
vimmaksi romanttisen rakkauden ikoniksi, samoin kuin Clairen ja Frankin. Ja-
mien ja Black Jackin muodostama shippi toteutuu videon todellisuudessa romant-
tisen rakkauden sijaan seksuaalisena haluna, jolloin kosketuksesta muodostuu
miesten tunteman fyysisen vetovoiman ikoni.
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Paatosgalleriassa on nahtavissda myos muiden aineistoni mediatekstien paatosgal-
lerioissa toteutuneet huolehtiminen/surullisuus, kdarsimys/pelko seka kokonai-
suutta tasapainottavana kaavana rauhallisuus. Huolehtimisessa ja surullisuu-
dessa heijastuu mediatekstiuskollinen tapa representoida hahmot, silld seka Claire
ettd Jamie nahdaan sekd kumppaninsa tukena ettd haavoittuvana ja lohdutetta-
vana. Raivo taas liittyy hahmojen viliseen dynamiikkaan, silld Claire naisena ei
suostu toimimaan Jamien 1700-lukuisen avioliittokasityksen mukaisesti, ja nike-
myseroista syntyva jannite purkautuu saannollisesti. Claire esimerkiksi taistelee
fyysisesti Jamieta vastaan (5a—b) ja vilittda mielipiteensa intensiiviselld katseella
uhkaavasti edessdin seisovalle miehelle. Irvistykseen viadntyneet kasvot ja ham-
paiden yhteen puristaminen kertovat hahmon kokemasta raivosta. Raivoon rin-
nastettuna kirsimys/pelko taas poistaa hahmojen uhmakkuuden vilittden ldhiku-
vissa esitetyista kasvoista kauhua, toivottomuutta ja kipua (7a—c).

Maarallisesti toiseksi suurin kaava Outlanderin paatosgalleriassa on kai-
paus/muisto, josta on nahtavissid yhtilaisyyksiad tasapainottavaan materiaaliin.
Shippausvideoissa kuvakokovaihtelu on korvattu osittain tai kokonaan sisallolli-
sen vaihtelun mahdollisuudella, ja tasapainottava materiaali antaa mahdollisuu-
den hengihdyshetkeen voimakkaista tunnetiloista toiseen siirtymien valilla. Kai-
paus/muistot toteutuu paatosgalleriassa erityisesti muistonomaisuutta kuvaavien
ristikuvien vilitykselld (2a—b), ja niissé esiintyvien hahmojen ilmeet ovat rauhal-
lisia, 1ahes poseeraavia katsoessaan johonkin ruudun ulkopuolella nikyvaan.

Jokaiselle paatosgallerialle yhteisia kaavoja ovat kirsimys/pelko, huolestunei-
suus/surullisuus ja rauhallisuus/neutraali. Kahden ensimmaiisen merkittava
osuus kytkeytyi lajityyppiin — karsimys/lohdutus ja karsimys/karsimys pohjautu-
vat kdarsimyksen kuvaamiseen, jolloin kuvaston tuli vastata sen tunnetiloja. Kar-
sivd hahmo voi olla esimerkiksi ikonisen seesteinen (SK1, 1a), ulkoisia vammoja ja
ruhjeita saanut (US1, 1a) tai tuskaansa huutava (03, 7¢), jolloin karsimys rakentuu
kunkin shippausvideon todellisuudessa ja sen lajityypin piirteiden synnyttimassa
kontekstissa. Huolestuneisuutta ja surullisuutta ilmeelldan viestivi hahmo nayt-
taytyy esimerkiksi vakavana ja kulmansa huolesta kurtistaneena (SK3, 1c), kiden
vakavien kasvojensa eteen nostaneena (US1, 4b) seki kyynelehtivana ja suupielet
tunnetilan vaantamina (O4, 4b). Rauhallisuutta ja eleettomyytta toistava kaava
toimii keinona tasapainottaa tunnetiloja ja -kokemuksia seka antaa mahdollisuu-
den sisdllolliseen vaihtelevuuteen.

Paatosgalleriaa tarkastelemalla on mahdollista selvittad, mitd kaytetty lahikuva
kuvastaa kontekstissaan, osana shippausvideon diegesista. Intiimin lahikuva mah-
dollistaa sen, ettd hahmojen ilmeet tuodaan korostetusti esiin (ks. Smith 1995: 98;
Bacon 2000: 192—-193), ja tdma ohjaa katsojan huomiota diegesiksessi rakentuviin
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hahmojen romanttisiin tunteisiin ja romanttisen rakkauden ikoneihin. Olen luon-
nehtinut hahmoja shippauksen ytimeksi, jota hahmoihin diegesiksessa upotetut
tunteet rikastavat.

6.1.3 Yhteenveto kuvan analyysista

Olen aikaisemmin kertonut shippausvideon tekijan positioista videon tuotanto-
prosessissa — hian on seka ohjaaja, kuvaaja etti leikkaaja, ja kuvaajana han tallen-
taa tarpeelliset kohtaukset ja otokset ldhdeaineistosta. Pinnallisesti tarkasteltuna
kuvaajan positio voi antaa vaikutelman passiivisesta valmiin aineiston seulomi-
sesta. Mediatekstien taustalla oleva kaupallinen tuotantokoneisto on muun mu-
assa tehnyt kuvakoko- ja kuvakulmaratkaisut seki paattanyt kohtauksen keston.
Shippereiden nakokulmasta yksi merkittavimpia tuotannollisia paiatoksia on se,
miten shippid tuodaan esiin niiden valintojen kautta. Nama paatokset nakyvat
vaistaimatta shippereiden seulomassa materiaalissa, ja niitd voidaan luonnehtia
kuvaan sidotuksi painolastiksi. Alkuperdinen kameratyoskentely voi olla hyvin
hienovaraista, mutta shipperin hallitsema “kamera” voi olla kyltyméaton ja tunkei-
leva. Se tarttuu mikrotason yksityiskohtiin ja sanattomiin viesteihin tarkastellen
kohdettaan, shipin osapuolia, kursailematta ja tungettelevasti. Shipperit editoivat
niakemaansa uusiksi yhdistellen kuvia ja rakentaen jatkumoita.

Camille Bacon-Smith (1991: 189) esitti jo 1990-luvun alkupuolella, ennen erilais-
ten videopalveluiden kulta-aikaa, ettd fanit lukevat esimerkiksi televisiosarjoja
katsoessaan visuaalisia viesteja erillaan daneen sanotuista: jos eleet ja katseet vies-
tivat painvastaista kuin puhuttu, koetaan niista ensimmainen uskottavammaksi
ja todelliset tunteet paljastavaksi. Luonnehdinkin rakkauden ikoneita ilmekes-
keiseksi, mika nayttaytyi aineistossani erityisesti intiimin ldhikuvan kautta. Sen
kautta hahmot ja heidan ilmeidensa kautta valittyneet tunteet nousivat etualalle,
huomiopisteiksi, ja siten yhteen otokseen saattoi sisiltyad suuri tunnepotentiaali.
Jos Balazsin (1952: 60) mukaan lahikuva johti ihmiskasvojen "l6ytymiseen”, milla
han viittasi 1ahikuvan tarjoamaan mahdollisuuteen yksityiskohtien tarkastelussa,
voi ldhikuvaa shippausvideoissa nimittda tunteiden l6ytdmisen instrumentiksi:
esimerkiksi sen kautta huomiopisteeksi muodostunut kohdistettu katse tarjoaa
merkittavaa informaatiota henkilon huomion kohteesta, tunnetilasta seka aikeista
(ks. Pirila & Kivi 2005: 127).

Lahikuvan voimaa ei kuitenkaan voi luonnehtia siini oletusarvoisesti ilmeneviksi,
vaan kuva tulee motivoida tdman voiman herattamiseksi. Shippausvideoiden
otokset ovat ilman yhteyttd alkuperidiseen mediatekstiin tai shippausvideon todel-
lisuuteen vain irtonaisia ruutuja vailla funktiota — ne leijuvat motivoimattomina
ilmassa odottaen tulevansa merkityksellistetyiksi kertojan (shippausvideon
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tekijan) ja katsojan (shipperin) silmissa. Huomionarvoista on, ettd motivoimaton-
kin kuvakimara voi muuntua motivoiduksi varsin nopeasti tavoittaessaan katsojan
huomion: kuvista etsitdan yhteneviisyyksid, motiiveja ja ne toisiinsa liittavia si-
doksia. Kuvat voivat muuttua katsojansa vaikutuksesta montaasiksi, jota seuraa-
vassa prosessissa vailla punaista lankaa oleva materiaali narrativisoituu yksilol-
liseksi tulkinnaksi.

Tarkastelin aineistostani poimittuja ldhikuvia muodostamalla mediatekstikohtai-
sia paatosgallerioita Rantalan (2017: 56) esittiman, audiovisuaalisten tuotteiden
tarkasteluun muotoileman kaavan mukaisesti. Kiinnitin analyysissa huomiota sii-
hen, mité lahikuva kuvastaa kontekstissaan, toisin sanoen millaisia tavoitteita vi-
deon tulkinnallinen ulottuvuus kuvastolle asettaa. Mediateksteille muodostui seka
yksittdisid ettd yhteisid paatoskaavoja, joista jalkimmaisia olivat kiarsimys/pelko,
huolestuneisuus/surullisuus ja rauhallisuus/neutraali. Tulosta voi luonnehtia yl-
lattavaksi siind mielessi, ettd romanttisen rakkauden ikonien ilmenemisen voisi
mieltdad osaksi positiiviseksi koettuja tilanteita ja tapahtumia. Huomioin kuitenkin
shippausvideon lajityypin merkityksen kuvavalintoja ohjaavana kehyksena ja paa-
tos rakentuikin sen paélle: jos lajityyppi oli esimerkiksi hahmojen molemminpuo-
lista karsimysta kuvaava karsimys/karsimys, tima ohjasi lahikuvien kautta toden-
nettuja hahmojen ilmeitd seka niista valittyvid tunnekokemuksia ja -tiloja. Vaka-
vaa, huolestunutta ilmetta ei kontekstista irrotettuna ole mahdollista yksiselittei-
sesti tulkita romanttisen rakkauden ikonina eli katsetta valittavaksi. Taten videoi-
den lajityyppien tuntemuksella mediatekstin tuntemuksen ohella on merkittava
osa paatosgallerioiden tulkinnassa.

Paatosgallerian voi ymmartia paitsi sisallolliseksi, myos tekniseksi tyokaluksi. Sii-
hen kootut kaavat luovat oman visuaalisen paradigmaattisen jarjestelméansa, jo-
hon vaikuttavat mediatekstikohtainen hahmorepresentaatio, shippausvideokoh-
tainen hahmorepresentaatio ja videon lajityyppi. Lahikuvapainotteisissa ship-
pausvideoissa kaavat toimivat ikdan kuin vastineena kuvakokojen jarjestelmalle,
jonka tehtdvani on synnyttda visuaalista rytmid, nostaa ja vapauttaa jannitetta
(vrt. Pirila & Kivi 2006: 113). Paatosgalleriat osoittivat kuitenkin alkuperaisissa
mediateksteissd kaytetyn lahikuvan yksipuolisen kuvakulman, jossa hahmoa tar-
kasteltiin usein lihes samalta korkeudelta, silmien tasolta. Nain kuvakulman muu-
toksen mahdollistamat valtarakenteet, kuten alhaalta ylospain suunnattu tarkas-
telukulma, jaivat toteutumatta.

Valtaosa audiovisuaalisen tuotteen kerronnasta on sanatonta, silla se syntyy mu-
siikin ohella kameran kaytosti, otosten jarjestyksesta ja kestosta (Abbott 2002:
49). Shippausvideon kerronta ei yksiselitteisesti viittaa juoneen, vaan se voidaan
ymmartda shipin osapuolten tunnekuvaukseksi — millaisia sisdisid muutoksia ja
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prosesseja hahmo ja hahmot kiyvat lapi. Tunne vilittyy rakkauden ikoneiden
kautta, ja kuva on niitd sanattomasti valittava kanava. Visuaalinen perusta on eri-
tyisen merkityksellinen sellaisiin mediateksteihin pohjaavissa videoissa, joiden
lahdemateriaali ei ole selkedsti shippauskannusteinen tai shipperin kannattama
suhde ei toteudu (ks. Freund 2011: 124—126). Tall6in kuvastosta shippaustulkin-
nallisen linssin lavitse valittyvit eleet, ilmeet ja teot muodostavat shipin kivijalan.
Kuva on aineistoni shippausvideoiden perusta, silli shipin rakentuminen kiynnis-
tyy mediatekstin tarjoamien visuaalisten vihjeiden toimiessa sytykkeena. Seuraa-
vassa alaluvussa liitdn tdhan perustaan shipperin maarittiméan danimaiseman.

6.2 Audio

A#nessi on ilmaisullista voimaa, ja se voi herittii kuulijassaan mielikuvia eli vi-
suaalisia vastikkeita (Pirila & Kivi 2005: 83). Shippausvideon d4nimaisemassa eri-
tyisen suuri merkitys on musiikilla: se tukee draamaa kidannekohtineen, luo jan-
nitteitd, tunnelmia ja jatkuvuuksia, vahvistaa ajan ja paikan kuvausta seki kohdis-
taa katsojan mielenkiinnon tekijan painottamiin yksityiskohtiin. (Vrt. Pirila & Kivi
2005: 89). Musiikki liittyy ensisijaisesti tunteisiin tulkitessaan ja luodessaan mer-
kityksia yli sanojen (Cook 1998: 22), joten sen tarkastelu shippausvideoiden kon-
tekstissa on perusteltua.

Shippausvideoiden todellisuudessa musiikin herdttama visuaalinen vastike tarjo-
taan katsojalle videon tekijan jarjestimien shippauskannusteisten tarjoumien ja
niistd muodostuvien lohkojen muodossa. Kuitenkin videon katsojan ja videoon va-
litun musiikin vilille voi syntya videon tekijan tavoittamattomissa oleva dialogi,
silla musiikki voi herattaa katsojakohtaisia konnotaatioita. Katsojan tulkintaan voi
vaikuttaa hinen identifikaatioprosessinsa suhteessa kasilld olevaan musiikkikap-
paleeseen, toisin sanoen jonkin tietyn kappaleen henkilokohtainen merkitys tai
muu tietopohja (Anderson 2003: 114). Nain musiikin vaikutusta shippausvideon
todellisuuteen ja tasta syntyviaa kokemusta on mahdotonta analysoida yleistavésti,
eikid tdhdn analyysissa edes pyrita. Pyrin sen sijaan tarkastelemaan tassi luvussa
niita 4dnimaailman keinoja, joiden avulla romanttisen rakkauden ikoneita vahvis-
tetaan videon diegesiksessid. Taulukossa 6 esittelen analyysin pohjustukseksi ja
taustatiedoksi shippausvideoissa kaytetyt musiikkikappaleet ja niiden tyylisuun-
nat.
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Taulukko 6. Shippausvideoiden musiikkikappaleet ja esittdjat/saveltajat

SHIPPAUSVIDEO SK1

Salaiset kansiot
L= ENENTIEENIEE] Till the End (2015) Try (2015)

Hey Ho! (2012)
Lucy Rose Tyler Ward The Lumineers
Musiikkityyli Indie rock Rock Folk rock

i Us2 Us3

CEICIENENTISIEVERS | (Just) Died In Your | What is love? (2013) | Want (2000)
vuosi Arms (2016)

""" Hidden Citizens Jaymes Young Recoil
Musiikkityyli Rock Po Konemusiikki

SHIPPAUSVIDEO:
Outlander
(Ennen 1. tuotantok.)

(EITEIENERTVIGTEVEEE 1. A'Mhaighdeann | Becoming One
vuosi Bharrach (2005) Of "The People”,

2. Atholl Express (2007) | Becoming One With
3. The L(J;prlsing (2007) | Neytiri (2009)

4. The Gael (2007)

5. Still I'm sad (1999)

""" 1.-4. Albannach James Horner Evanescence
5. Gregorian

Musiikkityyli 1-4. Skotlantilainen | Instrumentaalinen Rock
kansanmusiikki/rock | elokuvamusiikki
5. Moderni gregoriaa-
ninen kuoro/pop/rock

My Immortal (2003)

SHIPPAUSVIDEO:
Outlander
(Jalkeen 1. tuotantok.)

Kappale ja julkaisuvuosi [e{IET =R My Immortal (2003) |Crazy in love (2014) |l Want Your Bite
Sangreal (2006) (2011)

Hans Zimmer Nicole Cross Sofia Karlberg Cara Cunningham

Musiikkityyli Instrumentaalinen Pop Pop Pop
elokuvamusiikki

Aloitin shippausvideon aénitilan tarkastelun Fred Karlinin (1994) elokuva-aineis-
ton audion tarkastelumallia mukaillen. Ensimmaiseksi katsoin videot ilman d4nta,
minka jalkeen nostin ddnen kuuluviin draamaa rakentavien musiikillisten keino-
jen ja tekniikoiden hahmottamiseksi (ks. Karlin 1994: 82). Taman jalkeen loin ko-
konaiskuvan kunkin shippausvideon ddnimaisemasta versioimalla Karlinin au-
dion kasittelyyn vaikuttavien tekijoiden kysymyslistasta shippausvideoiden tar-
kasteluun soveltuvan version. Sen avulla selvitin, kuinka paljon videoissa oli mu-
siikkia, missd musiikkia/hiljaisuutta on kiytetty, miten musiikin rakenne vaikut-
taa sen kerronnalliseen ominaisuuteen seka kuinka musiikki alkaa ja paattyy.
Tama vaihe toimi taustoituksena ja varsinaisen analyysin pohjustuksena, jonka la-
pikdymiseen siirryn seuraavaksi.

Musiikin romanttisen rakkauden ikoneita vahvistavien kerronnallisten tehtiavien
tarkasteluun hyodynsin musiikkitieteilija Zofia Lissan kahdeksantoista elokuva-
musiikin kerronnallisen funktion kategoriaa (ks. Berndt & Hartmann 2008: 7).
Tarkastelin analyysissa, nakyvatké ndma kerronnalliset funktiot shippausvideoi-
den auditiivisessa ulottuvuudessa ja mika on niiden suhde romanttisen rakkauden
ikoneihin. Taulukossa 7 esittelen aineistossa toteutuneet kategoriat.
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Taulukko 7. Lissan 18 elokuvamusiikin kerronnallisen funktion kategorioiden
kuvaukset seka toteutuminen aineistossa

BRI CEERREREEN =08 Mikkihiiriefekdti eli yksittaisten RN T Uppoutuminen
musiIkiIITnen liikkeiden suora jaljittely SK1, SK2, SK3
kvailu - Us1, Us2, Us3

01,02, 03, 04, 05, 06,07

. Liikkkeen Aktiviteetin kuvaileminen . Symboli Yhteisesti tunnettu elementti,
korostaminen US1, US3 esim. kansallislaulu

01, 06, O7 o1

[l IS ERREERIETN Ei-musiikillisten danten tyylitelty BPANIEERE LRIV Viitataan tulevaan tai mennee-
tyylittely jaljittely soittimilla. mien ennakointi  H=

Us1 tai paluu SK1, SK2

menneeseen Us1
03,04, 05
. Paikan Teoksen tapahtumaympariston B S VTIVE G T8 Tarinan kannalta merkittavien

kuvaaminen vahvistaminen rakenteen kohtien korostaminen
o1 vahvistaminen SK1, SK2

WAELLCIEEN G Teoksen tapahtumaympériston . Monifunktio- Funktiot eivét sulje toisiaan pois
vahvistaminen naalisuus

SK1, SK2, SK3

uUs1, us2 Us1, Us2, Us3

01, 03, 05, 06, O7 01,02, 03, 04, O5, 06, O7

6. Aidnen Hairictilojen kuvaaminen . Adnitehosteet Musiikin ja tehosteiden miksaa-
vaaristaminen minen seka siitd syntyva vaikutus

SK1, SK2, SK3

7. Kommentointi Musiikin kaytto kuvalle ristiriitai- SIS =V [EI e Musiikin jaksottava tehtéava

sena (kontrapunkti)
01, 02
Us2, Us3
05,07
8. Lahdemusiikki Teoksen musiikin lahde on naky- BFAGIIEETE Tauot kerronnan painoarvoina ja

va (diegeettinen) ilimaisuvoimana

Us1, Us2, Us3

02, 03, 05, 06, O7
MNENECHERRTEE Henkilohahmon emootioiden . Ei-funktio- Musiikin kayttctarkoitus on

den ilmaiseminen [RaIElY naalisuus esteettinen

SK1, SK2, SK3
Us1, Us2, Us3 =
01, 02, 03, 04, 05, 06, O7

Kategorioista viisi ei toteutunut lainkaan. Liikkeen ja dcdnten musiikillinen kuvailu
eli niin sanottu mikkihiiri-efekti vaatisi mahdollisesti musiikin editointia, silld mu-
siikkia tai 4animaailmaa ei aineistossani ole luotu yksinomaan shippausvideoita
varten. Mikkihiiri-efektissa fyysisille eleille ja ilmeille annetaan musiikillinen vas-
tine (Bacon 2000: 235). Humoristiseen kerrontaan miellettava efekti vaatisi vi-
deon tekijalta runsaastikin vaivannakoa — jos efektia ei pysty tuottamaan itse, on
kuvastoon sovitettavan danen haravointi esimerkiksi musiikista ja elokuvien d4ni-
maailmasta hidasta. Efekti voi kuitenkin toteutua lapileikkaavasti shippausvideon
lajityypin kautta, esimerkiksi biisifiktiossa musiikkikappaleen lyriikka synkronoi-
daan kokonaan tai osittain vastaamaan visuaalisessa materiaalissa ndhtya.

Myo0s ldhdemustikki eli diegeettisen musiikin esittdminen jai aineistostani puuttu-
maan. Diegeettiselld danella tarkoitetaan kerronnalliseen tilaan sidoksissa olevia
aania, joiden lihde on nidkyvissd. (Pirila & Kivi 2005: 84). Kuten edellinen
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mikkihiiri -efekti, vaatisi myos lahdemusiikin toteuttaminen shippausvideoon vai-
vannakoa ja resursseja, joita videon tekijalla ei mahdollisesti ole.

Adinen vddristdminen kuvastaa musiikin keinoja esittis hiiriétiloja, jollaisia ei ai-
neistossani suoraan esiintynyt. Adnitehosteita eli musiikin ja tehosteiden miksaa-
mista ei shippausvideoissa kaytetty, mutta musiikkia editoitiin muilla keinoin.
Naiihin keinoihin kuului esimerkiksi lyhentdminen tai sen rakenteellisten element-
tien jarjestyksen muuttaminen.

Audion analyysin alussa pohdin musiikin kerronnallista funktionaalisuutta ja ei-
funktionaalisuutta — voiko immersio eli teokseen uppoutuminen synty3, mikali vi-
deon musiikki olisi motivoimatonta? Tulin lopputulokseen, jonka mukaan ei-funk-
tionaalinen musiikki ei pysty synnyttamaan immersiota, joka kuitenkin jokaisessa
aineistoni videossa perustellusti syntyy. Vaikka videoon valittu kappale ei vahvis-
taisi musiikin kerronnallisen funktion kategorioita monipuolisesti, se luo kuiten-
kin kerronnalle ajallisen tilan ja muokkaa nain teoksen todellisuutta. Immersio la-
pdisi jokaisen musiikin kerronnallisen funktion kategorian, ja timan vuoksi en k-
sitellyt sitd shippausvideon kontekstissa yksikkond muiden kategorioiden jou-
kossa. Immersio tulee siis olemaan osa auditiivisen ulottuvuuden analyysin ke-
hysta.

Kuudes alaluvuissa lapikdymaton kategoria on monifunktionaalisuus. Kuten Tau-
lukosta 7 kay ilmi, se on lasna jokaisessa kolmessatoista shippausvideossa eli jo-
kainen video asettuu useisiin musiikin kerronnallisten funktioiden kategorioihin.
Musiikilla ei ndin ollen ole ainoastaan esteettista roolia. Monifunktionaalisuuden
lapikdayminen omassa alaluvussaan on tarpeetonta, silla se ei erikseen tuota ana-
lyyttista syvyytta, vaan se lapileikkaa analyysia muiden kategorioiden kautta.

Seuraavaksi kdyn ldpi aineistossa toteutuneet musiikin kerronnallisen funktion
kategoriat. Olen ryhmitellyt niita, jolloin valtaosassa alalukuja kasitelldan use-
ampi, saman teeman ymparille asettuva kategoria. Lihavoin tekstissa kunkin to-
teutuneen kategorian, ja kursivoin sille mahdollisesti paikantuvan alakategorian.
Paitan audion analyysin musiikin ulkopuolisen danimaailman tarkasteluun. Lo-
puksi teen yhteenvedon aani-ilmaisun analyysista (6.2.7).

6.2.1 Liikkeen korostaminen

Liikkeen korostaminen kuvaa Lissan mukaan aktiviteettia. Fokusoin tamén
shippausvideoihin tarkastelemalla musiikin vilitykselld korostuvaa videossa na-
kyvaa liiketta, kuten lyomista, seksuaalisessa kanssakdymisessa korostuvaa graa-
fisuutta tai jalkikasittelyyn liittyvaa efektid, kuten kuvan varahdysta musiikin
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tahtiin. Esimerkiksi musiikki tukee tempollaan ja iskuillaan juoksevan hahmon
jalkojen rytmii tai vahvistaa kuvausta nopeasta liikkeesta. Tdma kategoria toteu-
tuu osassa sekd Uuteen Sherlockiin (US1, US3) ettd Outlanderiin (O1, 06, O7) poh-
jautuvia shippausvideoita.

Videossa US1 on musiikkina kaytetty amerikkalaisen Hidden Citizens -yhtyeen
versiota rockballadista I (Just) Died In Your Arms (2016). Kappaleen pauhaava
kertosde korostaa dramaattisia tapahtumia lapi sen jalkimmaisen puoliskon. Ta-
pahtumiin kuuluu muun muassa Johnin turhautumisen ja huolen purkautuminen
vakivaltaisena kaytoksena holtitonta Sherlockia kohtaan. Taten musiikki tuo uu-
den kerroksen hahmorepresentaatioon viitaten hahmon sisdiseen tunnetilaan ja
kokemaan karsimykseen. Niin ollen dramaattisten tapahtumien korostuminen
kasvattaa myoOs emotionaalista realismia, silld musiikin kautta viitataan Johnin
kokemien tunteiden voimakkuuteen.

Videossa O6 korostetaan dramaattista tapahtumaa musiikin avulla Clairen aika-
matkan alun kuvauksessa. Musiikkina on ruotsalaisen Sofia Karlbergin versio pop-
kappaleesta Crazy in love (2014). Clairen kasien osuessa kivipaateen kuullaan en-
simmaiinen matala ja voimakas isku intron aloittavan piano-osuuden jilkeen, joka
tuo kappaleeseen uuden instrumentaalisen kerroksen. Isku korostaa Clairen ka-
sien liikettd ja tapahtuvaa kosketusta, johon syntyy musiikin vaikutuksesta lisda
voimaa. Kosketuksen korostaminen musiikin kautta kasvattaa tapahtuman merki-
tysta narratiivissa: ilman sita Claire ei kohtaisi Jamieta. Tahan tarjoumaan yhdis-
tetty dramaattista tapahtumaa korostava musiikki luo, Baconin (2000: 236) ilmai-
sua lainatakseni, oman tunnelmalliskerronnallisen ulottuvuutensa.

Katsojan huomion kohdentaminen tiettyyn tapahtumaan musiikin avulla liittyy
my0s seuraaviin esimerkkeihin. Videon US1 tapaan videossa US3 esiintyy musii-
kin korostamaa liikettd vikivaltaisen kaytoksen kuvauksessa. Musiikkina on kay-
tetty englantilaisen Recoil-yhtyeen konemusiikkikappaletta Want (2000). Vide-
ossa on 11 lohkoa, joista neljassd John kiyttaytyy vakivaltaisesti Sherlockia koh-
taan. Tempoltaan tasaista konemusiikkia voi luonnehtia painostavaksi, ja sen is-
kuihin on sovitettu otoksissa tapahtuvaa liiketta. Musiikki korostaa myos jalkikd-
sittelyyn liittyvdn tehosteen luomaa liikettd eli kuvan varahdysta musiikin tahdit-
tamana. Otoksen sisdisiin pieniin siirtymiin, joissa hahmo esimerkiksi kdantaa
paataan, on luotu katkonaisuutta hairiotilaa kuvaavalla varahdykselld. Tama hie-
novarainen mutta selkeisti havaittava visuaalinen liikkeen korostaminen saa tu-
kea musiikista, jonka iskujen kanssa se on synkronoitu. Tehosteen luoma liike yh-
distettyna musiikkiin korostaa Johnin epavakautta ja toimii viitteenid mielenter-
veyden horjumisesta.
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Tehosteen luoman litkkeen korostaminen musiikin avulla nakyy myos videossa O1,
silld se pirstaloi edellisen piirroskuvan ja toimii siirtymana seuraavaan piirrok-
seen. Pirstalointi toimii videossa katsojan hitkahdyttdmisen keinona: se viittaa
hahmojen epavakaaseen tulevaisuuteen, jonka tieltd nykyisyys ikdan kuin rajayte-
taan tehosteen avulla pois. Videossa on kaytetty musiikkikappaleena skotlantilai-
sen Albannach-yhtyeen kappaletta Atholl Express (2007), jossa skotlantilainen
kansanmusiikki yhdistyy rockiin. Voimakas lyomasoitininstrumentaali tukee te-
hostetta ollessaan iskuillaan yhta kuvan pirstaloitumiseen.

Musiikin avulla tapahtuvaa liikkeen korostamista esitetian myos litkkeiden hidas-
tamisella ja nopeuttamisella musiikin iskujen tahdittamina. Se toteutuu videossa
US3, jonka viimeisessd lohkossa Sherlock havahtuu yksin Johnin kanssa koke-
mansa seksuaalisen jannitteen purkautumisen jalkeen. Sherlock ei enédi ole varma,
olivatko videon aikaisemmat tapahtumat valveunta tai harhaa. Hidastuva kone-
musiikki on samassa linjassa hidastetusti liikkuvan hahmon kanssa tukien hah-
mon tuntemaa epauskoa ja epiilystéd (Recoil: Want). Taten musiikki toi uuden ker-
roksen hahmorepresentaatioon viitatessaan hahmon sisdiseen tunnetilaan.

Sisdisten tunnetilojen lisdksi musiikin merkitys liikkeen korostamisen keinona voi
toteutua myos hahmojen toiminnassa, heidan ruumiinsa kautta. Videoissa O6 (So-
fia Karlberg: Crazy in love) ja Oy (Cara Cunningham: I Want Your Bite) tima to-
teutui osana seksuaalista kanssakdymistd. Esimerkiksi videossa O6 Jamie ja
Claire pudottavat vaatteensa lattialle ja muutoin tempoltaan ja volyymiltaan rau-
hallisen osan aikana kuullaan matala ja voimakas isku vaatteiden valuessa kanta-
jiensa kasista. Syntyvassa vaikutelmassa kuullaan, miten vaatteet ikdan kuin saa-
vat musiikin my6td enemmaén fyysista painoa. Musiikki liikkeen korostamisen kei-
nona toteutui myos osana aktia, silld musiikin iskujen rytmia pyrittiin synkronoi-
maan aktin rytmiin (06, O7). Seksuaalisessa kanssakdaymisessa musiikki ei ndin
ollen rikastanut hahmorepresentaatiota, vaan kasvatti toiminnan intensiteettia.

Rodrigon ym. (2017: 265) mukaan internetissi jaettavan videoleikkeen ilmaisu on
usein aktiivista, ja se perustuu hitaaseen tai nopeaan rytmin vaihteluun. Taman
perusteella on merkityksellista kiinnittaa huomiota musiikin ja videon muodosta-
maan rytmiin, jota olen tassi luvussa tarkastellun liikkeen korostamisen tulokul-
masta: sen kautta visuaalisen kuvaston ja musiikin vilille lisdtdan yhtenaisyytta
(Coppa 2008). Liikkeen korostaminen vahvistaa rakkauden ikoneita kiinnitta-
malla katsojan huomion merkittiviin kohtiin ja siirtymiin seka tuomalla esiin hah-
mojen motiiveja. Esimerkiksi liikkeiden hidastaminen kytkeytyy ajallisen keston
painotuksiin kohdistaen katsojan huomion shippausvideon ytimeen eli hahmoi-
hin. Liikettd voi korostaa musiikilla myos seksuaalista kanssakdymistd kasittele-
vissd otoksissa, jotka on mahdollista jarjestdd musiikin iskujen rytmiin. Liikkeen
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korostaminen ei synnytd romanttisen rakkauden ikoneita, kuten katsetta, vaan toi-
mii niita tukevana elementtina.

6.2.2 Aika, paikka ja symboli

Ajan ja paikan eli kontekstin kuvaaminen voivat vahvistaa shipin suhdetta ta-
pahtumaymparist6on. Kuitenkaan tdma ei toteudu oletusarvoisesti jokaisessa shi-
pissa, ja tassa luvussa esittelen kontekstin kuvaamisen toteutumisen aineistossani.
Paikan kuvaaminen musiikin kerronnallisen funktion kategoriana niyttaytyy ai-
neistossani shipin sijainnin ankkurointina, eli musiikki sijoittaa shipin tiettyyn
maantieteelliseen lokaatioon. Videossa O1 piirroskuvastoa on tuettu viidella Al-
bannach-yhtyeen musiikkikappaleella, joista nelja valittda Skotlanti-tematiikkaa
niin gaelinkielisen lyriikan, ylamaalaisten rytmien, skottimurteisen englannin kie-
len kuin sakkipillisoitannan kautta (ks. Taulukko 6). Maantieteellisen lokaation si-
jaan viides videossa kiaytetty kappale, saksalaisen Gregorian-yhtyeen versio
pop/rockkappaleesta Still I 'm Sad (1999), sijoittaa shipin osapuolet tunnistetta-
vaan ymparistoon. Gregoriaaninen kuorolaulu ja pehmea danimaailma herattavat
konnotaatiot munkkiluostarista, johon videon loppupuoli hahmot sijoittaa.

Ajan kuvaaminen musiikin kerronnallisen funktion kategoriana toteutuu kymme-
nessi aineistoni videossa (SK1—3, US1—2, O1, 03, O5—7). Yksiselitteisimmillain
se toteutuu videossa O1, jossa Jamie ja Claire sidotaan osaksi Skotlannin historian
liittyvia todellisia tapahtumia: yksi videossa kaytetty musiikkikappale kasittelee
sanoituksissaan skotlantilaisten kokemuksia itseniisyystaistelussa, ja taten shippi
asettuu osaksi tuota ajankohtaa. Videossa O1 shipin sulautuminen tiettyyn aikaan
toteutuu symbolin kautta. Lissan mukaan symboliksi luokitellaan jokin yhteisesti
tunnettu elementti, kuten kansallislaulu, mutta videossa O1 symbolisuus muodos-
tuu musiikkivalintojen kautta todentuvana kunnianosoituksena yldmaalaiselle
kulttuurille. Esimerkiksi Albannach-yhtyeen kappaleille tyypillinen sakkipilli he-
rattaa tunnistettavuudellaan konnotaatioita Skotlantiin vahvistaen shipin lokaa-
tiota.

Shippausvideoiden kontekstissa ajan kuvaaminen nayttaytyy myos shipin tilan
ankkurointina, eli musiikki sijoittaa shipin menneeseen, nykyisyyteen ja tulevaan
seki kuvaa siti aktiivisessa tai passiivisessa tilassa. Shipin tila voi myo6s vaihdella
videon sisélla — esimerkiksi videot SK1, SK2 ja SK3 ankkuroivat shipin olemassa
olevaksi kolmelle eri vuosikymmenelle, menneessi, nykyisyydessa ja tulevaisuu-
dessa. Videossa SK1 musiikin tunnistettavat osat, kuten intro eli alkusoitto, sa-
keisto ja kertosie, jaksottavat tapahtumia ja siten aikaa, silla videon tarjoumista
koostetut lohkot jasentyvit sen mukaisesti. Nain esimerkiksi alkusoitto aloittaa vi-
deon kehyskertomuksen (lohko 1), ja ensimmaisen sidkeiston ajallinen kesto on
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yhta toisen lohkon kanssa. Videossa SK1 on musiikkina englantilaisen laulajan,
Lucy Rosen, kappale Till the End (2015).

Videossa SK2 musiikin muoto jaksottaa selkedsti lohkoja tuoden niille erilaisia
funktioita, joiden lapi shippia tarkastellaan. Musiikkina on amerikkalaisen laula-
jan, Tyler Wardin, versio rockkappaleesta Try (2015). Video SK2 rikkoo 10. tuo-
tantokauden jaksojarjestyksen logiikkaa seki ajan ja paikan jatkuvuutta. Musiikki
on niin ankkuroimassa shippid videon kuvastossa esitellylle kolmelle vuosikym-
menelle muotonsa kautta: tarjoumat, joille ei ole asetettu tiukkoja sisillollisia vaa-
teita, olisi huomattavasti haastavampaa ryhmittia lohkoiksi ilman musiikin raken-
teen tukea. Videossa SK3 ajan kuvaaminen musiikin kerronnallisen funktion ka-
tegoriana nayttiaytyy painokkaimmin sanoituksissa. Niiden painopiste on videon
todellisuuden nykyisyydessa, mutta niissa viitataan myos menneisyydesta liik-
keelle lahtevaan shipin kehityskaareen, passiivisesta tilasta kohti aktiivista. Mu-
siikkina videossa on kaytetty amerikkalaisen The Lumineers -yhtyeen folkia ja
rockia yhdistelevad, tempoltaan rauhallista kappaletta Hey Ho! (2012).

Lissan mukaan tulevien tapahtumien ennakointi -kategoria voi sisiltaa valit-
tomasti seuraavien tapahtumien ennakointia tai viittauksia myohempiin seurauk-
siin. Olen fokusoinut kategorian shippausvideoihin lisidmalla sithen mahdollisuu-
den viitata shipin menneisyyteen. Toisin kuin elokuvassa, katsojan silmien edessa
syntyvilla pariskunnilla, on shippausvideon osapuolilla jo jonkinlaista suhteeseen
liittyvaa painolastia. Tama painolasti on esimerkiksi tapa, jolla alkuperdinen me-
diateksti representoi shipin. Niin ollen shippausvideossa kaytetyn musiikin ker-
ronnallinen funktio ei rajoitu ainoastaan tulevien tapahtumien ennakointiin, vaan
yhta suuren merkityksen voi saada viittaukset menneisyyteen, shipin painolastiin.
Tama tulevien tapahtumien ennakointi ja viittaukset menneisyyteen -kategoria to-
teutuu aineistossani lyriikkana, opittavana signaalina ja nostatuksena ja/tai
Jjannitteen purkautumisena.

Videoissa O3 ja O5 viitataan shipin menneisyyteen sanoitusten kautta. Niissa kiy-
tetdadn musiikkina samaa sentimentaalista voimaballadia, amerikkalaisen rockyh-
tye Evanescencen My Immortal -kappaletta (2003). Videossa O3 kappale on alku-
perdinen rockversio ja videossa O5 hillitympéana, saksalaisen Nicole Crossin pia-
noversiona (2003). Videoissa korostuu Clairen kahden eri kumppanin, Frankin
(O3) jaJamien (O5), nakokulmat: sanoituksissa korostuu muistonomaisuus mies-
ten tutkaillessa Clairen katoamisen/omaan aikakauteensa palaamisen aiheutta-
mia tunteita. Toisaalta sanoituksissa tapahtuu pohdinnallisia viittauksia tulevaan
tai vaihtoehtoiseen todellisuuteen. Esimerkiksi “When you ‘d scream, 1°d fight
away all of your fears” sisdltaa “jossittelun” kautta annetun lupauksen tehtavista
teoista, jos rakkauden kohde olisi vield tamén elamassa. Videossa SK1 sanoitusten
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viittaus vaihtuu tulevien tapahtumien ennakoinnista menneisyyteen — ensimmai-
sessd lohkossa niiden kautta kuvataan Mulderin toiveita Scullyn romanttisten tun-
teiden olemassaolosta, ja muihin lohkoihin ajoittuvat sanoitukset taas kuvaavat
shipin kehitykseen vaikuttaneita, menneisyydessa tehtyja valintoja.

Tulevien tapahtumien ennakointi ja viittaukset menneisyyteen voivat toteutua sa-
noitusten lisdksi myos opittuna signaalina. T#all6in musiikkikappaleen tulee nou-
dattaa toistettavuuteen perustuvaa kaavaa, esimerkiksi perinteisen populaarimu-
siikin tunnettua muotoa, jolloin kuuntelija pystyy tavoittamaan teoksen muodon
vaivattomasti sitd kuullessaan. Han esimerkiksi tietdd, ettd sikeiston jalkeen seu-
raa perinteisesti kertosie. Videossa SK2 kahdessa lohkossa samanlaisena toistuvat
instrumentaaliosuuden iskut toimivat signaalina kuvaston funktiosta — se esittaa
instrumentaalin iskujen tahdissa ensimmaisessid lohkossa takaumia shipin alkuti-
lanteesta tyokontekstissa ja toisessa lohkossa takaumia yhteisesti ajanvietosta ja
elaman kadnnekohdista tyokontekstin ulkopuolelta. Ndin videon opittu signaali eli
instrumentaaliosuus toimii viittauksena menneeseen. Shippausvideon konteks-
tissa valittu musiikkikappale muovaa niin itse teosta (vrt. Kermode 1995: 9).

Jannitteen nostatus ja/tai jannitteen purkaminen ovat aineistoni kolmas tapa to-
teuttaa tulevien tapahtumien ennakointia ja viittauksia menneeseen. Videossa O4
on kaytetty saksalaisen siveltdjin, Hans Zimmerin instrumentaalista kappaletta
Chevaliers de Sangreal (2006). Se on osa Zimmerin elokuvaan Da Vinci -koodi
(2006, Columbia Pictures) siaveltimaa daniraitaa. Luonnehdin kappaletta koko-
naisuudessaan kerroksittaiseksi nostatusosaksi, joka elokuvamusiikille tyypilli-
sesti kasvattaa jannitetta pitkilla aikavalilla. Nostatusosa voi perinteisesti olla ai-
noastaan lyhyt, ennen kertosiakeiston tarjoamaa jannitteen purkautumista ilme-
neva elementti, mutta elokuvamusiikissa se voi olla my6s usean minuutin mittai-
nen. Videossa kiytetyssa orkestraalimusiikissa volyymi vahvistuu hiljalleen mu-
kaan liittyvien soittimien luodessa siihen kerroksia, ja elokuvamusiikkiin harjaan-
tunut kuulija osaa odottaa musiikin kliimaksia jannitteen kasvettua tayteen mit-
taansa. Musiikki ennakoi néin videossa esitettdvia tulevia tapahtumia — sen nos-
tattama jannite antaa katsojan kokea, miten shippi kehittyy ja saavuttaa huip-
punsa videon todellisuudessa.

Videossa US1 tulevien tapahtumien ennakointi tapahtuu jannitteen purkamisella.
Siina kaytetty musiikkikappale rakentuu perinteiselle populaarimusiikin kaavalle
sisiltden sille tyypillisia rakenteita kuten intron, vilisoiton, kertosikeiston ja lop-
pusoiton. Tutun rakenteen avulla kuuntelija pystyy ennakoimaan teoksen raken-
teen ja paikantamaan siihen jaksotetut jannitteen nostot ja vapautukset. Videossa
kuvataan Sherlockin ja Johnin vilirikkoa tista seuranneiden shipin tilan passiivi-
sen ja aktiivisen vaiheen kuvaamina. Videon alkupuoli sisiltda rauhallisen intron
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sdestdman passiivisen vaiheen, jossa miehet kirsivat valirikostaan vahieleisesti ja
toisiaan lahestymatta. Toisessa lohkossa, aktiivisessa vaiheessa, vilirikosta karsi-
minen ja turhautuminen purkautuvat muun muassa vakivaltana. Musiikki kerron-
nallisena elementtind ennakoi tapahtumia, silla lohkojen vaihdoksessa intro vaih-
tuu suurieleiseen vilisoittoon ja siitd kertosidkeistoon viestien tunnelman muutok-
sesta, passiivisen vaiheen siirtymisesta aktiiviseen.

Olen edelld kuvannut musiikin kerronnallisen funktion kategorioista ajan ja pai-
kan kuvaamisen, symbolin ja tulevien tapahtumien ennakoinnin toteutumista ai-
neistossani. Musiikin kerronnallisen funktion kategorioina ajan ja paikan kuvaa-
minen vahvistavat shipin taustatarinaa ja rakentavat sen uskottavuutta. Maantie-
teellinen lokaatio ja/tai muutoin tunnistettava ymparisto luovat shipin osapuoliin
tarttumapintaa, ja hahmoista tulee todentuntuisia ja kerroksellisia. Hahmoista
tarjottava informaatio lisdd niiden representaatioon pyoreytta (ks. Bacon 2000:
173—175), ja esimerkiksi Clairen ja Jamien sitominen osaksi Skotlannin historian
todellisia tapahtumia ja lokaatioita kurottaa shipin mediatekstin todellisuuden ul-
kopuolelle, kohti katsojan tunnistamaa ja mahdollisesti jopa jakamaa todelli-
suutta. Aikaviitteiden avulla voidaan kuvata myos shipin tilaa ja saada sen narra-
tiivi liitkkumaan menneessa, tulevaisuudessa ja nykyisyydessa, toisiaan poissulke-
matta. Ndin musiikin kautta voi ennakoida tulevia tapahtumia tai esittaa viittauk-
sia menneeseen: videon kappaleet toimivat kulttuurisesti latautuneina merkitsi-
joina, jotka sijoittavat videon tapahtumat ja hahmot tiettyyn aikaan ja paikkaan
(ks. Lack 1997: 228; Kassabian 2001: 81). Seki ajan ja paikan kuvaaminen, sym-
boli, tulevien tapahtumien ennakointi ja viittaukset menneeseen vahvistavat valil-
lisesti rakkauden ikoneita tekemalld niiden taustalla olevista ja niita ilmentavista
hahmoista, shipin osapuolista, realistisesti motivoituneita, kehittyvia, yksilollisia
ja todentuntuisia (vrt. Dyer 1998: 93—96).

6.2.3 Kommentointi ja muotorakenne

Kommentointi eli musiikin kaytto kuvalle ristiriitaisena ja taydentavana eli
kontrapunktina nayttaytyy kahdessa aineistoni shippausvideossa. Kommentoin-
nin merkitys aineistoni videoissa on toisiinsa nihden vastakkainen. Videossa O1
kommentointi on tietoinen tehokeino luoda kontrastia: kun kuvastossa Claire ja
Jamie eldvit sujuvaa tilallisten aikaa nauttien tuoreesta avioliitostaan, sanoituk-
sissa kasitellaan skotlantilaisten eli Jamien heimon kokemia raakuuksia itsenai-
syystaistelun aikana. Kontrasti voidaan tulkita viestiksi hahmojen tasaisen ela-
manvaiheen epavakaista taustatekijoista.

Videossa O2 kontrapunkti taas syntyy dramaattisen ja juonen kannalta merkitta-
van tapahtuman ja  musiikkikappaleen rauhallisen instrumentaalin
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yhteensulautumassa. Videossa on kiytetty saveltdja James Hornerin instrumen-
taalista kappaletta Becoming One Of “The People”, Becoming One With Neytiri
(2009). Se on osa Hornerin Avatar-elokuvaan (2009, 20th Century Fox) sivelta-
maa ddniraitaa. Tuossa hetkessd Jamie on valmis uhraamaan onnensa paastaak-
seen Clairen palaamaan kivikehdn kautta omaan aikaansa ja Frankin luokse. Téasta
seuraa Clairen valinta 1700-luvun ja 1900-luvun sekd kahden miehen valilla. Kar-
linin (1994: 78) mukaan musiikki on korostanut siestdmiensa elokuvien tunteelli-
sia elementteja, mutta 1960- ja 1970-luvuilla elokuvantekijat ja saveltajat ryhtyivat
antamaan teoksessa nidkyvien tunteiden puhua puolestaan. Taten perusteltuna
rauhallisen musiikin liittiminen merkittdvaian tapahtumaan jattaa tilaa katsojan
sisdiselle kokemukselle ja tulkinnoille (emt. 78).

Edellisesta esimerkistd on lyhyt siirtyma teoksen muotorakenteen vahvista-
miseen eli tarinan kannalta merkittdvien kohtien korostamiseen. Talloin mu-
siikki ja kuvasto sulautuvat yhteen tietoisen kontrastin luomisen sijaan. Yksiselit-
teisimmillaan se nikyy aineistossani videossa O1, jossa videon muotorakenne vah-
vistuu usean musiikkikappaleen kdytoélld (ks. Taulukko 6). Viisi musiikkikappa-
letta jaksottaa lohkoja luoden yhdessa kuvaston kanssa ndkymaén shipin eri vai-
heista tunnelmineen. Esimerkiksi videon ”alkusoittona” toimiva ensimméiinen
kappale, skotlantilaisen Albannach-yhtyeen A’Mhaighdeann Barrach (2005),
esittelee yhdessa kuvaston kanssa Clairen ja Jamien tapaamisen ja ensimmaiset
ajat avioparina. Rauhallinen musiikki vahvistaa rauhallista kuvastoa. Vasta kysei-
sen lohkon viimeisissa otoksissa, musiikin ja tunnelman vaihtuessa jainnitteisem-
paan, hahmojen seesteinen elama mutkistuu.

Luonnollisesti my6s lyriikka vahvistaa shippausvideon muotorakennetta esimer-
kiksi ollessaan yhtad kuvaston kanssa tai avatessaan videolla esiintyvien hahmojen
ajatusmaailmaa toimimalla ikdaan kuin hahmon sisdisena danena. Se voi vaikuttaa
musiikin esittdméaén ndkokulmaan: sisdisend d4nend toimiessaan sanoituksilla on
kyky, yhdessa kuvaston kanssa, siirtda fokalisaatio hahmolta toiselle. Aineistos-
sani lyriikka toimii ikdan kuin kertojaddnena, joka tuo shipperin teokseen eli su-
jetiin fabulan ulkopuolisen nikékulman (ks. Bacon 2000: 123). Lyriikan tehtavana
on seki korostaa sen edustamaa tunnetilaa ettad painottaa voimallisesti nihtyja ta-
pahtumia (Kassabian 2001: 84). Tdssa nakokulmassa painottuu videon tekijan vi-
sio: vaikka videon todellisuudessa musiikkikappaleen lyriikka sanoittaisi hahmo-
jen ajatuksia ja 4aneen lausumattomia tunteita, on videon tekija mahdollisesti edi-
toinut kaytettya musiikkia poistaen tai lisaten jotain myos lyriikkaan. Taten videon
tekijaa voidaan luonnehtia kasikirjoittajaksi, joka on myos lyriikan kautta valitty-
van kertojaddnen ja sen tuoman nakokulman takana.
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Musiikki vahvistaa shippausvideon muotorakennetta myos musiikin muodon, ryt-
min ja funktion kautta. Muodolla kuvataan musiikillisten elementtien jarjestysta.
Kuten jo tapahtumien ennakoinnin ja menneisyysviittauksien kohdalla esitin,
noudattaa esimerkiksi populaarimusiikki usein sille ominaista kaavaa, jolloin kuu-
lija pystyy tavoittamaan teoksen muodon vaivattomasti sita kuullessaan. Musiikki
voi vahvistaa shippausvideon muotorakennetta lohkojen sovittamisella kappaleen
elementtien kestoon. Esimerkiksi videossa SK2 yksi lohko sisdltda korkeintaan
kaksi musiikkikappaleen osiota, kuten kertosikeiston ja siakeiston, ja seuraavaan
musiikin osajaksoon siirtyminen tapahtuu tasmaéllisesti lohkovaihdoksessa.

Popkaavaan perustuvien musiikkivalintojen lisdksi shippausvideoissa kiytetian
myo0s niin sanottua elokuvamusiikkia. Perinteinen elokuvamusiikki maaritellaan
tarkoituksenmukaiseksi ja kohtaukseen sopivaksi kerronnan elementiksi, joka
edistdd tarinaan uppoutumista ja pyrkii katsojan reaktioiden kontrollointiin
(Gorbman 1987: 72, 78; Kassabian 2001: 138). Musiikillisten elementtien 16ytami-
nen elokuvamusiikista voi olla harjaantumattomalle kuulijalle haastavaa, silla
siind voi olla runsaasti vaihtelevuutta ja erilaisia tunnelmia. Elokuvamusiikki ei
nain ollen noudata populaarimusiikkikappaleista tuttuja kaavoja.

Kahdessa aineistoni shippausvideossa on kiytetty elokuvamusiikkia teoksen muo-
torakennetta vahvistavalla tavalla (O4, O2). Lihestyn niita videoita tulkitsemalla
kokonaisen elokuvamusiikkikappaleen kerroksittaiseksi nostatusosaksi tai syk-
liseksi nostatusosaksi. Kerroksittainen nostatusosa perustuu esimerkiksi jaksoit-
taiseen uuden soitinlajin liittymiseen instrumentaaliin, jolloin kappale kasvaa
usean minuutin ajan ja vapauttaa jannitteen vasta viime hetkilld. Tama tapa ilme-
nee videossa O4, jossa hiljalleen kasvava instrumentaali kasvattaa jannitetta ja va-
pauttaa sen videon loppupuolella. Kasittelin videon musiikkia tasta jinnitetta kas-
vattavasta ja vapauttavasta nikokulmasta edellisessa alaluvussa (6.2.1) tapahtu-
mien ennakointina ja viittauksina menneeseen. Teoksen muotorakenteen vahvis-
tajana sen madritelma on hyvin samanlainen: kerroksittaisena nostatusosana se
voimistaa jannitettd antaen viitteitd siitd, ettd perdkkaisista visuaalisista tar-
joumista muodostuva narratiivi etenee kohti merkittavaa tapahtumaa. Seka nar-
ratiivin ettd musiikin kliimaksi koetaan samanaikaisesti lohkossa, jossa Jamie on
valmis paastamain Clairen palaamaan omaan aikaansa ja Frankin luokse kivike-
hén kautta uhraten oman onnensa. Musiikin kliimaksi jatkuu seuraavaan lohkoon,
jossa Claire hylkda elamansi 1900-luvulla ja paattaa jaada Jamien luokse. Ndin
kerroksittaisen nostatuksen vapautuminen toimii signaalina katsojalle merkitta-
vasta tapahtumasta.

Syklisend nostatusosana elokuvamusiikki imitoi populaarimusiikista tuttua jan-
nitteen kasvattamisen ja vapauttamisen rakennetta. Videossa O2 kaytetty yli
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seitseman ja puoli minuuttia kestava instrumentaali (Hornerin Becoming One Of
“The People”, Becoming One With Neytiri) sisaltda useita eri danimaailmoja ja
tunnelmia, jolloin musiikillisten elementtien, kuten sékeistojen ja kertosidkeiden,
paikantaminen on musiikin teoriaa tuntemattomalle haasteellista. Talloin ship-
pausvideon katsojan on mahdollista tulkita musiikin muotoa kokonaisuutena ja
hyviksya sen tavat virittda useita toisistaan eroavia tunnelmia seki nostaa ja las-
kea jannitettad kerronnan vaatimusten mukaisesti.

Jannitteen nostamiseen ja laskemiseen liittyy kisite tempo, joka avaa musiikin
rytmid. Rytmi korostaa tarinan kannalta merkittavia kohtia kiinnittamalla katso-
jan huomion musiikissa tapahtuviin hidastuksiin ja nopeutuksiin seka herattelee
naiden kautta pohtimaan videon kuvaston merkitysta. Esimerkiksi videossa US3
kaytetty elektroninen musiikki on tempoltaan hidas ja painostava, ja viimeisessa
lohkossa kaytetty outro eli loppusoitto on kappaleen hidastempoisin ja tunnelmal-
taan siten poikkeava. Kyseisessa lohkossa Sherlock havahtuu yksin, ja tdma on
edellisissd, painostavaa elektronista musiikkia sisaltavissa lohkoissa kokenut va-
kivaltaa Johnin kisissa. Hidas tempo ja poikkeava tunnelma toimivat vihjeena
siitd, ettd videon lopetus kumoaa kaiken edelld nahdyn. Kasittelin videon musiik-
kia edellisessa alaluvussa liikkeiden hidastamisena ja nopeuttamisena. Teoksen
muotorakenteen vahvistajana sen méiritelma on hyvin samanlainen: hidastunut
musiikki on samassa linjassa hidastetusti liikkuvan hahmon kanssa tukien hah-
mon tuntemaa epauskoa ja epailysta. Taten musiikki tuo uuden kerroksen hahmo-
representaatioon viitaten hahmon sisdiseen tunnetilaan. Musiikki my6s voi vah-
vistaa katsojan hahmoon kohdistamaa tunnetilaa ja samastuttavuutta: musiikin
kautta katsoja voi kokea samankaltaisen tunteen, jonka olisi mahdollista syntya
todellisen maailman vastaavassa kontekstissa (vrt. Friend 2010: 79—80).

Olen edelld kuvannut musiikin kerronnallisen funktion kategorioista kommen-
toinnin ja teoksen muotorakenteen toteutumista aineistossani. Shippausvideoissa
musiikin ja visuaalisen aineiston kontrasti toimii tapana yllapitda katsojan huo-
mio. Musiikin kerronnallisen funktion kategorioista kommentoinnilla voidaan esi-
merkiksi vihjata hahmojen tasaisen elamanvaiheen epavakauteen: onnellisen ja
stabiilin perhe-eldimin kuvauksen yhdistdminen uhkaavaan musiikkiin herattaa
epdilyksen tulevaisuuden arvaamattomuudesta (O1). Kommentointi voi toteutua
myoOs painvastaisella tavalla, jolloin tarjoumien dramaattiset ja narratiivin kan-
nalta merkittdvit tapahtumat esitetddn rauhallisen musiikin sdestykselld. Niin
kommentointi jattaa tilaa katsojan sisdiselle kokemukselle ja tulkinnoille (ks. Kar-
lin 1994: 78), mika osaltaan vahvistaa dialogia hahmojen ja katsojien valilla valt-
tdessadn elokuvamusiikille tyypillista katsojan reaktion kontrollointia (ks. Kassa-
bian 2001: 138).
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Musiikin kaytto teoksen muotorakenteen vahvistajana perustuu myos populaari-
musiikin kaavan tuntemiseen. Kaavan tunteminen vahvistaa katsojan kykya enna-
koida shippausvideon muotorakennetta. Esimerkiksi yksi keino jasennelld tar-
joumia on tehda niistd populaarimusiikin kaavaa vastaavia, jolloin esimerkiksi al-
kusoitto, sikeisto ja kertosae viitoittavat lohkojen ajallista kestoa. Yksinkertaisesti
tdma voi tarkoittaa sita, ettd yksi musiikkikappaleen muodon yksi osa vastaa yhta
visuaalista lohkoa. Musiikki teoksen muotorakenteen vahvistajana on niin yksi
keino lisata visuaalisen aineiston ja musiikin vilille yhtenaisyytta. Teoksen muo-
torakenteen vahvistaminen tukee rakkauden ikoneita kiinnittamalla katsojan huo-
mion tarinan kannalta merkittaviin kohtiin ja lisidmalla niiden vilitykselld hah-
mojen pyoreytta.

6.2.4 Todellisten danten tyylittely, puhe/dialogi ja hiljaisuus

Todellisten éidnten tyylittely on ei-musiikillisten dénten jéljittelya soittimilla.
Fokusoin sen shippausvideoihin liittamalla kategorian myo6s sanoitusten sovitta-
miseen hahmon puheeksi eli huulisynkronointiin. Kategoria toteutuu aineistos-
sani inhimillista 44anta jaljittelevana ei-diegeettisesti eli siten, ettd danen ldhde ei
ole niakyvissa (ks. Pirila & Kivi 2005: 84). Tama toteutuu videossa US1 musiikin
iskujen muistuttaessa tasaista sydamen sykettd. Sen musiikkikappale on Hidden
Citizens -yhtyeen versio rockballadista I (Just) Died In Your Arms (2016). Videon
lopussa Sherlock nihddan makaamassa sairaalavuoteella ja han ilmaisee halua-
vansa elda. Lohko leikkautuu mustaan jattaen hetkellisesti katsojan epavarmuu-
teen etsividn kohtalosta. Mustaa ruutua seuraa musiikin iskuilla synnytetty pulssi,
joka viestii etsivdn olevan hengissa.

Musiikin kerronnallisen funktion kategoriana puhe/dialogi kuvaa musiikkia ja
sen jaksottavaa tehtavaa audiovisuaalisessa tuotteessa. Shippausvideon nakokul-
masta kategoria kuvaa musiikin keinoja antaa tilaa sen ulkopuolisille d4nille, ja
tallainen tilan mahdollistaminen toteutuu musiikin rakenteen kautta. Esimerkiksi
instrumentaalinen alkusoitto tarjoaa luonnollisen tilan hahmojen puheelle: sen ai-
kana Mulder ennittad kolmesti kertoa Scullylle tarvitsevansa titd niin uskottuna,
tyotoverina kuin rakastettuna (SK2), ja Claire vastaa myontavasti Frankin tiedus-
tellessa onko tima onnellinen (O5). Koska shippausvideossa musiikilla on erityi-
sen suuri merkitys, ei sen kuitenkaan tarvitse mahdollistaa tilaa oletusarvoisesti:
kuten hahmojen oma aani, joka edellisissa esimerkeissa kuultiin, voidaan myos
lyriikka nahda videon tekijan kuratoimana hahmon d4anena ja timan sisaisten tun-
temusten sanoittajana. Kuten edelld on mainittu, aineistossani lyriikka toimii
myo0s teokseen eli sujetiin fabulan ulkopuolisen nakokulman tuovana kertojada-
nena (ks. Bacon 2000: 123).
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Musiikin jaksottava tehtava tilan mahdollistajana toteutuu myos videossa O7 edel-
lisesta esimerkista poikkeavasti. Videossa kaytetty musiikkikappale on yhdysval-
talaisen internetpersoonan, Cara Cunninghamin popkappale I Want Your Bite
(2011). Videon yhdessa lohkossa, jinnitteen vapautuksen aarelld, Jamie katsoo
ylospdin Black Jackiin. Hanen huulensa liikkuvat, ja popkappale sanoittaa hanen
ajatuksensa: “Oh baby, just bite me”. Nama eivit ole Jamien alkuperdisessa me-
diatekstissa esittdmait sanat, vaan tarjouma on huulisynkronoinnin keinoin muu-
tettu osaksi videon todellisuutta, jossa Jamie ja Black Jack tuntevat toisiinsa sek-
suaalista vetoa.58 Muutos on kerronnallisesti tehokas: avoimen seksuaaliset sanoi-
tukset ikddn kuin kuvastavat miesten ajatuksia ja toiveita toimien vastakohtana
kuvastolle, jossa hahmojen toisiaan kohtaan tuntema himo nayttaytyy pitkina kat-
seina tai varoen toista kohti ojentuvina kisina. 59 Jamien sanottua toiveensa aa-
neen videon tunnelma muuttuu ja jinnite vapautuu tdta seuraavassa aktissa.

Musiikin kerronnallisen funktion kategoriana hiljaisuus on ilmaisuvoimaa. So-
pivaan paikkaan ajoitettuna elementtini se voi olla katsojalle odottamaton yllatys,
ja absoluuttisena, tyhjennettynd puhtaaksi kaikista aénisté, shokeeraava ja totaa-
linen (Pirila & Kivi 2005: 96). Hiljaisuus vaatii toteutuakseen danti, ja aanen ka-
toaminen tai nopea hiipuminen oletettavasti valpastuttaa kuuntelijan. Kaytan ni-
mikettd hiljaisuus kaikista niista tavoista, joilla musiikki ja muut danet notkahta-
vat kuulumattomiin tai huomattavan matalalle jattden jalkeensa vain kohinan.
Hiljaisuus esiintyy aineistossani kolmen funktion kautta: signaalina merkittd-
vdstd tapahtumasta, yhtdkkisend lopetuksena (cliffhanger) tai loppusul-
keumana. Toimiessaan signaalina hiljaisuus voi esimerkiksi merkita shipin synty-
hetken eli hahmojen tapaamisen (02, lohko 9) tai suhteen muuttumisen fyysiseksi
(06, lohko 7). Yhtiakkisena lopetuksena se jattda katsojan pohtimaan hahmojen
kohtaloita videon ulkopuolella (O7, lohko 4; US1, lohko 2). Tama vahvistaa hah-
mojen autonomiaa, silla hiljaisuus yhtidkkisena lopetuksena herittda pohtimaan
niaiden elamia mediatekstin ulkopuolella (ks. Dyer 1998: 93—96).

Tulkitsen, ettd aineistoni yleisin tapa kayttaa hiljaisuutta on kuitenkin loppusul-
keumana toimiminen. Se noudattaa elokuvateollisuudesta tuttua mallia paattaa
teos haivyttdimalldA musiikki kuulumattomiini kuvaston samanaikaisesti

58 Alkuperdisessi televisiosarjassa Jamie sanoo ”"That I would not resist” viitatessaan so-
pimukseensa Black Jackin kanssa: englantilaissotilaiden hallinnoimaan vankilaan joutu-
nut Jamie antaa ruumiinsa kapteenin mielihalujen kdytt66n vastustelematta, kunhan
tama takaa Clairen paisevin turvallisesti klaanin luokse.

59 Esimerkki sanoituksista kappaleesta I Want Your Bite (2011):

Twant your bite

Wanna feel your teeth on my neck

Wanna taste the salt of your sweat

Gonna rock your body all night

It's lust at first sight
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haivyttyessa mustaan (fade out). Muutaman sekunnin mittainen hiljaisuus luo
oman, venyvan tilan shippausvideon ajallisessa ulottuvuudessa. Tuona aikana kat-
soja voi sulatella nikemaansi, kuulemaansa ja kokemaansa. Haivytys mustaan voi
kertoa myo0s narratiivin paattymisesta ja mahdollisesti lopullisuudesta. Niin esi-
merkiksi jo ensisekunteina vihjattu Mollyn ja Sherlockin suhteen toimimattomuus
sinetGityy teoksen (US2) lopussa: musiikki hiljenee ja muuttuu hiljaisuudeksi
Sherlockin istuessa yksin lattialla, tarjouman haivyttyessa pois niakyvista.

Olen edelld kuvannut musiikin kerronnallisen funktion kategorioista todellisten
aanten tyylittelyn, puheen/dialogin ja hiljaisuuden toteutumista aineistossani. To-
dellisen danen tyylittely tapahtuu ainoastaan yhdessa analysoimassani videossa
(US1) imitaationa sydamen lyonneistd musiikin iskujen kautta. Sen kerronnalli-
nen funktio on videossa merkittéva, silld se vie visuaalisessa kuvastossa kaynnis-
tyneen narratiivin paidtokseen todentaessaan Sherlockin jidneen henkiin.

Musiikin jaksottava tehtdva puheen/dialogin kautta siirtda katsojan huomion aa-
neen lausumattomista, visuaalisista vihjeista hahmojen omalla d4anella esitettyihin
ja déineen lausuttuihin vihjeisiin. Afineen lausutut vihjeet eiviit nouse esiin muissa
musiikin kerronnallisen funktion kategorioissa ja niiden alle asettamissani ele-
menteissa. Esimerkiksi musiikkikappaleiden sanoitukset voivat kuvastaa tulkin-
nallisesti hahmojen ajatuksia tai niissa esitettyja toiveita. Musiikin jaksottava teh-
tava tukee romanttisen rakkauden ikoneita tarjoamalla tilan niiden sanallistetuille
ilmentymille, ja yhta lailla hiljaisuus on tilan tarjoamista valpastuttaessaan katso-
jan merkittdvan tapahtuman darelle.

6.2.5 Tunteiden ilmaiseminen

Musiikin kerronnallisten funktioiden kategorioista nayttelijan/hahmon tun-
teiden ilmaiseminen eli emootioiden my6taily on merkittava tekija teokseen
uppoutumisessa, silld se lisad hahmojen pyoreytta ja samastuttavuutta tehden
niistd todentuntuisia. Jos hahmo ei ilmaise tunteitaan uskottavasti tata lihallista-
van nayttelijjan kautta, teoksen uskottavuus kokonaisuutena rapistuu. Ilmaistes-
saan hahmojen tunteita musiikki tuo hahmorepresentaatioon uuden ulottuvuu-
den, jonka kautta voidaan kuvailla sitd mita tarjoumien eli visuaalisen materiaalin
kautta ei voi nahda tai mista annetaan vain viitteita. Myos tahan kategoriaan sopii
Angin (1985: 44—45) esittami nikemys emotionaalisesta realismista eli siitd, mi-
ten katsojat samastuvat realistisiksi koettujen hahmojen kokemuksiin ja tuntei-
siin. Kategorialla on ndin runsaasti yhtenevaisyyksia shippauskannusteisiin tar-
joumiin. Tarjoumien kautta toteutuva visuaalinen materiaali ja audio ovat kuin sa-
man shipin toisiaan tiydentavat kaantopuolet.
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Aineistossani emootioita my6tiillaan selkeimmin lyritkan keinoin, mika toteutuu
joko osittain tai tulkinnallisesti yhtena kuvastossa nahdyn kanssa. Musiikki ja ku-
vasto ovat osittain yhta silloin, kun tietty lohko tai otos myétiilee sanoituksia pai-
koittain. Esimerkiksi Frankin katsoessa Clairen katoamisen jalkeen heidan haaku-
vaansa (0O5), vahvistaa musiikki (Evanescence: My Immortal) hinen emootioitaan
sanoittamalla timén tunteet muotoon “Cause your presence still lingers here, and
it won 't leave me alone” — vaikka Clairen 16ytyminen muuttuu yha epatodenna-
koisemmaksi, vaikuttaa hian edelleen Frankiin voimakkaasti. Tarjoumassa Frank
nayttda ulkoisesti tyyneltd, mutta lyriikka vahvistaa katsojan kokemusta hahmon
vallitsevasta tunnetilasta. Nain musiikkikappaleen sanoitukset toimivat videon te-
kijan kuratoimana hahmon 4anenai ja timan sisdisten tuntemusten sanoittajana.
Tama tapa lyriikan kdyttimiseen danena sopii biisifiktio-lajityyppiin, jota video O5
edustaa.

Videossa kiytetyn musiikin tyylilaji tai genre korostaa emootioita toimimalla hah-
mojen tunteiden auditiivisena signaalina. Olen tarkastellut videon O4 musiikkia
myo0s tapahtumien ennakointina (6.2.2) ja teoksen muotorakenteen vahvistajana
(6.2.3), ja se toteutuu viela hahmojen tunteiden ilmaisemisena. Hiljalleen voimis-
tuva instrumentaalimusiikki kuvaa Clairen ja Jamien varovaisesti herdavia tun-
teita toisiaan kohtaan. Musiikin ja kuvaston yhteisvaikutuksessa hahmot ikdin
kuin tuodaan uuteen tulkinnalliseen tilaan tunnustelemaan toisiaan ja tunteitaan.
Seka narratiivin ettd musiikin kliimaksi koetaan samanaikaisesti lohkossa, jossa
Jamie on valmis padstdmidin Clairen palaamaan omaan aikaansa ja Frankin
luokse kivikehdn kautta uhraten oman onnensa. Musiikin kliimaksi jatkuu seuraa-
vaan lohkoon, jossa Claire hylkaa elamansa 1900-luvulla ja paattaa jadda Jamien
luokse. Niin jannitteen vapautuminen toimii signaalina katsojalle merkittavasta
tapahtumasta eli vilittaimisen muuttumisesta rakkaudeksi.

Videossa US3 musiikki myotdilee hahmojen emootioita tyylilajinsa kautta (Recoil:
Want). Teos kisittelee vikivaltaa ja sen uhkaa seksuaalisena kiihokkeena, joten
seka Sherlockin ettd Johnin hahmorepresentaatioon sisiltyy haavoittuvuutta, ah-
distusta ja karsimystd, seki naiden taustalla rakkautta toisiaan kohtaan. Video si-
sdltdd ndin ollen runsaasti vahvoja emootioita, joista moni on nihtivissi tar-
joumissa esiintyvien hahmojen kasvoilta. Musiikki kuitenkin vahvistaa tunneti-
loja: tempoltaan tasainen ja painostava elektroninen musiikki on kuin kone tera-
vine ja sirisevine ddnineen. TAimi danimaailma kuvaa luontevasti Sherlockin ko-
kemaa ahdistusta ja Johnin tuntemaa katumusta. Musiikki on painostavaa ja jan-
nitteista, mika yhdessa kuvaston kanssa luo videon loppupuolella seksuaalisen
kontekstin. Tata tapaa kiyttda musiikkia nimitetddn mood-tekniikaksi: se on tun-
nelmaa luova ja korostava tapa kayttdd musiikkia illustratiivisena kerrontaele-
menttina (ks. Pirild & Kivi 2005: 97; Kenttimies 2006).
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Olen edelld kuvannut, kuinka emootioiden myo6taily musiikin kerronnallisen funk-
tion kategoriana lisdd hahmojen pyoreytta. Musiikki tuo hahmorepresentaatioon
uuden ulottuvuuden, jonka kautta voidaan kuvailla sitd mité visuaalisen materiaa-
lin kautta ei voi nihda tai mista annetaan vain viitteita. Ndin emootioiden myo6taily
tekee sekd lausumattomista etti lausutuista vihjeista, romanttisen rakkauden iko-
neista, kuten katseista, painoarvoltaan merkityksellisempia.

6.2.6 Musiikin ulkopuolinen danimaailma

Shippausvideon ja siind kaytetyn musiikin kestot ovat usein yhta pitkit, tosin toi-
sinaan mukana on sekunteina mitattava auditiivinen loppusulkeuma. Tama ei kui-
tenkaan tarkoita sitd, etteiko videoon voisi kuulua musiikin ulkopuolisia d4nia.
Pohjustin tata tarkastelussani musiikin jaksottavasta tehtavistd audiovisuaali-
sessa tuotteessa (6.2.4), eli siitd miten se mahdollistaa tilan musiikin ulkopuolisille
aanille. Shippausvideoissa kdytetyn musiikin kerronnallisten funktioiden tarkas-
telun kuluessa paikansin kussakin videossa esiintyvat musiikin ulkopuoliset 44anet.
Jaottelin ne motivoituihin ja motivoimattomiin aaniin. Maarittelen moti-
voiduksi dédnen, joka vie narratiivia eteenpdin, lisia hahmorepresentaation pyo-
reytta tai tukee shippid muilla tavoin. Motivoimaton d4ni taas on esimerkiksi taus-
tahalya, joka ei vie narratiivia eteenpain, ei lisida hahmorepresentaation pyoreytta
tai ei esimerkiksi anna viitteita lokaatiosta.

Valtaosa aineistossani kuultavista musiikin ulkopuolisista ddnistd on inhimillista
aanta eli hahmojen puhetta. Tillaiset 4anet ovat luonnollisia eli eloperaisia. Luon-
nottomia d4nid taas ovat elottomat tai keinotekoiset ddnet, kuten esimerkiksi jos-
tain koneesta ldhtoisin oleva Aini. Ainen lihde eli sen luonnollisuus tai luonnot-
tomuus ei kuitenkaan vaikuta sen dramaattiseen merkitykseen, eli molempiin ka-
tegorioihin luokiteltavat ddnet voivat rakentaa jannitteistd suhdetta muihin ele-
mentteihin. Ndin seka luonnolliset ettd luonnottomat danet voivat olla motivoituja
tai motivoimattomia.

Aineistossani havaitsemani motivoidut, luonnolliset d44net ovat puhetta. Puhetta
esiintyy aineistoni yhdeksiassa videossa (SK2, SK3, US1, US2, US3, O4, O5, 06, 07)
ja danessa olivat shippien molemmat osapuolet. Puheen dramaattinen motivaatio
voi esimerkiksi kuvata luottamuksen rakentumista (06), korostaa hahmojen hen-
kilokemiaa tyokontekstissa rennon jutustelun avulla (SK3) tai osoittaa toisen osa-
puolen merkityksellisyytta vannomalla tille uskollisuutta (US1).

Shipin osapuolten lisaksi adnensa puheen kautta saavat shippeja tukevat toimijat,
joita esiintyy neljassa shippausvideossa (US1, US2, O5, 06). Esimerkiksi Uuden
Sherlockin videoissa shippeja tukevan toimijan positio mediatekstin sisdlld on
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liikkuva. Molly Hooper ndhddin vahvistamassa Sherlock/John-shippia osoitta-
malla ilmein ja sanoin huolensa Johnin vaimon menehtymista seuranneesta Sher-
lockin ja Johnin vélirikosta (US1). Molly/Sherlock-shippia tarkastelevassa vide-
ossa (US2) taas John osoittaa arvostuksensa Mollya kohtaan pitdmalla pitkan pu-
heenvuoron tidman etsivda kohtaan tunteman kiintymyksen arvosta ja kannustaa
Sherlockia ottamaan hineen yhteytta.®© Uuden Sherlockin videoissa on Mollyn ja
Johnin lisdksi kolmas shippid tukeva toimija, Johnin edesmennyt vaimo Mary,
jonka Johnin surutyota tekeva mieli on materialisoinut (US1).

Edelld kuvailtujen motivoitujen luonnollisten d4nten lisdksi paikansin aineistosta
yhden motivoidun ja luonnottoman dianen. Tama keinotekoinen d4ani on videossa
US3 toteutuva tekstiviestin merkkiaani. Piippaus kertoo viestin saapumisesta, ja
seuraavassa otoksessa ndhtdva Sherlock havahtuu siithen. Videon narratiivissa
viesti on Johnilta, hian on tulossa tapaamaan Sherlockia. Tekstiviestidani on moti-
voitu, silla se vie tarinaa eteenpiin ja herattaa Sherlockissa vahvan tunnetilan:
John, joka on aikaisemmin videon todellisuudessa kiyttaytynyt vikivaltaisesti
Sherlockia kohtaan, on jo matkalla timén luokse. Se saa Sherlockin tuntemaan
seka jannitysta etta pelkoa.

Motivoitujen dédnten lisdksi aineisto sisdltid motivoimatonta adnti. Luonneh-
din sita taustahilyksi. Se on 4anté4, joka on voinut jidda osaksi videon danimaise-
maa esimerkiksi tekijan rajoittuneen aanieditointiosaamisen vuoksi. Esimerkiksi
takkatulen ratina tai aterimien kilind ovat motivoimattomia 44nié, jotka eivit vie
narratiivia eteenpiin tai lisid hahmorepresentaation pyoreyttd. Nama aénet voivat
kuitenkin myos luoda kokemuksen tilasta ja siten rikastaa danimaisemaa. Vahvis-
taessaan merkittavasti ajan ja paikan tuntua, ne voivat muuntautua motivoiduiksi.
Aineistossani niiden poistaminen ei kuitenkaan olisi vaikuttanut tarjoumien sisal-
toon tai kayttotapaan, jolloin ne jaavat motivoimattomiksi. Videossa O6 Clairen
kuunnellessa Jamien kummisedin eli Claire/Jamie-shippia vahvistavan toimijan
puhetta, tapahtumapaikasta eli ruokailutilana toimivasta salista kantautuvat ate-
rioinnin aanet eivit rikasta keskustelua tai vie tapahtumia eteenpain.

Musiikin ulkopuolista 44dnimaailmaa voi myo0s efektoida, mikali videon tekijan aa-
nieditointiosaaminen on riittavaa. Efektoinnin tarpeellisuus liittyy aineistossani
ajan hahmottamiseen. Esimerkiksi puheeseen tuotu rosoisuus ja kaiku konnotoi-
vat muistonomaisuutta, shippausvideossa kuultu ja ndhty ankkuroivat teoksen tai
sen osia menneisyyteen (05). Ainen efektoiminen kytkeytyy dinisommitteluun,
joka pyrkii korostamaan musiikkikappaleen sanoitusten ja audiovisuaaliseen ma-
teriaaliin jatetyn tai siihen editoidun &inen (puheen) erottuvuutta. Tata

80 Alkuperaisessd kohtauksessa (K3J2) John esittdd saman puheenvuoron, mutta Mollyn
sijaan hian kannustaa Sherlockia ottamaan yhteyttd toiseen naiseen, Irene Adleriin.
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vaikutelmaa tavoitteleva ddnen efektoiminen ei onnistu aina tdysin — puheeseen
voi erottuvuutta tavoitellessa jaada liiaksi jyrkkyyttd, jolloin d4ni tietyn pisteen
ylittdessdan sarkyy (06).

Olen edelld kuvannut musiikin ulkopuolisten danten kayttaytymista shippausvi-
deon todellisuudessa motivoituina tai motivoimattomina. Motivoituna 4ani voi
ohjata narratiivia eteenpdin ja lisid hahmorepresentaatioon pyoreytta antaessaan
hahmojen itse sanoittaa tunteitaan. Toisin sanoen motivoidulla dénelld on dra-
maattinen motivaatio sen liittyessd musiikin ja kuvien viliseen vuorovaikutuk-
seen. Motivoimaton #éni voi toimia esimerkiksi videon taustahilyna viemétti nar-
ratiivia eteenpdin tai syventdmaitti hahmorepresentaatiota. Niain musiikin ulko-
puolinen adni vahvistaa romanttisen rakkauden ikoneita ollessaan synkronoitu
suhteessa musiikkiin, visuaaliseen ilmaisuun ja narratiiviin. Ollessaan kontra-
punktinen musiikkiin ja kuvastoon ndhden se voi silti vahvistaa rakkauden iko-
neita painottaessaan sanatonta viestintaa, kuten katsetta rakkauden ikonina. Tal-
l6in musiikkikappaleen sanoitukset toimivat hahmon sisiisena, toiveet sanoitta-
vana danend, timan puhutun ddnen jaddessa tunteiden ja toiveiden vilittdjana vai-
meaksi.

6.2.7 Yhteenveto dani-ilmaisun analyysista

Audio on romanttisen rakkauden ikoneita tukeva tekija niin kerronnalliselta funk-
tioltaan kuin teokseen uppoutumisen edistdjanakin. Musiikki toimii ajan valti-
aana: se venyttaa teoksen todellisuutta mukauttamalla visuaalisen materiaalin ryt-
miinsi ja kuljettaen katsojaa menneeseen, nykyisyyteen ja tulevaan. Sen avulla
voidaan my6s kiinnittya tiettyyn lokaatioon. Koska aineistoni shippausvideoissa
musiikin kesto on usein yhta teoksen keston kanssa, tulkitsen sen merkityksen ker-
ronnallisena elementtina suureksi. Vaikka musiikkia voi kokemuksena luonnehtia
esteettiseksi ja mielihyvda tuottavaksi, shippausvideoissa korostuu sen funktio
kerronnallisena elementtini, niin shipin kuin narratiivin osalta. Sita voi luonneh-
tia toisen tason moodaus-tekniikaksi (vrt. Pirila & Kivi 2005: 97; Kenttdmies
2006): se ei pelkistdan luo tunnelmia ja toimi illustratiivisena eli kuvitukseen lu-
keutuvana elementting, vaan toimii muun muassa shipin osapuolten sisiisen aja-
tusmaailman tulkkina sanallistaessaan d4aneen lausumattomia ajatuksia.

Eerika Hayrinen (2009: 12) nikee, ettd musiikkia voi kdyttad samoin kuin asus-
teita tai lavasteita. Musiikissa onkin pyoreiden hahmojen tapaan joustavuutta,
jonka ansiosta se avautuu vuorovaikutuksessa videon katsojan kanssa uusiin tul-
kinnallisiin suuntiin. Ndin samaa musiikkikappaletta on mahdollista kayttaa
useissa shippausvideoissa saman mediatekstin sisalla, erilaisina versioina ja eri ta-
voin painottuen (ks. Bacon-Smith 1992: 188). Videoissa O3 ja O5 sama popkappale
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(Evanescence: My Immortal) asettuu kuvaamaan seka Jamien etta Frankin Clai-
rea kohtaan kokemaa kaipausta. Kuitenkin juuri tima vuorovaikutus kuuntelijan
kanssa lisda haasteellisuutta shippausvideoissa kdytetyn musiikin valitsemiseen,
silld video ei ole kyseisen musiikin ainoa ymparisto, toisin kuin tiettyyn teokseen
savelletty elokuvamusiikki (vrt. Kalinak 1992: 86). Tarjoumien ja niissi esiintyvien
hahmojen lisdksi musiikki siirtyy videon katsojan kanssa vuorovaikutukseen, jo-
hon voi vaikuttaa tietyn kappaleen henkilokohtainen merkitys tai muu tietopohja
(Anderson 2003: 114). Vaikka musiikin kayttomahdollisuudet voi tulkita samoiksi
kuin esimerkiksi asusteilla tai lavasteilla, ei sen kautta syntyvad kokemusta ole
mahdollista tavoittaa tai analysoida yleistavasti.

Aineistoni shippausvideoiden musiikkivalinnat painottuvat populaarimusiikkiin.
Sen suosiota voidaan suhteuttaa sen kaavamaiseen rakenteeseen, jossa sen osat
toistuvat tietyssa jarjestyksessd, ja kuuntelija pystyy hahmottamaan teoksen ra-
kenteen helposti sitd kuunnellessaan. Populaarimusiikissa kiytetaan usein toistu-
vasti jannitettd nostattavaa ja vapauttavaa rytmii, josta syntyy kappaleen muoto
alkusoittoineen, sikeistdineen, kertosdkeineen ja loppusoittoineen. TAméan pop-
kaavan hyodyntaminen shippausvideon visuaalisessa rakenteessa vaikuttaa posi-
tiivisesti immersioon ja musiikin kerronnallisiin ominaisuuksiin. Musiikki kiinnit-
tda katsojan huomion narratiivin kannalta merkittaviin kohtiin ja tarjoaa katso-
jalle tietoa kuvassa olevien hahmojen ominaisuuksista.

Shippausvideon auditiivisen ulottuvuuden onnistuminen edellyttia shippereilta
huolellista 4anisommittelua. Vaikka musiikin rakenne mahdollistaisi puheelle ja
muille danille potentiaalisia sijoituspaikkoja tai tiloja, ei se valttamatta tarkoita
niiden potentiaalin hyodyntamista. Shippausvideon danimaailman kaksi puolta,
musiikki ja sen ulkopuoliset d4net, tarvitsevat riittdvaa erottuvuutta toimiakseen
toisiaan tadydentavasti. Kun esimerkiksi musiikin rakenne ei mahdollista puheelle
tilaa, voisi timan esimerkiksi ratkaista laskemalla musiikin danenvoimakkuutta
erottuvuuden takaamiseksi. Puhetta voisi myos editoida selkeimmaksi esimer-
kiksi poistamalla taustakohinaa eli motivoimatonta danta. Dialogin kuulumatto-
muus, dialogin puuroutuminen musiikin lomaan (US2) tai epaonnistunut puheia-
nen efektoiminen (O6) hiiritsevit teokseen uppoutumista.

Tassa luvussa olen kidynyt 1api ddnimaailman keinoja, joiden avulla videon tekija
voi vahvistaa romanttisen rakkauden ikoneita shippausvideon diegesiksessa. Tu-
losteni mukaan audio rikastaa romanttisen rakkauden ikoneita vilillisesti kasvat-
tamalla hahmojen pyoreyttd ja samastuttavuutta. Musiikin avulla katsoja voi
kuulla hahmojen sisiisia 44nia ja ajatuksia ja tavoittaa heiddan toimintansa motii-
veja, jolloin kuvastosta tavoitettu rakkauden ikoni, kuten katse, saa lisda



Acta Wasaensia 203

painoarvoa. Aini-ilmaisu on romanttisen rakkauden ikoneita tukeva tekiji ship-
pausvideoissa niin kerronnalliselta funktioltaan kuin apuna teokseen uppoutumi-
sessa.

6.3 Jalkituotanto

Audiovisuaalinen tuotantoprosessi sisaltaa erilaisia vaiheita. Esituotantovaiheessa
sisdlto suunnitellaan ja kirjataan ylos kisikirjoitukseksi. Tuotantovaiheessa suun-
niteltu otetaan kayttoon ja teoksen visuaalinen materiaali toteutetaan. Edellisissa
luvuissa olen kisitellyt audiovisuaalisen materiaalin jasentamistd, hallintaa ja
merkityksellistimistd shippausvideon tulokulmasta. Tuotantoprosessiin kuuluu
viela kolmas vaihe, jalkituotanto. Se sisdltdaa nauhoitetun materiaalin jalkikasitte-
lyn, editoinnin, jakamisen, julkaisun ja tekstityksen. Jalkituotannolla on mahdol-
lista tavoitella ilmaisullista lisdarvoa: viittaan silla ulottuvuuksiin, joita voi liittaa
elavaan kuvaan visuaalisen tyylittelyn ja graafisen muokkauksen myota (ks. Pirila
& Kivi 2008: 81). Tassad luvussa tarkastelen siis ilmaisullista lisdarvoa nimen-
omaan visuaalisen aineiston rikastajana. Olen keskustellut editoinnista osana tar-
joumia ja kuvaa, mutta tassa alaluvussa tarkastelen erityisesti jalkikasittelyda mah-
dollisuutena synnyttida jotain uutta, esituotantovaiheessa kerrytettya visuaalista
materiaalia tdydentavaa ainesta.

Seuraavaksi kayn lapi aineistossa toteutuneet jalkituotannot keinot ja kuvaan nii-
den kautta syntynytta ilmaisullista lisdarvoa. Aloitan tarkastelemalla tekstin ja
tekstityksen funktiota (6.3.1) ja timan jilkeen siirryn ajan ja paikan muutoksia il-
mentaviin siirtymiin (6.3.2). Kolmannessa alaluvussa tarkastelen hidastusta, no-
peutusta, lahentamista ja loitontamista (6.3.3) seka viimeisena varinmaarittelya
(6.3.4). Lopuksi teen yhteenvedon jilkituotannosta (6.3.5).

6.3.1 Teksti

Tekstitysten laatiminen kuuluu audiovisuaalisen tuotteen jalkituotantovaiheisiin.
Tavallisesti silld viitataan esimerkiksi elokuvassa dialogia vastaavaan tekstiin,
mutta aineistoni shippausvideoissa teksti sai monimuotoisia funktiota ja ajoittui
niin teosten alkuun, keskelle kuin loppuun. Olen koostanut taulukkoon 8 nima
funktiot, videot, joissa ne toteutuivat seki aineistoesimerkit.
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Taulukko 8. Jilkituotanto: tekstiruutujen funktiot aineistossa

/K@i Shipin osapuolet Videon nimi Mediatekstin/
auktoriteetin nimi

Esimerkki 06

‘Mulder & Scully

TRY

SK2, 06 SK2, 06

KESKI- Kuljettavat tekstit |Tuotannolliset
VAIHE tekstit

Esimerkki

Ho/Z 5108 Tekijakrediitti Musiikkikrediitti Auktoriteetti-
krediitti

Esimerkki O4

edited by

| WATCHTOWER

Seitseman aineistoni videota sisaltaa ruutuja, joihin on sisillytetty eri tavoin kayt-
taytyvia tekstejd. Jaoin ne sijaintinsa perusteella kolmeksi luokaksi. Nama ovat
aloitus, keskivaihe ja lopetus. Aloituksessa teksti sijoittuu videon ensimmai-
seen ruutuun tai sen valittomaan laheisyyteen. Tekstin funktiona on esitella shipin
osapuolet (1a), teoksen nimi (1b) ja/tai mediatekstin tai auktoriteetin nimi (1c).
Talloin tekstin funktio on johdatuksellinen, eli se toimii ikdan kuin kansilehtena.
Aloitusteksteista valittyy myos tiettyjen shippien kanonisoituminen, jolloin alku-
perdistd mediatekstia tai auktoriteettia sen taustalla ei ole tarpeen mainita. Esi-
merkiksi videon SK2 aloitusruudussa (1a) ei mainita nimeltd Salaisia kansioita,
silla videon tekija voi olettaa katsojan omaavan mediatekstikohtaista tietopohjaa
nimien ja shipin tunnistamiseksi.

Shippausvideoiden lomaan sijoitetuilla teksteilld on kaksi funktiota, joista ensim-
maisesta kiaytan nimitysta kuljettaminen (2a). Tallaiset tekstit eivit tuo videoihin
sisallollisesti lisdarvoa, vaan niissd nostetaan esiin esimerkiksi hahmon nimi tai
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hahmoon liitettdva hokema.¢* Esimerkiksi tillaisessa tekstiruudussa niakyva shi-
pin toisen osapuolen nimi viittaa hinen painotukseensa videossa ja sen nakokul-
massa. Nimi ei toimi otsikkona koko videolle, vaan se voi ohjata katsojaa kohden-
tamaan huomionsa tiettyyn hahmoon ja timan niakokulmaan.

Toisena funktiona shippausvideon keskivaiheelle sijoitetulla tekstilla on tuotan-
nollisuus (2b). Viittaan silla mediateksteihin vakiintuneisiin tapoihin viestia kat-
sojalle informatiivisesti. Aineistossani tima nakyy kirjoitettuna viestina to be con-
tinued (jatkoa luvassa), joka on visuaalisessa kerronnassa, kuten televisiosarjassa
tai sarjakuvassa, yleinen tapa viitata tarinan jatkumiseen seuraavassa jaksossa.
Teksti toimii samanlaisessa funktiossa my0s shippausvideossa.

Lopetuksessa tekstin rooli on informatiivinen ja tekijanoikeudellinen. Tahéan luok-
kaan siséltyvit tekstiruudut sisiltavat lahdemerkint6ja liittyen tekijyyteen (3a),
musiikkiin (3b) ja auktoriteettiin (3c). Ainoastaan yksi video (O1) sisdltdd ndma
kaikki kolme ldhdemerkintda. Aineistoni kehyksessa tima viittaa siihen, etta jo-
kaista tekijanoikeudellista osa-aluetta ruohonjuurivideon tekemisessi ei tunnis-
teta. Tieto tekijanoikeudesta voi myds vaihdella paljon videoiden tekijoiden kes-
ken: kisitykset voivat olla ristiriitaisia tai tekijanoikeudesta ei olla tietoisia, lait
ovat voineet myos muuttua ja jotkut kauan videoita tehneet ovat nahneet niista
useita versioita (Freund 2011: 256—257). Lihdemerkinnit voivat myos johtaa suo-
ratoisto- ja latauspalveluihin liittyvdan amatoorivideoiden julkaisun haasteeseen
eli hakurobotteihin seka algoritmeihin, jotka luokittelevat teoksia ja nayttavat niita
tiettyjen parametrien mukaisesti toisia, vastaavanlaisia teoksia katsoville. Esimer-
kiksi YouTuben hakurobotit voivat 16ytda shippausvideon nopeasti, mikali 1ahde-
merkinnat tai hakusanat liittavat sen suoraviivaisesti sen audiovisuaalisena poh-
jana olevaan mediatekstiin tai kdytettyyn musiikkikappaleeseen (ks. Freund 2011:
265).

Tekijanoikeudellinen tekstiruutu on ymmarrettavissa audiovisuaalisen esitysta-
van perinteeseen lukeutuvaksi tavaksi aloittaa tai padttaa teos. Sen puuttumisen
voi tulkita my®0s taiteelliseksi valinnaksi, joka ei videon paattymisen jalkeen valit-
tomasti havahduta katsojaa videon mahdollisesti synnyttamasta immersiosta ta-
kaisin todellisuuteen. Todellisuuteen, jossa hahmot ovat fiktiivisia ja kdytetyn mu-
siikin tavoin tekijanoikeuden alaisia. Ajatuksesta voi johtaa yhtaldisyyksia hah-
moihin samastuttavuuteen ja pyoreyteen: tekstiruutu korostaa hahmojen olevan
fiktiivisid ja osa videon todellisuutta, joka on syntynyt sen tekijan visiosta. Teksti-
ruudun puuttuminen vahentad ndiden hahmomaisuutta, silla sen voidaan nihda

61 Jamien klaanin ja Fraserin suvun motto Je suis prest (olen valmis) nakyy yhdessi otok-
sessa.
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viittaavan hahmojen autonomiaan eli ndiden mediatekstien rajojen yli yltavaan
omaan elamain ja henkilokohtaiseen tarinaan (vrt. Dyer 1998: 93—96).

Edelld kuvailemani mukaan tekstiruudut ovat informatiivinen osa shippausvide-
oita, ja niilld on kytkoksid kaupalliseen audiovisuaaliseen esittimisperinteeseen.
Niiden visuaalisuus koostuu typografisista valinnoista ja mahdollisesta animoin-
nista, joka ohjaa katsojan huomion niihin. Rakkauden ikoneiden esittimisen tai
vahvistamisen sijaan tekstiruutujen merkittavin funktio on tarjota katsojalle teki-
jan kuratoimaa ennakkotietoa. Esimerkiksi video O6 kaynnistyy tekstiruudulla,
jossa oli nahtavissa teoksen otsikoivan musiikkikappaleen nimi — Crazy in love.
Nimi toimii tdssa tapauksessa katsojalle tarjottavana ennakkotietona videon sisal-
losta. Niin tekstiruutu voi toimia ikdan kuin videon lajityyppi, jonka tarjoaman
ennakkotiedon valossa katsoja voi nopeasti paattiaa joko sivuuttavansa tai katso-
vansa videon.

6.3.2 Siirtyma

Elokuvakerronnassa ajan ja paikan muutosta kutsutaan siirtymaksi. Siirtyma on
elokuvallisen ajattelun keskeisinti perustaa nostaessaan teoksen rytmin ja tunne-
pitoiset kokemukset tayteen tehoonsa. Elokuva audiovisuaalisena tuotteena on
siirtymien taidetta, ja siirtymista itsestaankin on tullut yksi audiovisuaalisen tai-
teen muuntuvimmista ilmaisualueista. Siirtymait voidaan luokitella kolmeen tyyp-
piin: pieniin, keskisuuriin ja suuriin. (Pirilad & Kivi 2008: 35, 97—98; Pirila & Kivi
2005: 71.) Shippausvideoissa pienet siirtymat, kameran ja hahmojen liikkeet, on
ratkaistu alkuperdisen mediatekstin tuotantovaiheessa. Shipperilld taas on mah-
dollisuus vaikuttaa jalkituotannossa keskisuuriin ja suuriin siirtymiin. Keskisuuret
siirtymat liittyvat kohtausten jatkuvuuden ja sujuvuuden varmistamiseen, ja suu-
ret siirtymait lopettavat edellisen teeman ja aloittavat uuden (Pirila & Kivi 2008:
98). Tassa alaluvussa kasittelen siirtymia shipin representoimiseen lisdarvoa ta-
voittelevina visuaalisina elementteina.

Kari Pirildn ja Erkki Kiven (2008: 97—98) mukaan siirtymien tulee olla linjassa
teoksen kerrontatilan kanssa. Jos taas kerronnan otostilalla tai ajan jatkumolla,
tilailluusiolla ei ole merkitysta, voi siirtymia muokata ldhes rajattomasti (emt. 97—
98). Shippausvideoiden siirtymien kaytossa niakyy audiovisuaalisen esitystavan
perinteen tuntemus, esimerkiksi hdivytys mustaan ymmarretddn kohtauksen
paattavana siirtyména ja usein sita kaytetaankin tiassa tarkoituksessa.

Kuten jo mainittu, shippausvideo ei valttamatta sisalla narratiivia, vaan se voi ra-
kentua sen sijaan jonkin teeman ymparille. Tall6in vakiintuneet kasitykset siirty-
mien kaytosta voivat vaistya teoksen rakentuessa tekijansa vision mukaan niin
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sisillollisesti kuin rakenteellisesti. LOoysin aineistostani viisi erilaista siirtymatyyp-
pia (Taulukko 9), jotka kiayn seuraavaksi lapi fokusoiden niiden tapoihin ilmentaa
romanttisen rakkauden ikoneita tai keinoissa ylldpitda suhdetta niihin ikoneihin.

Taulukko 9. Jilkituotanto: siirtymatyypit aineistossa

S80S Nostohaivytys
Esimerkki  £1.4] 1a | SK1

SK1, SK2, US1, US2, US3, 03, 04, 05, 06, 07

SRS Hiivytys tummaan/mustaan/viriin
Esimerkki 2b |SK1

SIRTYMA
Esimerkki

Esimerkki

SK1, US3, 01,02,
03, 05,06

SRRIAS Pyyhkaisy
Esimerkki

3

THFCYR
415 W):\ !

%

4 A 4
9 (.=
=

Nl

Nostohiivytys (fade in) (ks. 1a—c) on yleinen tapa aloittaa uusi kohtaus tai itse
teos ja toimii usein vastaparina haivytykselle tummaan/mustaan/viriin
(fade out) ks. 2a—c). Aineistossani nostohaivytys toimii viidessa eri funktiossa,
joista ensimmadinen on edelld mainittu teoksen aloittaminen. Se toteutuu viidessa
aineistoni videossa (SK2, US1, 03, O5, 06) teoksen kidynnistavana siirtymana,
nousevana esirippuna. Nostohaivytys on myos osana videon paattdavaa siirtymako-
konaisuutta, jossa se toimii osana teoksen paattiavissa tekstiruuduissa (O4, O7).
Tama nostohdivytyksen kaytto teoksen alkamisen merkkina ja hiivytys tum-
maan/mustaan/viriin teoksen pddttymisen merkkina on tyypillinen audiovisuaa-
lisen esitystavan perinteessi. Siten ndiden siirtymien kiyton shippausvideoissa
voidaan olettaa pohjautuvan tunnettuuteen ja opittuun tapaan, joka on
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muodostunut osana audiovisuaalisten teosten katselukokemusta: hiivytys mus-
taan on kuin nayttimon valiverho, joka paattaa esityksen eli teoksen (ks. Pirila &
Kivi 2008: 97). Tekstiruutujen lisdksi nostohiivytyksen ja tummaan haivytyksen
synnyttama kombinaatio voi toimia keinona tuoda hahmot vield viimeisen kerran
esiin, ennen teoksen paattymista (06).

Esiintyessdan videon keskivaiheilla sekd nostohaivytys ettd haivytys tummaan saa-
vat uudenlaisia merkityksid. Videon sisilla nostohiivytyksen on mahdollista toi-
mia osana suurta siirtymaa eli kdynnistda uusi teema tai videon tapauksessa lohko
(esim. SK2, US2, US3), mutta sitd kiytetdan myos lohkojen sisilla. Haivytysyhdis-
telma toimi esimerkiksi keinona manipuloida teoksen aikaa: hahmon hidaste-
tusta kavelysta on mahdollista editoida sekunteja pois, jolloin teoksen aika tiivis-
tyy ja hahmotarjouman merkittavimmat kohdat eli paikalle tuleminen ja pysahty-
minen painottuvat sen sijaan, ettd hahmon hidastettu kively naytettiisiin koko-
naan (SK1). Videon sisilla haivytysyhdistelman kaytolla voi korostaa, ettei vide-
ossa ole narratiivia. Taima on my6s keino manipuloida teoksen aikaa, ja se voi in-
tensiivisimmillddn tapahtua yksittdisten otosten vaihtuessa (esim. US2).

Kuten todettu, nostohaivytys ja hdivytys mustaan on tyypillinen vastapari audio-
visuaalisen esitystavan perinteessa. Aineistossani niita kaytetaan myos erillaan, ja
nostohdivytyksen pariksi asetetaan myos suoraa leikkausta mustaan tai seuraa-
vaan otokseen. Nostohdivytyksen kaltaisen pehmean siirtyman jalkeen tapahtuva
suora leikkaus seuraavaan otokseen muodostaa yhdessa musiikin rytmin kanssa
jannitteen vapautuksen ja noston, videon pulssin. Tata siirtymayhdistelmaa kay-
tetddn esimerkiksi videossa US1, jossa ensimmainen lohko nostaa jannitetta ja toi-
nen vapauttaa sen. Nostohaivytyksen ja tata seuraavan suoran leikkauksen muo-
dostama pulssi luo oman jannitteen passiivista kirsimysta kuvaavan ensimmaisen
lohkon sisdan. Haivytys ja leikkaus siirtymatyyppeina voivat ndin muodostaa vi-
deon todellisuuteen ja lohkojakoon lisai kerroksia.

Hiivytysten tapaan myos ristikuvalla on audiovisuaalisen esitystavan perin-
teessd vakiintuneita kiyttotapoja. Sen kautta on mahdollista ilmaista ajallista, re-
aaliajasta poikkeavaa ajallista siirtymaa tai se voi toimia leikkausteknisena kei-
nona siistin visuaalisen jatkuvuuden aikaansaamiseksi. Ristikuva voi kuljettaa kat-
sojaa myos takaumaan ja takaumasta takaisin kerronnan nykyhetkeen (Dmytryk
1984: 83—84). Aineistoni shippausvideoissa ristikuva toimii naissa kaikissa kol-
messa funktioissa. Ajallisena siirtymdnd se loi shippausvideon ajalliseen ulottu-
vuuteen sillan tuntien, viikkojen tai kuukausien paissd odottavaan tilanteeseen
(01, US3). Takaumaliikennoéijand se esimerkiksi palauttaa katsojan takauman ot-
teesta takaisin kehyskertomukseen juuri ennen videon loppua (SK1).
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Shippausvideossa kiytetysta ristikuvasta voidaan keskustella erityisesti leikkaus-
teknisena keinona, mutta niaen sen merkityksen ulottuvan teknisen merkityksen
ulkopuolelle. Esimerkiksi videossa O3 ristikuva siirtym#na kestdi useita sekun-
teja, ja timan ajan sisilla ristikkadiset kuvat myos vaihtuivat staattista taustaa vas-
ten. Kahden kuvan vilisen vaihtumisen sijaan videon ristikuva saa itsessidian ker-
ronnallisen funktion sisiltdessdin useita toisiinsa liukenevia kuvia. Esimerkiksi
ylamaalainen maisema voi toimia taustana, johon saman ristikuvasiirtymin ai-
kana liukenevat niin Jamien kisien kehystamat Clairen kasvot kuin Jamien kasvot
toisesta kuvakulmasta esitettynd. Runsaasti kiytetty ristikuva toimii videossa ker-
ronnan keinona leikkausteknisen osatekijan sijaan: ristikuvalla on merkityksensa
opittavana signaalina, jonka hahmottamisen myo6ta katsojan on mahdollista tar-
kastella staattista maisemaa pysyvana shipin lokaationa, jota vasten muistot hei-
jastuivat. Toisin sanoen ristikuvan kautta viestitdan videon todellisuuden olevan
suurilta osin muistoa, menneen kuvausta.

Pyyhkiisy on monimuotoinen siirtymétyyppi, joka eroaa hienovaraisesti toimi-
vista haivytyksistd kiinnittdimalla katsojan huomion itseensd (ks. Taulukko 9).
Pyyhkaisy voi tapahtua esimerkiksi oikealta esiin pyrkivin otoksen “jyritessi”
esilld olevan otoksen. (Israel 2018.) Vahvapiirteinen siirtyma voi runsaasti kaytet-
tyna muuttua hairitseviksi varastaessaan huomiota varsinaisilta tapahtumilta. Ai-
neistoni shippausvideoissa se nikyy enimmakseen maltillisesti (O2 ja O3). Pyyh-
kaisy voi tapahtua jyradamisen lisaksi jonkin muodon kautta, ja muotoon voi ladata
jopa juonellistavia merkityksii. Videossa O1 esiintyy 14 erilaista pyyhkaisya. Niin
runsas maard heriattdd jo huomiota ja pyyhkaisyjen funktio voi jadda koristeel-
liseksi. Teos on toteutettu kayttaen kuvastona eri tekniikoin toteutettuja piirrok-
sia, joiden staattisuutta on pyritty lieventimaan kayttdmalla yksinkertaisia ani-
moinnin keinoja ja tehosteita. Niin ollen myos siirtymissa tavoitellaan liiketta. Vi-
deossa kaytettyihin muotoihin kuuluu muun muassa pirstaloituminen ja useat
muodot, kuten ympyra.

Shippausvideon kontekstissa mielenkiintoisin pyyhkdisymuoto on sydan, joka
toistui teoksessa O1 kolme kertaa. Videon keskiossa oli Clairen ja Jamien suhteen
kuvaaminen sekd hahmojen lihallistaminen (5a—c), ja sydanpyyhkéisyt sijoittuvat
hahmojen tarinan merkittaviin kohtiin: ensikohtaamiseen, onnen ja tasapainon
vuosiin ja tapaamiseen vuosikymmenien erillian olon jilkeen. Voidaankin sanoa,
ettd syddn muotona on osa juonen kuljetusta, joka ensimmaéisessi esiintyméssaan
merkitsee rakkautta ensisilmayksella. Toisessa kayttoyhteydessaan se kertoo hah-
mojen toisistaan l0ytaimastaan onnesta. Kolmannessa kayttoyhteydessaan se julis-
taa shipin osapuolten vuosikymmenia kestanyttd rakkautta.
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Kari Pirilan ja Erkki Kiven (2008: 104) mukaan siirtymat ovat elokuvakerronnan
keinoja, eivat kasikirjoituksen eli tarinan ja juonen piiriin kuuluvia ratkaisuja.
James E. Cuttingin, Kaitlin L. Brunckin ja Jordan E. Delongin (2011: 149) mukaan
taas tietyt siirtymaityypit, kuten ristikuvat, pysyttelevat merkittivana osana visu-
aalista kerrontaa. Tarkasteltuani shippausvideoiden siirtymia esitin nakemyksen,
jonka mukaan siirtymét voivat toimia myo6s juonellistavina ratkaisuina. Esimer-
kiksi syddmen muotoinen siirtyma Jamieta ja Clairea esittdvien otosten vililla on
merkki romanttisesta rakkaudesta. Taman siirtyméavalinnan kautta shipperin on
mahdollista kertoa Jamien rakastuneen Claireen ensisilméykselld. Shippausvide-
oissa siirtymien kayttotavat nojaavat sekid audiovisuaalisen esitystavan perintee-
seen ettd luovat omaa logiikkaansa, jossa siirtymét voivat motivoitua mita moni-
muotoisimmin. Ajallisesti lyhytkestoisissa shippausvideoissa siirtymiin latautuu
sisdllollista arvoa. Ne seka tukevat ettd valittdvat romanttisen rakkauden ikoneita
ja kayttoyhteytensd mukaan voivat myos toimia sellaisina.

6.3.3 Tehosteet huomiopisteiden ja ajan muotoilemisen tydkaluina

Henry Baconin (2000: 122) mukaan ajan hahmottumista on tarkasteltava ainakin
otosten, leikkausten, kohtausten ja tarinan kokonaisuuden kannalta. Naden ajan 1a-
pileikkaavan jokaisen analyysini osan, ja se on ollut ldsna niin shippauskannus-
teisten tarjoumien tarkastelussa, niiden muodostamassa narratiivissa tai tee-
massa, musiikissa, kuvassa ja huomiopisteissa. Olen esittanyt, etta aika on ship-
pausvideon todellisuudessa manipuloitava abstraktio. Audiovisuaalista tuotetta
hallitsee ensinnékin kellolla mitattava metrinen aika: klassisessa kerronnassa pe-
rusoletus otostasolla on, ettd sen kesto vastaa objektiivista etenemistd katsojan
luonnollisessa kokemuksessa, ja etti tavallisesti vain havaittava nopeuttaminen ja
hidastaminen aiheuttavat poikkeaman tihan saantoon. Editoinnin myota kestolla
mitattavaan aikaan muovautuu elamyksellinen, tiivistyva ja venyva aika. (Pirila &
Kivi 2005: 155; Bacon 2000: 122; Pirila & Kivi 2008: 75.)

Elamyksellista ajantilaa sitovat samat sekunnit, jotka ovat laskettavissa metrisessa
ajassa, mutta kokemus teoksesta manipuloi niitd sekunteja luoden illuusion pi-
demmasta tai lyhyemmasta ajan kestosta. Koska shippausvideon tekija kisittelee
materiaalia, joka rakentuu jonkun toisen taiteellisen vision valamalle perustalle,
monistuu tarjoumien editoinnin my6ta myos niissd kaytetyt tavat ajalliseen ilmai-
suun — esimerkiksi tietyn kokonaisen kohtauksen poimiminen alkuperaisesta ma-
teriaalista ei vield muuta sen metrista tai elamyksellista aikaa. Editointivaiheessa
aika muuttuu kaapattujen tarjoumien editoinnin myota, mutta myos tassa alalu-
vussa esitettyjen hidastusten, nopeutusten, kidnnosten ja kohdennusten kautta.
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Videoeditointityokalussa aikaa voi manipuloida esimerkiksi hidastamalla sita. Hi-
dastus mekaanisena toimintana kasvattaa tarjouman tai otoksen havainnointiai-
kaa, toisin sanoen se on keino korostaa huomiopistettd. Hidastukset voivat to-
teutua useilla kayttotavoilla, joista ensimmainen on sovittaminen musiikin muo-
toon. Tama toteutuu aineistossani hidastettuina lohkoina (SK1, SK3). Niiden ajal-
linen kesto on yhti niihin sijoitettujen musiikin muodon osien, intron ja ensim-
maisen sakeiston, kanssa. Esimerkiksi yksindisen kavelevin hahmon, Mulderin,
sisaltdva tarjouma on hidastettu vastaamaan videon musiikkikappaleen alkusoit-
toa, ja sen aikana kuultavat sanoitukset toistuivat (SK1).62 Tami muodostaa aika-
kokemuksen, joka my0s tukee hahmoon kiinnittymisti: yksindinen hahmo repre-
sentoidaan hidastuksen myo6tia hiomattomana romanttisena sankarina (ks. Garber
1967: 323; Barnett 2008), joka kohtaa haasteet yksin, mutta sanoitusten paljasta-
mana kaipaa kuitenkin romanttisten tunteidensa kohdetta. Nain musiikki sanoit-
taa hahmon todellisia tunteita. Hidastus ikdan kuin rauhoittaa tarjouman, jotta
videon katsojalla on tilaisuus katsoa Mulderia (ks. Mulvey 1975) ja luoda kytkos
kuvan ja sanoitusten vilille.

Koska hidastus luo oman aikaulottuvuutensa, jossa videon katsojan on mahdol-
lista tarkastella hahmoa yksityiskohtaisesti, voidaan sen kautta korostaa myos kas-
voilta vdlittyvd tunteita. Hidastuksen videon todellisuuteen synnyttimassa aika-
venymassa esimerkiksi korostetaan hahmojen vilisia tunteita pitkakestoista kat-
setta tarkastelemalla (SK3) ja painotetaan huolehtimisen ja lohduttamisen kautta
valittyvid tunteita shipin toisen osapuolen saadessa huonoja uutisia (SK3). Hidas-
tuksella on mahdollista lisatd dramatiikkaa myos karsimyskuvauksiin, joissa
hahmo esimerkiksi aiheuttaa kiarsimysti itselleen tai ymparistolleen (US2). Aika-
venyméinai videon todellisuudessa hidastuksen voi nahda viliaikaisena tilana, jossa
katsojan on mahdollista asettua nadkemiensd hahmojen mielentilaan ja omaksua
heidan perspektiivinsa (ks. Varis 2019: 31).

Hidastusten vastapainona nopeutus toteutuu ainoastaan yhdessd aineistoni
shippausvideossa (03). Videossa Clairen ja Jamien rakkautta kuvitetaan muisto-
jen ja takaumien kautta. Edellisessa alaluvussa kasittelin samassa shippausvide-
ossa esiintynyttd runsasta ristikuvan kayttoa ja merkityksia sen takana (ks. luku
6.3.2). Ristikuvien taustalla nakyy nopeutettu maisematausta: se kuvaa videossa
aikaa, jonka Jamie on ollut erossa Clairesta. Ristikuvat taas eivit ole nopeutettuja,
joten tarjoumat ja maisematausta muodostavat kahta eri aikaulottuvuutta kuvaa-
van komposition. Taustalla nopeutettu maisema kuvaa ajan nopeutta, suoranaista
lentamistd, kun taas nopeuttamaton ristikuva vaikuttaa sita vasten jopa hidaste-
tulta. Se toimii Jamien tunnetilan kuvauksena esittidessadn ajan kiitdvan, mutta
erossaolon tuntuvan todellista kestoaan pidemmalta.

62 Hold up, will you love me? x 4
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Lineaarisesti etenevaa aikaa on audiovisuaalisen tuotteen ilmaisullisessa ulottu-
vuudessa mahdollista muotoilla kaanteiselli esittiamiselli. Tehosteen avulla
liikkkuva kuva esitetdan kdanteisesti videoleikkeen lopusta takaisin alkuun. Sen
avulla korostetaan esimerkiksi shipin merkitystd maailman keskipisteena (SK1).
Alkuperiisessa tarjoumassa hahmoihin tarkentava kamera loitontaa nopeasti
ulospiin, jonka jilkeen ruudun keskelle jaa maapallo. Kiadnteisesti esitettyna ka-
mera tarkentaa pihatielld seisoviin ja kasista toisiaan piteleviin Mulderiin ja Scul-
lyyn, shippaukselliseen keskipisteeseen. Kaanteinen esittiminen on myos tapa
muuttaa hahmojen kulkusuuntaa esimerkiksi ulkotiloista sisddn, mika on videon
narratiivia eteenpiin kuljettava ratkaisu (US3).

Kuvan ldhentdmiseen ja loitontamiseen voi shippausvideoissa liittyd romanttisen
rakkauden ikoneita tukevia piirteitd. Kuten hidastukset antavat ylimaaraista ha-
vainnointiaikaa huomiopisteille, on l1ihentaminen vastaavanlainen huomiopis-
teiden korostuskeino. Sen avulla voidaan my0s korostaa kuvastosta vdlittyvida
tunteita, kuten videossa O4 Clairen ja Jamien vihkimistilaisuuden kuvauksessa.
Lahennys kiynnistyy kohti hahmoja ja fokusoituu ndiden yhteen liitettyihin ka-
siin. Kidet ja niiden kautta tapahtuva kosketus viestiviat hahmojen heranneista
tunteista ja syntyvastid luottamuksesta. Lihentamisella viestitddn aineistossani
myo0s latausta. Viittaan tilla tapaan, jolla esimerkiksi nopeassa rytmissi vaihtu-
vien otosten aikana tapahtuva lihentidminen korostaa vauhdikasta etenemista
(O6) ja synnyttaa staattisiin kuviin jannitetta (US3).

Edelld kuvailemani tavat kayttdd lahentdmistd tehosteena ovat kerronnallisia.
Niilla on painoarvonsa tunteiden ja teoksen teeman painottamisessa, mutta lahen-
tamista voidaan kayttaa myos teknisena keinona. Tekstielementtien korostaminen
on yksi tillainen tekninen keino, jonka avulla teksti painottuu sisiltonsa lisaksi
visuaalisesti, ja staattisesta elementistd syntyy aktiivinen. Lihentamalla tekstia
shippausvideon tekija rakentaa siita huomiopisteen. Tekstielementteja koroste-
taan lahentidmisen avulla ainoastaan videossa O1, jossa sen avulla osoitetaan huo-
miota niin kirjailijalle mediatekstin taustalla, videon tuotannossa mukana olleille
henkiloille ja videossa kaytetyille musiikkikappaleille. Tekstielementtien korosta-
misen lisdksi ldhentdmista kaytetddn teknisessa kdyttotarkoituksessaan rajauk-
sena. Sen avulla esimerkiksi alkuperdisessi otoksessa tunnistettavassa ymparis-
tossa oleva henkilo rajataan puolilahikuvaan, jolloin hahmo ylittaa huomiohierar-
kiassa ympariston (US3).

Viimeisena aineistossani toteutunut efekti on loitontaminen, jolla vaikutetaan
katsojan havainnointiaikaan positiivisesti. Kayttotarkoitus on hyvin samankaltai-
nen kuin lahentdmisessi, mutta loitontamisessa fokusoidaan ensimmaéiseksi huo-
miopisteeseen ja vasta tdiman jidlkeen vaiheittain sen ymparist6on. Se toteutuu
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videossa O1, lahtien liikkeelle hahmojen kasvoista ja paljastaen vihitellen enem-
man hahmojen asennosta, alastomuudesta ja ymparistosta.

Edelld esittimini hidastus, nopeutus, kddnteinen esittiminen, lihentiminen ja
loitontaminen ovat tapoja tarkastella audiovisuaalista materiaalia eri tulokul-
mista. Toiminnot venyttavit ja lyhentdvit aikaa sekd tuovat kestossa esitettyja
hahmoja ldhelle tai kauemmas synnyttden vaikutelman, jossa videoleike on késin
kosketeltava ja kolmiulotteinen. Esimerkiksi loitontaminen ja lahentaminen ikdan
kuin avaavat materiaaliin uusia ndkokulmia. Toiminnot antavat tukensa romant-
tisen rakkauden ikoneille painottaen niiden merkityksia ja ohjaamalla katsojaa ha-
vainnointiajan puitteissa tarttumaan tekijan maarittelemiin huomiopisteisiin.

6.3.4 Vdrinmaarittely ja tehosteet

Elokuvan ensimmaisia vuosikymmenia dominoi mustavalkoisuus, jolloin tarinoita
kerrottiin valon ja varjon avulla. Vareja kaytettiin alkujaan korostamaan audiovi-
suaalisen ilmaisun unenomaisuutta ja etdannyttimaan kerrontaa todellisuudesta.
Varsin pian todettiin virien kyky toimia merkittavana tarinankerronnan vali-
neend. (Risk 2020.) Kuten elokuvissa, myos shippausvideoissa varit luovat tun-
nelmia ja niiden avulla voidaan kuvata esimerkiksi hahmojen sisdisia kokemuksia.
Vaikka ohjaaja on tehnyt valintansa hahmoihin yhdistettavien varien ja alkupe-
raisteoksen yleissavyn suhteen mahdollisesti vuosia ennen kuin materiaali on kaa-
pattu shipperin editointipoydalle, avaa esimerkiksi tietyn varisuotimen liittami-
nen koko shippausvideota lapileikkaavaksi elementiksi teokseen uusia tulkinnalli-
sia puolia. Varinmaérittelyn avulla on mahdollista luoda shippausvideon emotio-
naalinen perusta. Pirildn ja Kiven mukaan (2005: 140—141) av-ilmaisun yleissavy,
vallitseva viri, voi olla niin kertova kuin tapahtumiin kantaa ottava ja se voi myo-
tailla ja vahvistaa (mahdollista) narratiivia. Varien kiayton lahtokohtana ovat ensi-
sijaisesti kerronnalliset ja dramaturgiset tekijat muiden ilmaisullisten ominai-
suuksien lisdksi (Pirila & Kivi 2005: 139). Olen koostanut Taulukkoon 10 aineis-
tosta paikantamiani varinmaéaarittelytavat.
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Taulukko 10. Jilkikasittely: varinmaarittely, tehosteet ja niiden funktiot ai-
neistossa

VARI Mustavalko

1a) Ajallinen §1,¢4
siirtyma

1b) Mielen-
tilan sym-
boli

VARI Sininen Keltainen

Mielikuvien
herattami-

herattami-
nen

Virien avulla aikaa ja lokaatiota voidaan jakaa visuaalisesti. Ne toimivat opittavina
vihjeind, kuten esimerkiksi ristikuva siirtymana on perinteisesti merkki aikahy-
pysta (Dmytryk 1984: 83—84). Selkei ja yleisesti kaytetty tapa kuvata ajan ja lo-
kaation vaihdosta on muuttaa kuvasto viliaikaisesti mustavalkoiseksi tai seepian
savyiseksi. Kuten mustavalkoelokuva on osa elokuvauksen historiaa, voi mustaval-
koinen kuvasto varillisen kuvaston keskelld viestia siina esitettyjen tapahtumien
kuuluvan menneisyyteen.

Virikyllaisyyden muutos ajallisen siirtyman symbolina (ks. Risk 2020) toteu-
tuu videossa SK2, jossa kaksi seepiansavyiseksi muokattua lohkoa herattavat kon-
notaatioita idkkaasta filmista tai vanhoista valokuvista. Seepiansavyiset lohkot si-
saltavat kuvastoa Mulderin ja Scullyn ensikohtaamisesta (1a), tyokontekstista ja
yhdessa koetuista tunteikkaista hetkista. Varinmaarittelyn avulla lohkoissa koros-
tuu shipin ikd hahmojen ikddntymisen ja vaatetuksen muuttumisen tukemana. Va-
rinmaadrittely tukee ndin shipin asettamista vuosikymmenien mittaiselle aikaja-
nalle, ja vari ajallisen siirtyman symbolina viittaa hahmojen samanmittaiseen rak-
kauteen. Ajallisen siirtyman kuvaamisen lisdksi tarjoumien kisittely mustaval-
koiseksi symboloi hahmon mielentilaa (US3). Mustavalkoisuus eli virien
poistaminen korostaa videon narratiivin kannalta olennaisia yksityiskohtia (ks.
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Pirila & Kivi 2005: 139) antaessaan viitteita siiti, etta kaikki videossa toteutuneet
tapahtumat voivat selittyd hahmon harhaisuudella (1b).

Videossa US3 kiytetdan mustavalkoisen virisuotimen lisdksi ruosteenpunaista va-
risuodinta. Sen kiytto perustuu varien mielikuvia herattivaian voimaan (ks.
Risk 2020), jolloin tietyn varin kiaytto audiovisuaalisessa tuotteessa voi saada
oman roolin ja tukea ilmaisua pysytellessdian videoon tavoitellun tyylin mukaisena
(ks. Pirila & Kivi 2005: 141). Ruosteenpunainen suodin toistuvana elementtina ku-
vastaa videon aloittavassa lohkossa nahtya verta (2a). Veri herattaa mielikuvia niin
menneistd kuin tulevista vikivallan teoista. Esimerkiksi Sherlockin ja Johnin so-
vitteleva keskustelu videossa Us3 esitetddn ruosteenpunaisen suotimen lapi, mika
merkitsee tulevan vikivallan uhkaa myos tissa tilanteessa. Niin varisuotimen seu-
raaminen palkitsee katsojan hahmojen motivaatioita paljastavalla visuaalisella
vihjeelld. Voimakkaan virisuotimen kaytt6 voi olla myos tekninen keino yhtenais-
taa kahdesta eri mediatekstistd kaapattuja tarjoumia: molemmissa on kaytetty
niille ominaisia virisuotimia, joiden eroavaisuuksia shippausvideon editointivai-
heessa lisitty voimakas suodin tasoittaa.

Videossa SK3 kaytetddn lapileikkaavaa yleissdvya samankaltaisessa funktiossa
kuin edellda kuvatussa videossa US3. Videossa, joka karsimys/lohdutus-tematiik-
kaan nojautuen esittda Mulderin ja Scullyn toistensa tukena vaikeissa elamanti-
lanteissa, sininen vari korostaa haikeaa tunnelmaa. Elokuvan varimaarittelyssa si-
niseen variin liitettaviin tunneassosiaatioihin kuuluvat muun muassa melankolia
ja rauhallisuus (Risk 2020), jotka molemmat nikyvit teoksessa muun muassa
Mulderin tukiessa Scullya henkilokohtaisessa menetyksessa ja agenttien tyosken-
nellessa kylmahermoisesti haastavissa tyotehtavissia. Alkuperaisen mediatekstin
yleissdvy on sinisdvyinen ja tumma, joten esimerkiksi agenttien vaatetuksen varit
eivit ole ristiriidassa videon tekijan maarittamén varisuotimen kanssa (2b). Sini-
nen suodin toimii visuaalisena vihjeena siita, etta video voi olla shipin osapuolille
ja siten katsojalle tunteellisesti kuormittava.

Kolmantena aineistossani toteutunut varisuodin on keltainen (2c¢). Keltaiseen va-
riin liitettdvia tunneassosiaatioita ovat muun muassa pakkomielteisyys ja mieli-
puolisuus vastakohtinaan naiivius ja epdvarmuus (Risk 2020). Niihin assosiaati-
oihin yhdistyy videossa O6 myGs eroottinen lataus. Clairen ja Jamien vilinen fyy-
sinen vetovoima kasvaa videon todellisuudessa pakkomielteiseksi ja piinaavaksi,
mille keltainen viri toimii visuaalisena vihjeena.

Osassa Outlanderin shippausvideoita on varisavyn lisdksi haettu merkityksia sa-
turaatiosta, kirkkaudesta ja valoorikontrastista sekd hyodynnetty niiden yhteisvai-
kutusta unenomaisen tunnelman luojana (03, O5, 06). Videota O3 voi luonnehtia
erilaisten varinmaarittelytyylien kollaasiksi, joka sisdltia pehmeitd sivyja ja
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kontrastisesti raakaa ylivalotusta (3a). Sekatekniikka luo videoon sille unenomai-
sen tunnelman, mika sopii sen kantavaan aiheeseen eli menetyksen kisittelyyn ja
kaipaukseen. Kuitenkin kaytettyjen tekniikoiden ja tehosteiden kirjo estida tavoit-
tamasta siihen yksityiskohtien tasolle istutettuja vihjeita. Ne eivit siis ohjaa katso-
jan huomiota edella kuvailtujen varisavyjen tavoin.

Videossa O5 yleissdvyn kylldisyytta eli virin intensiteettid lasketaan runsaasti, jol-
loin sen jéljelle jattama vaikutelma on lihes seepiamainen (3b). Myo6s kontrastia
eli kuvan tummien ja vaaleiden alueiden erottuvuutta pienennetiin, ja tima yh-
distettyna kasvatettuun kirkkauteen synnyttia ylivalotuksen. Ylivalotuksen ja peh-
medn yleissdvyn synnyttima yhteisvaikutelma on unenomainen kuvaten videon
lapileikkausta Clairen ja Frankin suhteen vaiheista muistonomaisena tapahtuma-
ketjuna. Murretuilla ja niukoilla savyilld luodaan hillittyja kokonaisuuksia, mutta
ne saattavat myos vaikuttaa ankeilta (Pirila & Kivi 2005: 142). Kokonaisen videon
varinmaarittelyn pohjatessa pehmedin muistonomaisuuteen vaaditaan shippaus-
videon tekijalt4 taitoa yhdistella tarjoumia ja tehda tiata kautta videosta kerronnal-
lisesti kyllaisen.

Ylivalotus voi toimia my0s intensiteettid kasvattavana muokkauksena. Nostettu
kontrasti, tummien ja vaaleiden alueiden kasvava erottuvuus, toteutuu videossa
06 hahmoja ja taustaa erottavana keinona seki tapana korostaa jannitteista tun-
nelmaa. Ylivalotus haivyttda kuvan vaaleiden alueiden tekstuureita ja muotoja.
Esimerkiksi Clairen lahes puhkipalaneen valkoisina erottuvat kasvot ja niista kat-
sovat tummat silmat valittavat ylivalotuksen aikaansaamaa katseen intensiteettia
(3c¢). Vaikutelma yhdistettyna iskuiltaan painostavaan popmusiikkiin, joka vuo-
roin nostaa ja vapauttaa jannitettd, korostaa eroottista latausta. Jos edellisessa
kappaleessa kuvaillussa videossa O5 ylivalotus tuo videoon muistonomaisuutta,
on sen kayttotapa videossa O6 painvastainen. Kayttotavat erottavat toisistaan kay-
tettyjen varien kirkkaus ja kyllaisyys: videossa O6 kirkkaat ja kyllaiset varit koros-
tavat latautunutta tunnelmaa, kun taas videossa O5 pehmeéan murretut savyt joh-
dattavat shipin osapuolet muistoihin ja kaipuuseen.

Varinmaarittely voi muodostua shippausvideon lapileikkaavaksi kerronnalliseksi
elementiksi ja vaikuttaa sen emotionaaliseen perustaan. Se voi tehokkaimmillaan
luoda ennakkokésityksen shippausvideosta ja siina esiintyvisti hahmoista. Sa-
moin kuin videossa kaytetyn musiikkikappaleen sanoitukset, voi vari kuvastaa
hahmojen sisdisia tunnetiloja. Varinmaarittelyn avulla on mahdollista lisata hah-
moihin pyoreytta ja tarttumapintaa, silld se voi kayttaytya videon todellisuudessa
kuin naihin liitetty ominaisuus. Esimerkiksi ruosteenpunainen varisuodin voi li-
sdtd shipin molempiin osapuoliin uuden kerroksen, ja se voi kuvata seka pelkoa
ettd uhkaa. Kylldisyys ja kontrasti voivat tuoda virien tulkintaa uusia kerroksia
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esimerkiksi muuttamalla kuvaston unenomaisen pehmeéksi tai kasvattamalla in-
tensiteettia.

Shippausvideoissa varinméaarittely on tapa jattaa videon tekijan kiddenjalki teok-
seen, joka pohjaa olemassa olevaan, tuotannon sditelemian visuaaliseen materi-
aaliin. Tassa alaluvussa olen tarkastellut sen ilmentymia niin siirtyméaa kuvaavana
kuin assosioivana kayttotapana, ja osoittanut viarisavyjen vaikutuksen videon
luonteeseen. Viareihin ja niiden savyihin on latautunut merkityksia niin kulttuu-
rien kuin elokuvateollisuuden vaikutuksesta, ja nama merkitykset liukuvat tunnel-
masta toiseen kiytetyn sidvyn saturaation, kirkkauden ja val6orikontrastin tuo-
dessa kokonaisuuteen oman vivahteensa. Shippausvideossa varinméarittely on
kuin energian lihde, joka valon ja varjon vaihteluilla herattda audiovisuaalisen
materiaalin, tarjoumat shipperin editointityokalussa, merkityksellistymaan uudel-
leen.

6.3.5 Yhteenveto jdlkituotannon analyysista

Tassa luvussa olen tarkastellut audiovisuaalisen tuotantoprosessin kolmatta ja vii-
meistd vaihetta eli jalkituotantoa shippausvideoista koostuvan aineistoni konteks-
tissa. Shippausvideoissa se avaa mahdollisuuksia liittda teokseen tekijan omista
valinnoista syntyva kiadenjalki: shipperi ei ole ollut paikalla alkuperiisen media-
tekstin tuotannossa vaikuttamassa esimerkiksi rajauksiin, kuvakulmiin ja tiloihin,
mutta jalkituotantoon kuuluvien valintojen kautta alkuperaisen mediatekstin tar-
joumat voivat muotoutua seka narratiivisesti etta visuaalisesti shippausvideon te-
kijan ndakemyksen mukaisiksi. Shippausvideoiden kontekstissa jélkituotanto voi-
daan nihda mahdollisuutena synnyttaa jotain uutta, esituotantovaiheessa kerry-
tettya visuaalista materiaalia tiydentavaa ainesta.

Aineistossani toteutuneita jalkituotannon osatekijoita, joihin tidssa luvussa keski-
tyn, oli yhteensa nelja. Niistd ensimmainen oli tekstiruudut. Ruuduilla oli useita
funktioita: niiden avulla muun muassa esiteltiin shipin osapuolet, annettiin kun-
niaa tekijatahoille, kuljetettiin narratiivia ja osoitettiin audiovisuaalisen esittdmis-
perinteen tuntemusta. Rakkauden ikoneiden esittimisen tai vahvistamisen sijaan
tekstiruutujen merkittavin funktio oli tarjota katsojalle videon tekijan kuratoimaa
ennakkotietoa. Ennakkotietoa tarjoavaksi jalkituotannon osatekijaksi voidaan
nahdi myo6s varinmaarittely, joka voi muodostua sekd shippausvideota lapileik-
kaavaksi kerronnalliseksi elementiksi etta tarjota ennakkokasityksen siina esiinty-
vien hahmojen ominaisuuksista. Esimerkiksi tietyn varisuotimen kaytto voi luoda
kontekstin kokonaiselle teokselle luodessaan sen emotionaalisen perustan ja ku-
vastaessaan hahmojen sisiisia tunnetiloja.
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Myo0s erilaiset siirtymétyypit saattoivat toimia juonellistavina ratkaisuina yksin-
kertaistettujen elokuvakerronnan keinojen sijaan. Aineistoni shippausvideoissa
siirtymien kéayttotavat toimivat kahdella tavalla. Ne nojasivat audiovisuaalisen esi-
tystavan perinteeseen toimien ikddn kuin esirippuna lohkovaihdoksessa seka loi-
vat oman logiikkansa, jossa ne motivoituivat eri tavoin. Esimerkiksi syddmen
muotoinen siirtymi hahmoja esittavien otosten vililla toimi itsessdan romanttisen
rakkauden ikonina. Ajallisesti lyhytkestoisissa shippausvideoissa jalkituotannolli-
set valinnat voivat lisita teokseen ilmaisullista lisdarvoa: koska teoksen kesto voi
olla vain kaksi minuuttia, on hahmojen vilisten tunteiden kuvaamiseen tehokasta
valjastaa myo0s perinteisesti ajan ja paikan muutosta kuvaavat siirtymat.

Ajan hallintaan ja sen tehokkaaseen kayttoon liittyivat myos kuvan hidastus, no-
peutus, kiddnteinen esittiminen, lihentdminen ja loitontaminen. Toiminnot venyt-
tivit ja lyhensivit aikaa: tietyssa kestossa esitetyt hahmot tuotiin ldhelle tai sysit-
tiin kauemmaksi, ja ndista toiminnoista syntynyt vaikutelma teki videoleikkeesta
eli tarjoumasta kolmiulotteisen ja muovattavan. Toiminnot antoivat tukensa ro-
manttisen rakkauden ikoneille painottaen niiden merkityksia. Ne myos ohjasivat
katsojaa kohdistamaan katseensa videon tekijan maarittamiin huomiopisteisiin.

Kerroin kuvaa kéasittelevissa luvussa (6.1), kuinka valtaosa audiovisuaalisesta ker-
ronnasta on sanatonta. Kerronta syntyy musiikista, kameran kiytosti, otosten jar-
jestyksesta ja kestosta (Abbott 2002: 49). Téassa luvussa olen osoittanut, miten
myo0s jalkituotannon vaiheet voivat rikastaa shippausvideon ilmaisua, valaa sen
emotionaalista perustaa ja merkityksellistdd audiovisuaalista materiaalia uudel-
leen. Shippausvideoiden todellisuudessa jalkituotannon mahdollisuudet voidaan-
kin nahda samanarvoisina kuvan ja musiikin tarjoamien mahdollisuuksien
kanssa.
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7 FANITUTKIJA SHIPPAUSVIDEOTA TEKEMASSA

Tahan saakka olen tehnyt analyysia tutkimuskohteestani eriytyneena tutkijana.
Yksi fanitutkimukseen kohdistuva kritiikki seka tutkijoiden etta faniyhteisojen né-
kokulmasta on kohteensa suhteen ulkopuoliseksi jaava tutkija, jonka tutkimus on
osallistuvuuden sijaan havaintoperusteista. Vastatakseni tihdn ulkopuoliseksi
kriitikoksi kutsuttuun tutkijapositioon ja siihen kohdistettuun arvosteluun (ks.
Jenkins: 2006: 2—6) aktivoin tidssa luvussa oman osallistumiseni tutkimusaiheeni
muotoutumiseen. Osoitan, miten konkreettinen tekeminen on olennainen osa
sekd argumentaation etta teorian rakentamista. Olen seka shipperi etti osallistuva
tutkija, joka on kiinnostunut niin videoiden shippauskulttuurisista merkityksista
kuin niiden tuotantoprosessin teknisesta ja taiteellisesta tulokulmasta. Tassa lu-
vussa syvennén aiheeni tarkastelua raportoimalla oman shippausvideon tekopro-
sessin ja tarkastelemalla valintojani ja kokemustani kriittisesti (ks. Kuvio 26).

LUKU 7
Shippauskannus- Omatekoinen
teiset tarjoumat Kuva Audio Jélkituotanto shippausvideo

Vaihe 1 Vaihe 2 Vaihe 3 Vaihe 5

» Osallistuva tutkija

* Konkreettinen
tekeminen osana
argumentaation ja
teorian rakenta-
mista

* Tarjoumien
kaappaaminen

e Julkaisu

Kuvio 26. Analyysin vaiheet: omatekoinen shippausvideo

Aloitan raporttini tekniseltd nikokannalta tarkastelemalla shippausvideon teke-
miseen tarvittavia tyokaluja, kuten videoeditointiohjelmaa, ja tarjoumien kaap-
pausta eli muokkaamista erillisiksi videoleikkeiksi (7.1). Seuraavaksi noudatan
kahdesta edellisesta analyysiluvusta periytyvaa mallia eli tutkin tarjoumien kayt-
totapoja ja uudelleen muotoutumista (7.2), selvitin dominoivan kuvakoon ja sen
merkityksen paatosgallerian toimiessa instrumenttina (7.3) ja danimaailmasta
avautuvat merkitykset (7.4).

Tahan lukuun liitan kaksi teknista nikokulmaa, jotka eivit ole luvuissa 5 ja 6 pai-
nottuneet: jo mainittu tarjoumien kaappaaminen eli editoitavan materiaalin ker-
rytys seka julkaisu teknisena ja eettisid sidnnonmukaisuuksia noudattavana jalki-
tuotannon osana (7.5). Aineistoni shippausvideoiden kautta ei ollut mahdollista
tutkia nditd shippausvideon tekemisen kannalta oleellisia vaiheita, silld videot
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eivit teoksina avanneet niitd. Ne eivit paljastaneet, mita teknisia ratkaisuja hyo-
dyntiden shipperi oli tarjoumat kiyttoonsa kaapannut, eiviatkd myoskaan julkai-
suun liittyvit paatokset valittyneet teosten kautta. Tasséd luvussa saan myos konk-
reettista nikokulmaa siihen, miten televisiosarjan kaltainen kulttuurituote tulee
uudella tavalla olemassa olevaksi kayttdjiensa kasissa ja millaista osaamista se
edellyttaa. Tassid osassa tutkimustani naméa kiadet kuuluvat minulle.

7.1 Shippausvideon tuotanto teknisend prosessina

Katharina M. Freund (2011: 45—58) nostaa esiin viisi vaihetta, joiden kautta vi-
deon tuotantoprosessi etenee. Tutustuessani videon valmistamisen tyovaiheisiin
ja suunnitteluun pidin niita tekijoita oman tyoni ohjenuorana, ja sovelsin niita
omaan tyoskentelyprosessiini sopiviksi jarjestystd muuttamalla. Vaiheet ovat:

1. Konseptointi — lahdemateriaalin muotoutuminen erilliseksi tarinaksi
tai teemaksi

2. Suunnittelu — valitun musiikin analysointi ja elementit

3. Esikdsittely ja videoleikkeiden tekeminen — raakaleikkaus eli tar-
joumien kaappaaminen

4. Editointi — sopivan ohjelman valitseminen ja haltuunotto

5. Jakaminen — kanavan valinta: suoratoisto tai lataaminen palveluun

Kiayn ndma vaiheet lapi oman shippausvideon tuotannon tulokulmasta. Aloitan
konseptoinnista, minka jalkeen kuvaan esikasittelya raakaleikkauksena eli tar-
joumien kaappauksena ja perustelen videoeditointiohjelmiston valinnan. Kaksi
vaihetta, musiikin analysointi ja jakelukanavan valinta, toteutuvat myohemmissa
luvuissa (7.4, 7.5).

Konseptiksi muotoutui booty call eli seksuaalissdvytteinen kutsu. Sen tavoit-
teena on saattaa lahettdja ja vastaanottaja yhteen huolettomaan seksuaaliseen ti-
lanteeseen. Konseptivalinnalla pyrin myos haastamaan itseni aloittelevana ship-
pausvideon tekijana. Katsoin aineistoa keratessani merkittdvan maaran shippaus-
videoita videopalvelu YouTubesta ja tein huomion, etta ainoastaan pieni osa edus-
taa fluff-lajityyppia eli romanttista ja usein juonettomasti etenevaa suhdeiloitte-
lua. Tdméan pohjatyon ja siitd saadun ennakkotiedon kautta hahmotin oman vi-
deoni tematiikan edustuksellisuutta osana shippausvideoiden kirjoa: video aset-
tuu marginaaliin, mutta on kuitenkin mediatekstille tunnistettava. Marginaalisuu-
destaan huolimatta shippausvideoni on kytkettavissi Salaisten kansioiden perin-
teeseen yhdistda synkkasivyiseen kaanoniin itseironisia ja huumoripitoisia jak-
soja camp-tyyliin.
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Konseptoinnin jilkeen puntaroin saatavilla olevia tyokaluja tarjoumien kaappaa-
miseen ja audiovisuaalisen teoksen editointiin. Freundin (2011: 45-58) viisivai-
heisessa tuotantoprosessikuvauksessa vaiheesta kdytetdan nimitysta esikisittely
ja videoleikkeiden tekeminen. Kiytin tarjoumien kaappaamiseen mediasoi-
tinta, jonka naytontallennusohjelmalla kerrytin visuaalisen materiaalipankin. Yh-
teensi tallennuksia syntyi 72 kappaletta. Ne olivat mykkia videoleikkeita, toisin
sanoen en sisillyttadnyt niihin lainkaan danta. Jiatin 44nen pois, silld painotin mu-
siikin merkitysta videossa ja lyriikan merkitysta hahmojen tunteiden sanoittajana.

Tallennusten lukumaééari ei vastannut paikantamieni tarjoumien lukuméaaraa, silla
tallennuksen aikana suoritin raakaleikkausta. Toisin sanoen valikoin tarjoumista
tietyt kohdat, jotka olisivat potentiaalisia teokseni kannalta. Niin oli mahdollista,
ettd yksi tarjouma leikattiin useaksi pienemmaiksi komponentiksi visuaaliseen ma-
teriaalipankkiin. Materiaalipankki sisélsi sopivan pituisiksi leikattuja videoklip-
peja, joita lajittelin sisaltonsa perusteella kategorioihin. Kasittelin kutakin katego-
riaa paradigmana, jonka sisilté perustui samankaltaisuuteen. Kuvaan raakaleik-
kausvaihetta tekniseksi jarjestelyksi, jonka avulla tavoitellaan shippauskannus-
teisten tarjoumien teemoittamista eli paradigmaattista struktuuria (ks. Gripsrud
1995: 181). Vastaavanlainen kategoriointi on mahdollista toteuttaa myos suoraan
videoeditointiohjelmassa, jossa voi luoda kansioita eri teemoille (ks. Freund 2011:
121—-123). En toiminut tilla tavoin, silla halusin jarjestella videoleikkeitd myos sil-
loin, kun videoeditointiohjelma ei ollut pailla. Ohjelma kuormittaa suuresti tieto-
koneen suoritinta.

Videoeditointityokalun valitsemiseen vaikutti saatavuus. Freund (2011: 45-58)
kuvaa vaihetta sopivan ohjelman valitsemiseksi ja haltuunotoksi. Pyrin to-
teuttamaan oman shippausvideon ruohonjuuritasolle autenttisena, ja oletin, ettei
shippereilld valttamatta ole kaytossddn ammattilaistasoisia ohjelmistoja. Tasta
syysta kaytin henkilokohtaiseen tietokoneeseeni vakiona kuuluvaa videoeditoin-
tiohjelmaa, joka on tarkoitettu tavallisille kotikayttsjille (Apple 2022).93 Kuvassa
6 on niakyma videoeditointityokalusta ja siihen tuomistani raakaleikatuista tar-
joumista.

63 Apple-tietokoneen iMovie-videoeditointityokalu.
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Kuva 6.  Oma shippausvideoprojekti videoeditointityokalussa

Kohdassa A nakyvit editointityokaluun tuodut videoleikkeet. Ennen tata suoritin
esikarsinnan, jotta ohjelmistoa ei tarvitse kuormittaa 72 videoleikkeelld. Kohdassa
B on shippausvideoprojekti, johon olen jirjestellyt raakaleikatut tarjoumat toivo-
maani esitysjarjestykseen. Kohdassa C on musiikkisoitinohjelmasta ostamani ja
sielta lataamani musiikkitiedosto. %4

Omatekoista shippausvideota suunnittelevan shipperin tulee olla kiinnostunut
myo0s teknologian roolista videon toteutuksessa. Olen edelld kuvannut reittiani tar-
joumien kaappaamisessa, videoeditointityokalun valinnassa ja haltuunotossa.
Namai vaiheet edellyttdvit metaty6td ja sen pohjalta tehtyja valintoja — vi-
deoeditointiin tarvittavat tyokalut voivat olla kalliita, ja oman lisdnsa tuotantobud-
jettiin tuo raakamateriaalin hankinta. My0s tarvittavien tyokalujen haltuunotolle
tulee oma hintansa: videon tekija sijoittaa omaa vapaa-aikaansa opetellakseen
kayttamaan esimerkiksi itselleen vierasta ohjelmistoa tai selvittidkseen, mita tie-
dostomuotoja ohjelmisto tukee ja mitka tiedostomuodot ovat julkaisukanavan
suosimia. Jos video ei toteudu esimerkiksi yhteistyona toisen riittavat tekniset tai-
dot omaavan henkilon kanssa, on shipperin omaksuttava tuotannollisista posi-
tioista ohjaajana toimimisen lisdksi editoijana eli leikkaajana tyoskentely. Nain
shippausvideon tekoprosessi ohjaa shipperia positiosta toiseen ja haastaa kasitte-
leméin kokonaisuutta niin tekniseni kuin taiteellisena prosessina.

64 Apple-tuotteiden yhteensopivuuden vuoksi latasin musiikkikappaleen iTunes-musiik-
kisoitinohjelmasta iMovie-videoeditointityokaluun ilman vilitallennusta tietokoneelle.
Kappaleen tiedostomuoto on mp3.
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7.2 Konsepti seka lohko- ja tarjoumarakenne

Katsoin Salaisten kansioiden 10. tuotantokauden Suomen ensiesityksen ajankoh-
tana vuoden 2016 alussa. Tuolloin shippausvideoni konsepti oli vasta kehitty-
massi, ja jaksoja katsoessani kiinnitin huomiota seka yhteneviisyyksiin etti eroa-
vaisuuksiin aikaisempiin tuotantokausiin ja elokuviin nihden. Tein havainnon
muuttuneesta suhtautumisesta teknologiaan verrattuna aikaisempiin tuotanto-
kausiin ja elokuviin. Salaiset kansiot sai ensiesityksensi hetkeni, jolloin lahestyva
vuosituhannen vaihde kasvatti tieteellisten ja uskonnollissavytteisten maailman-
lopun visioiden suosiota (ks. Kingwell 1996: 258; Hietala 2007: 43), ja tima lisdsi
myo0s varauksellista suhtautumista teknologiaan: sarjan ensimmaisina tuotanto-
kausina teknologia esitettiin uhkaavana pelokkeena, silla sen kayttoon liittyi riski
sen valjastamisesta ihmiskuntaa vastaan.® 10. tuotantokaudella teknologia on
merkityksellistetty uudelleen, ja se nayttaytyy tehokkaana apuvilineenai ja tiedon
lahteena. Tein huomion, ettd internet ja kinnykat ovat asettuneet osaksi Mulderin
ja Scullyn arkea, ja uusi tuotantokausi representoi heidit moderneina teknologi-
aan luottavina tutkijoina. Kuitenkin 10. tuotantokausi siilytti viittaukset 1990-lu-
kuun ja sen nostalgiaan, mika nakyi esimerkiksi lankapuhelimen kayttona ja eten-
kin Mulderin ajoittaisena kompelyytena omaksua uutta tekniikkaa.

Kiinnostuin teknologian muuttuneesta roolista Salaisten kansioiden kuvastossa ja
seurasin tita muutosta tuotantokauden edetessa. Paatin nostaa omassa shippaus-
videossani esiin Mulderin ja Scullyn puhelimen kayton, silld agentit kayttivat kian-
nykkaa tai lankapuhelinta jokaisessa jaksossa. Koska videon konsepti on booty call
jasen kantava aihe seksuaalisen jdnnitteen kasvattaminen puhelimen vdlitykselld
(RST), ndyttaytyy puhelin videon todellisuudessa seksuaalisen kontekstin mahdol-
listavana vélineena. Puhelin ja erityisesti kinnykka rakentaa hahmojen vilille in-
tiimiyttd, vaikka he olisivat fyysisesti eri paikoissa. Videon todellisuudessa liiku-
taan niin julkisen ja yksityisen tilan rajapinnalla seksualisoidun puhelimen kautta.
Asetelma nostattaa jannitetta.

Shippausvideon konseptin ja teeman fokusoiminen seksualisoituun puhelimeen
liittyi my0s emotionaalisen realismin ja kuljetuksen kasvattamiseen: nykypaivana
ihmissuhteita voidaan seka rakentaa ettd yllapitda yksinomaan kdnnykan kautta,
ja timan toiminnan voidaan sanoa arkipaivaistyneen. Ndin oman videoni todelli-
suudessa tapahtuva Mulderin ja Scullyn yhteyden luominen seksualisoidun

65 Esimerkiksi jaksot:

K1J7 Aave koneessa — yrityksen paatietokone kehittii tietoisuuden ja toimii ihmiskuntaa
vastaan olemassaolonsa turvaamiseksi

KsJ11 Pdadkytkin — satelliitteja hallitseva keinoily eliminoi tité vastustavat tahot

K7J13 First Person Shooter — virtuaalipeli muuttuu todelliseksi, ahmaisee pelaajansa ja
tuhoaa heidit
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puhelimen kautta voidaan nihda tapahtumaksi, joka olisi mahdollinen todellisuu-
dessa. Nien, ettd videon teeman on ndin mahdollista herattda samankaltaisia tun-
teita, joiden olisi mahdollista syntya todellisen maailman vastaavassa tilanteessa
(ks. Friend 2010: 79—80). Katsojan on siis mahdollista paikantaa siitd yhtyméakoh-
tia omaan elamainsa ihmissuhteiden tasolla, huolimatta videon todellisuuteen al-
kuperdisen mediatekstin myotd kytkeytyvista science fiction -elementeistad (ks.
Jenkins 1992: 107).

Kuviossa 27 avaan oman shippausvideon rakenteen lohko- ja tarjoumarakenteen
mallia noudattaen. Kuviota tekstin tukena kéyttden tarkastelen seuraavaksi, miten
omassa shippausvideossa toteutuneet tarjoumateemat keskustelevat Mulderiin ja
Scullyyn alkuperiisessd mediatekstissa liitettyjen ominaisuuksien kanssa. Avaan
my0s mediatekstin 10. tuotantokauden vaikutusta teokseen ja sen uudelleentul-
kintaan vaikuttavaa videoni kantavaa aihetta.
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Kuvio 27. Oman Salaiset kansiot -shippausvideon lohko- ja tarjoumarakenne
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Oma shippausvideoni sisdltda yhdeksan lohkoa ja aineistoa jokaisesta 10. tuotan-
tokauden jaksosta. Lohkorakenteessa on kestollista vaihtelua, mutta yksikdan
lohko ei korostu merkittivisti kokonaisuudessa. Tarjoumien ajallinen pitkiakestoi-
suus tukee videon kahdesta lajityypista biisifiktiota, ja katsojan havainnointiajan
kasvu mahdollistaa seksualisoidun puhelimen ja sen kayton tarkastelun. Tar-
joumien pitkdkestoisuuteen perustuen luonnehdin videota kerronnalliselta omi-
naisuudeltaan kohtauspainotteiseksi (ks. Pirila & Kivi 2008: 45). (Ks. Liite 14.)

Narratiivi kuvallistettuna rikkoo jaksojarjestyksen kronologiaa, ja kaytettyjen tar-
joumien teemana korostuu tyo. Muista Salaiset kansiot -shippausvideoiden ra-
kennekuvauksista poiketen olen lisinnyt Kuvioon 277 puhelimen ikonin. Se painot-
taa tarjouman funktiota videossa: romanttiseen hassutteluvideoon muotoutuviin
tarjoumiin voi liittd4 esimerkiksi tukemiseen sairauden aikana teemoitetun
tarjouman, jos se sisiltda jotain visuaalisesti oleellista teemaan tai narratiiviin liit-
tyen. Omassa videossani tima oleellinen elementti on puhelin, ja sen ilmeneminen
tarjoumassa teki siita potentiaalista raakamateriaalia.

Kuten Salaiset kansiot -shippausvideoiden analyysin yhteydessi kerroin, ei media-
teksti esitda hahmoja seksuaalisissa tilanteissa. Etenkin sarjan alkuaikoina 1990-
luvulla shippauskannusteisuus oli riittdvan hienovaraista kiistettavaksi, ja viralli-
sesti pukeutuneista hahmoista niytettiin hyvin vdhén paljasta ihoa. Shippauskan-
nusteisuus rakentui vartalon asennon muutoksista, katsekontakteista ja leikkaus-
teknisista valinnoista. (Badley 1996: 157.) Omassa videossa hyodynsin jokaista
niistd keinoista, mutta toin ne vield korostetummin osaksi tarjoumien editointi-
prosessia. En halunnut tiydentia teosta Salaisten kansioiden ulkopuolisella mate-
riaalilla, silla pyrin valttamaan visuaalisia ristiriitoja. Halusin rakentaa omaan vi-
deooni lyhyehkolla aikavililla tapahtuvan tarinan. Niin néyttelijoiden ja hahmo-
jen yli kahdenkymmenen vuoden aikana tapahtunut ikddntyminen ja tyylien pai-
vittyminen olisivat voineet tuottaa aika- ja tapahtumajatkuvuuden haasteita ja vai-
kuttaa immersion syntymistd. Niin videon kantavan aiheen, seksuaalisen jdnnit-
teen kasvattamisen puhelimen vdlitykselld, toteutuminen alkuperdisen media-
tekstin tarjoamien materiaalien keinoin edellytti tarjoumien uudelleenmuotoilua
— toisen asteen shippaustuotannollista metamorfoosia.

Tarjoumien uudelleenmuotoilun myo6ta uudelleenkirjoitin my6s alkuperidisen me-
diatekstin hahmoihin liittdmid ominaisuuksia. Kuitenkin Mulder ja Scully ovat
oman videoni todellisuudessa tunnistettavia, eli hahmoja ei ole eriytetty tiysin
kaupallisen tuotantokoneiston nikemyksesti. Esimerkiksi representoin Mulderin
aktiivisena toimijana, joka tekee videon metrisen ajan kuluessa tutkimustyota.
Kuitenkaan tehty ty0 ei konkretisoidu narratiivissa, toisin sanoen se esitetdan ot-
teina. Hahmo n&hddan keskittyneend puhelimen Kkayttoon ja Scullylle
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viestimiseen. Mulderiin liitettdva romanttinen sankaruus ei toteudu, hahmoa ei
esimerkiksi representoida haavoittuvana, tukeaan osoittavana tai yhteiseen hy-
vaan pyrkivana (vrt. Garber 1967: 323; Barnett 2008). Scully taas esitetdén toi-
minnallisempana kuin kumppaninsa, silla hdn ndhdaan esimerkiksi ladkarin omi-
naisuudessa suorittamassa ruumiinavausta. Toiminnallisuus ja tasavertaisuus
kumppaninsa kanssa tekee Scullysta aktiivisen sankarittaren (ks. Bury 2003: 223,
220; Graham 2002), mutta myoskidian tdmén tekema tyo ei konkretisoidu videon
todellisuudessa. Myo6s Scullyn ensisijainen huomion kohde on puhelin ja Mulde-
rille viestiminen.

Edell esitetyn kuvauksen perusteella hahmoja voi luonnehtia litteiksi, silld videon
todellisuudessa nima motivoituvat ainoastaan suhteessa toisiinsa: seksualisoitu
puhelin on viline, joka saattaa hahmot kommunikaatioon ja pyrkimykseen kohti
seksuaalisen jannitteen vapauttavaa tilannetta. Siten hahmojen teoilla on vaiku-
tusta videon todellisuuden syntymiseen ja etenemiseen, silld (seksuaalinen) halu
on ratkaisevasti riippuvaista hienovaraisistakin eleista ja niiden havaitsemisesta
(ks. Todd 2012: 8). Littedan hahmokuvaukseen kuuluu kuitenkin vihiinen toi-
minnallisuus juonenkuljetuksen kannalta (Bacon 2000: 173—175), mutta videos-
sani Mulder ja Scully representoidaan padmaaratietoisina ja teosta eteenpiin vie-
vind. Vaikka videon todellisuudessa etsivien tavoitteena ei ole tutkimuksen edista-
minen vaan seksuaalisen jannitteen laukaiseminen, on se kuitenkin toimintana ta-
voitteellista.

Hahmojen kaksijakoisuuteen sekid pyoreind ettd litteind vaikuttaa videon laji-
tyyppi eli fluff, romanttinen hassuttelu seka tata tukeva biisifiktio. Editoin hahmo-
representaatiot pelkistetyiksi ja hieman pinnallisiksi, silla tulkitsin sen sopivan
booty call -konseptiin ja hahmojen seksuaalisten motiivien korostamiseen. Ndin
hahmojen pyoreys, jonka olemassaolon olen aikaisemmin analyysissa todentanut,
suoraviivaistetaan eli niista karsitaan kerroksellisuutta: hahmojen tavoite on sek-
suaalisen vetovoiman paljastaminen, ja video kokonaisuudessaan pyrkii siihen.
Hahmot voidaan niin ollen nahdd motivoituneina, juonta kuljettavina ja teoksen
kontekstissa jopa pyoreina.

Olen edelld kuvannut, kuinka videon jokainen tarjouma lapikiy toisen asteen ship-
paustuotannollisen metamorfoosin. Narratiivi ja videon teema, booty call, liittavat
tarjoumat osaksi videon todellisuutta, jossa seksualisoitu puhelin toimii hahmojen
vilisen jannitteen ylldpitdjana. Jokainen videon tarjouma ojentuu kohti tati pyr-
kimysta irroten alkuperdisestd merkityksestdan, joten shippaustuotannollinen
metamorfoosi tapahtui ennen kaikkea narratiivin liikkeelle laukaisemana ja sek-
sualisoidun puhelimen vaikutuksesta. Kuitenkin videon paattiava lohko ei sisilla
puhelimen kayttod, vaan siind hyodynnettyjen tarjoumien valinta perustuu
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hahmojen kemiaan. Hy6dynsin sen lopetuksessa muissa aineistoni shippausvide-
oissa toteutumatonta tarjoumaa, joka esitti Scullyn tavalla, joka ei vastannut me-
diatekstin hahmorepresentaatiota: tima kayttaytyi avoimen seksuaalisesti ja vih-
jailevasti riisuessaan jakkunsa, paljastaessaan dekolteensa ja nyokatessdan kehot-
tavasti astuessaan sisaan toiseen huoneeseen johtavasta ovesta (lohko 9, fantasia,
jakso 3). Representaatio muistuttaa poseerauskuvastoa, jossa hahmot ikdan kuin
esitelldan (seksuaalisesti) houkuttelevina, vihdpukeisina tai alastomina, seka shi-
pin toiselle osapuolelle ettd katsojalle. Kyseinen kohtaus esiintyy alkuperiisessa
mediatekstissd shipin ulkopuolisen henkilon fantasiana. Se ei siis liity Mulderiin
ja Scullyyn, ja sita ei mediatekstin todellisuudessa edes tapahdu. Editoinnin kautta
ja toisen asteen shippaustuotannollisessa metamorfoosissa kytkin sen kuitenkin
kommunikoinniksi Mulderin kanssa, mikd antaa vahvan vihjeen seksuaalisen jan-
nitteen vapautumisesta.

Aineistoni Salaiset kansiot -shippausvideoiden analyysin lopussa esitin Mulderin
ja Scullyn shippaaminen perustuvan alylliseen kemiaan, voimaannuttavaan kemi-
aan (tukeminen) ja seksuaaliseen kemiaan/jannitteeseen. Videossani niisti toteu-
tui ensimmadinen ja viimeinen. Vaikka editoin hahmorepresentaatiot tavalla, joka
ei esimerkiksi antanut syvaluontoista kuvaa naiden tekemasta tyosta, tyokonteksti
kuitenkin painottui lohko- ja tarjoumarakenteessa. Niin tyon merkitys shipin ki-
vijalkana nakyy myo6s tekemassini videossa. Korostin hahmojen valista seksuaa-
lista kemiaa ja jannitetta vilineen kautta eli seksualisoimalla puhelimen, mika
kiinnitti myos huomion teknologian kuvaamisen perinteeseen ja siind tapahtunee-
seen muutokseen mediatekstissd. Teknologia oli muuttunut uhkakuvien aineis-
tosta ja pelokkeesta modernin tutkijan apuvalineeksi ja tiedon ldhteeksi. Teokseni
todellisuudessa myos vilineeksi viestia kesken tyopaivan herdnneesta halusta.

7.3 Kuvakoko ja paatosgalleria

Shippausvideon tilaajana vaadin visuaaliselta aineistolta tiettyja ominaisuuksia.
Pyrin booty call -konseptia tarkasti noudattavaan teokseen, joka valttaisi visuaali-
set ristiriidat. Pyrin luomaan siihen visuaalista rytmia, jonka keskeisin voiman-
ldhde on kuvakokojen vaihtelu otosten vililla (ks. Pirild & Kivi 2005: 113). Rytmin
tavoittamiseksi pyrin videossani kayttimaan jokaista klassiseen jarjestelmain
kuuluvaa kahdeksaa kuvakokoa. Esitan niiden jakautumisen omassa shippausvi-
deossani Kuvion 28 avulla.
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Omatekoinen shippausvideo
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Kuvio 28. Kahdeksan kuvakoon toteutuminen omassa shippausvideossa

Esitin visuaalisen analyysin yhteydessa hypoteesin, jonka mukaan lihikuva on
shippausvideoiden dominoivin kuvakoko. Tama toteutui Salaiset kansiot-, Uusi
Sherlock- ja Outlander-shippausvideoissa, joissa rakkauden ikonit olivat ilmekes-
keisia: huomiopisteena eli otoksen valintaperusteena olivat kasvot, ja koko aineis-
ton otoksista 40 prosenttia edusti lahikuvaa. Runsas lahikuvan kaytto selittyi kas-
voihin, ilmeeseen ja katseeseen fokusoinnin ohella teknisin perustein. Toisin sa-
noen lahikuva leikkaa ympariston lahes kokonaan pois, jolloin niitd on mutkatonta
liittaa toisiinsa editointivaiheessa.

Oman shippausvideoni dominoivaksi kuvakooksi nousi kuitenkin ldhikuvan sijaan
puolildhikuva (PLK). Ero ldhikuvaan ei ole merkittava, puolilahikuvassa rajaus ta-
pahtuu olkapdin kaaren sijaan kainalon tai rinnan korkeudelta, mutta se mahdol-
listaa huomiopisteen laajenemisen (ks. Kuva 7). Paikantaessani shippauskannus-
teisia tarjoumia muodostin videon teeman mukaisesti kinnykan tai lankapuheli-
men kaytostd rinnakkaisen huomiopisteen yhdessia hahmojen kasvojen kanssa.

Kuva 7. Esimerkkeja puolildhikuvasta ja puhelimen kaytostd huomiopis-
teend omassa shippausvideossa

Oman shippausvideoni booty call -konsepti korostaa tyokontekstissa kasvavaa
jannitettd. Talloin teoksen visuaalisen materiaalin tulee siséltda sekd puhelimen
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kayttoa ettd hyodyntda kuvakokojen mahdollistamia ja tyokontekstia tukevia lo-
kaatio- ja tilavihjeitd. Kuvassa 7 on esimerkkeja teoksessa kaytetyistd puolilahiku-
vista. Niissd hahmojen ilmeet ovat selkeésti nahtavissd, samoin puhelimen kaytto.
Romanttisen rakkauden ikoni rakentuu omassa videossani symbolisesti osana kat-
selukokemusta. Teoksessa kayttamaani visuaalista materiaalia sitoo ilmekeskei-
syyden lisiksi eloton objekti eli seksualisoitu puhelin. Jotta booty call -konseptin
mukaisen videon tuottaminen on mahdollista, on raakamateriaalin sisdllettava
seka puhelimia ettd niiden kayttoa. Koska etenkin matkapuhelimet ovat muotou-
tuneet fyysisesti pieniksi ja kidteen sopiviksi, tuli niiden nakyvyys valmiissa teok-
sessa varmistaa kuvakokovalinnoilla. Samassa yhteydessa tuli kiinnittd4d huomiota
havainnointiaikaan: jotta katsojan on mahdollista huomioida seka hahmo etta ta-
man toiminta ja puhelimen kaytto, tuli tarjouma esittaa riittavassi ajallisessa kes-
tossa osana videon todellisuutta.

Puolildhikuvaan mahtuu sommitelmallisesti myos vihjeita lokaatiosta tai tilasta.
Tyokontekstia tukee puolilihikuvan kautta hahmottuva vaatetus. Esimerkiksi
Scullyn sairaalan henkilokuntavaatteet tai Mulderin kauluspaita ja kravatti viesti-
vat heidan olevan tyOymparistossa ja tyotehtavissa. Nain puolilahikuvan kautta va-
littyva informaatio voi rikastaa hahmoja, ja lisitd videon todellisuudessa niiden
litteddn kuvaukseen hieman pyoreytta.

Puolildhikuvan ja sen kautta vilittyvian huomiopisteen paikantamisen jilkeen tar-
kastelin romanttisten tunteiden ilmenemista tarkemmin. Esitin visuaalisessa ana-
lyysissani (6.1.2), ettd shippausvideoiden tavoille kuvata romanttisia tunteita voi-
daan etsia (mediatekstikohtaisia) kaavoja. Kaavalla viittaan mediatekstikohtaisen
hahmorepresentaation, shippausvideokohtaisen hahmorepresentaation ja videon
lajityypin yhteensulautumaan. Tasta voi olla paikannettavissa tiettyja yleisi, vide-
osta toiseen siirrettavissa olevia piirteita.

Kaytin kaavan hahmottamiseen kasitetta paatos. Se viittaa ihmisen tunnemaail-
man kuvaamiseen kuvataiteen keinoin (ks. Vuojala 1997): paatos kuvastaa koke-
mustiloja, joita voidaan ilmaista taiteen kautta sanallisen kuvastamisen sijaan.
Muodostin myos omatekoisesta shippausvideosta paatosgallerian, jonka sisilto
koostuu teoksen prosentuaalisesti suurimpaan kuvakokoon eli puolilihikuvaan
luokiteltavista otoksista. Puolildhikuville ei ollut tarpeen tehda siséllollista karsin-
taa, silla ne eivat sisilla shipin ulkopuolista materiaalia, kuten elottomia esineita
tai shipin ulkopuolisia toimijoita. Kuten aikaisemmin shippausvideoita analy-
soidessani, kiinnitin huomiota sithen mita dominoivan kuvakoon visuaalinen si-
salto merkitsee videon kontekstissa. Shippaussisillollinen paatos rakentuu niin
videon lajien, fluffin ja biisifiktion paille. Taulukossa 11 esittelen omatekoisessa
shippausvideossani toteutuneen paatosgallerian.
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Taulukko 11. Omassa shippausvideossa toteutunut paatosgalleria aineistoesi-

merkein
OMATEKOINEN SHIPPAUSVIDEO
Paatos: Paatos:
rauhallisuus/ artyneisyys
neutraali 239
29 %
Paatos: Paatos:
huolestuneisuus ¥k tyytyvaisyys
18 % 18 %
Paatos: Paatos:
kiusoittelevuus jannittyneisyys
6% 6%

Jokaisen puolildhikuvaksi luokitellun otoksen huomiopisteeksi muodostuivat kas-
vot ja/tai puhelin. Kasvot takaavat shippausvideoissa huomioarvon, silla ne valit-
tavat sanatonta ja kuvallista infromaatiota, jolle fanit ja shipperit voivat antaa
enemman painoarvoa kuin ddneen sanotuille viesteille (ks. Bacon-Smith 1991:
189): ilmeet ja erityisesti silmat seka kohdistettu katse tarjoavat merkittavaa tietoa
kuvassa esiintyvin hahmon huomion kohteesta, tunnetilasta ja aikeista (Pirila &
Kivi 2005: 127; Helminen 2017: 16). Luonnehdin shippausvideoiden analyysissa
Mulderin ja Scullyn katsekontaktia merkittavimmaksi hahmojen valisten romant-
tisten tunteiden ikoniksi, silla se on kannatellut sarjaan liittyvaa shippausilmiota
30 vuoden ajan. Kuitenkin omatekoisessa videossa laajensin romanttisen rakkau-
den ikonia kasvojen ja katseen ulkopuolelle esittimalld puhelimen romantti-
sen/seksuaalisen kontekstin mahdollistavana vilineena. Niin videon todellisuu-
dessa puhelimesta ja sen kiaytostd muodostuu korvikevastine (vrt. Pirila & Kivi
2005: 23) seksuaaliselle halulle.

Shippausvideoni paatosgalleria kuvaa puolilahikuvan kautta rauhallisuutta, darty-
neisyyttd, huolestuneisuutta, tyytyvdisyyttd, kiusoittelevuutta ja jdnnittynei-
syyttd. Naista maarallisesti suurin kaava on rauhallisuus (29 %). Kaavaa toista-
vissa puolildhikuvissa hahmojen ilme pysyy tyynena, eika se paljasta mitdan toisen
hahmon kanssa kdydyn keskustelun luonteesta. Paatosgalleria ei ndin korreloi vi-
deon lajityyppien, fluffin ja biisifiktion, kanssa kuten esimerkiksi kirsimys/lohdu-
tus-lajityypissa, jossa videon todellisuuteen sulautetut tarjoumat ja niihin sisalty-
vat otokset pyrkiviat luomaan lajityyppid tukevan kuvaston. Kokeiluni perusteella



Acta Wasaensia 231

esitdn johtopaatoksen, jonka mukaan fluff on lajityyppina joustava: se on sovellet-
tavissa romanttisen hassuttelun lisiksi seksuaalisen jannitteen esittamiseen, kun-
han se ei korosta jannitetta liioitellun eroottisesti ja mahdollistaa huumorin sovit-
tamisen kontekstiin.

Teoksessani seksuaalisen jannitteen nostatus tapahtuu korostamalla hahmojen
valistd kemiaa paatosgalleriaan koottujen piirteiden kautta. Ndin esimerkiksi ar-
tyneisyytta kuvaava tarjouma voidaan tulkita hahmoille ominaisen dynamiikan
kuvaukseksi, joka on mediatekstille tyypillistd: Mulder ja Scully ovat monista asi-
oista eri mieltd ja voivat keskustella nikemyksistaan avoimesti ja turvallisesti. Kes-
kusteluyhteys korostaa heidin tasavertaisuuttaan, miki voidaan nahda shippaus-
kannusteisuutta kasvattavana tekijana (ks. Graham 2002): Mulder ja Scully hah-
moina toistavat klassista romanttisten mediatekstien asetelmaa, jossa kaksi toisi-
aan sietdimitontd hahmoa kuitenkin rakastuvat tarinan lopussa (Turk & Johnson
2012).

Kerroin osana visuaalista analyysia luvussa 6.1.2, miten suuri rauhallisuuden
osuus oli Salaisiin kansioihin liittyvien shippausvideoiden paatosgalleriassa. Ni-
mitin rauhallisuutta kuvaavia otoksia tasapainottavaksi materiaaliksi, silla ne osit-
tain tai kokonaan mahdollistavat sisillollisen vaihtelun kuvakoon rajauduttua
merkitsevisti 1dhikuvaan. Omassa shippausvideossani rauhallisuutta kuvaavien
otosten runsaslukuisuus selittyy niissa tapahtuvalla puhelimen kaytolla. Rauhalli-
nen hahmo nayttaytyy vahaeleisena, ja videon kontekstissa hanet voidaan nahda
my0Os romanttisesti vaikeasti tavoiteltavana. Kokonaisuutena oman shippausvi-
deoni puolildhikuvista koostuva paatosgalleria valittda littedad mutta mediateks-
tiuskollista hahmorepresentaatiota, joka kuvaa Mulderin ja Scullyn (romanttista)
kumppanuutta kosketuksen ja suudelmien sijaan erityisesti katseen valityksella.

7.4 Audio

Edellisessi alaluvussa kerroin oman shippausvideoni paatosgalleriasta, jossa rau-
hallisuus niakyi maarallisesti suurimpana kaavana. Paatos ei niin ollen korreloinut
fluff-lajityypin kanssa, silla visuaalinen materiaali ei tukeutunut lajityyppiin: hah-
mojen tyynet ilmeet ja otoksissa niakyvisti esilld olleet puhelimet eivit pelkéastaan
riittdneet toteuttamaan booty call -konseptia. Omassa shippausvideossani erityi-
sen suuri rooli konseptin toteutumisessa on musiikilla, silla se luo jannitteita ja
tunnelmia sekd kohdistaa katsojan mielenkiinnon visuaalisesti ja narratiivisesti
painottamiini yksityiskohtiin (ks. Pirila & Kivi 2005: 89). Musiikki luo merkityksia
yli sanojen tulkitessaan tunteita (Cook 1998: 22), ja teoksessani musiikin rooli ker-
ronnallinen sen sanoittaessa hahmojen tyynen ulkokuoren alla kytevaa jannitetta.
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Tassa alaluvussa kiyn lapi Freundin (2011: 45—58) viidesta fanituotantoprosessin
etenemista tukevasta tekijasta suunnittelun eli analysoin valitun musiikin ja tar-
kastelen sen elementtejd. Teoksessani ei esiinny musiikin ulkopuolisia d44nia.

Koska musiikin kautta tapahtuva merkityssisiltéjen rakentuminen kytkeytyy vah-
vasti teokseni konseptiin, kaytin musiikkikappaleen valintaan runsaasti aikaa. Ka-
vin ldpi kymmenittdin musiikkikappaleita, joiden nimessi tai sanoituksissa mai-
nittiin puhelin tai joka sisélsi puhelimen kayton kuvausta. Valitsin kappaleeksi yh-
dysvaltalaisen Blondie-yhtyeen kappaleen Call Me (1980). Kyseessa on American
Gigolo -elokuvan (Paramount Pictures, 1980) tunnuskappale ja sen nimi on elo-
kuvan padhenkilona toimivan miesprostituoidun motto. Elokuva on tunnettu ja
kappaleeseen liittyy ndin populaarikulttuurista merkittavyytta. Sanoitukset eivat
kuitenkaan nimed elokuvan hahmoa tai viittaa elokuvaan muilla tavoin, joten se
toimii my0Os itsendisend tuotteena. Sanoitukset kasvattavat videon seksuaalista
jannitetta nopean tempon tukemana. Kappaletta voi luonnehtia varsin tasaiseksi.
Se ei sisilla esimerkiksi elokuvamusiikille tyypillisia nostatusosia, joiden tehta-
vani on nostattaa jinnitettd ennen vapautusta. Valitun musiikkikappaleen jannite
syntyy vauhdikkaan aloituksen luomista odotuksista ja seksuaalisesti virittayty-
neista sanoituksista.

Koska Call Me -kappale fokusoituu American Gigolo -elokuvaan ainoastaan te-
maattisella tasolla, koin sen olevan riittavan elastinen tullakseen yhdistetyksi tay-
sin erilaisiin audiovisuaalisiin tuotteisiin, kuten amatoorivideoihin. Voidaankin
sanoa, ettd kappaleessa on samankaltaisia ominaisuuksia kuin pyoreissa hah-
moissa: se on autonominen eli sen eldima ulottuu vuoden 1980 elokuvan ulkopuo-
lelle, se voi avautua aina uusiin suuntiin pysyen silti tunnistettavana ja se voi siir-
tya vaivattomasti mediasta toiseen (vrt. Dyer 1998: 93—96; Varis 2019: 121; Ver-
meule 2010: 49). Transformatiivisen tyoskentelyn myota videoni uloskirjoittaa
musiikin alkuperiisesta kontekstistaan ja sulauttaa sen osaksi teoksen kokonai-
suutta (ks. Schwabac 2011: 111).

Musiikilla on omatekoisessa shippausvideossani kerronnallisia funktioita, joten
sovellan my0s sen analyysiin luvussa 6.2 kayttamaani musiikkitieteiliji Lissan
kahdeksantoista elokuvamusiikin kerronnallisen funktion kategoriaa (Berndt &
Hartmann 2008: 7). Aloitin musiikkikappaleen tarkastelun hyodyntamalla Karli-
nin (1994: 77) elokuva-aineiston audion kasittelyyn soveltuvaa kuuden kohdan ky-
symyslistaa, josta jalostin shippausvideoissa kiaytetyn musiikin tarkasteluun sovel-
tuvan versioinnin. ¢ Kayttamalla sitd lahtokohtana loin kokonaiskuvan oman

66 1, Kuinka paljon shippausvideossa on musiikkia?
2. Missd musiikkia on kiytetty? Jos shippausvideossa on hiljaisuutta, miten sita kayte-
taan?
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shippausvideon musiikista ennen kerronnallisten kategorioiden tarkastelua. Vaihe
oli tarpeellinen, silla sen avulla otin teokseeni etdisyyttd ja tarkastelin sitd ikdan
kuin ulkopuolisena tutkijana. Niin ldhestyin seki analysoimiani shippausvideoita
(6.2) ettd teostani samojen analyysivaiheiden kautta.

Taulukko 12. Lissan 18 elokuvamusiikin kerronnallisen funktion kategorioiden
kuvaukset seki toteutuminen omatekoisessa shippausvideossa

OMATEKOINEN SHIPPAUSVIDEO
LETTESYERVIETNE Call Me (1980)
Yhtye Blondie
Musiikkityyli Dance rock

10. Immersio

1. Liikkkeen ja aénten
musiikillinen kuvailu

2. Lilkkeen

11. Symboli
korostaminen

3. Todellisten aanten
tyylittely

4. Paikan kuvaaminen

12. Tulevien tapahtumien ennakointi
tai paluu menneeseen

13. Elokuvan muotorakenteen
vahvistaminen

14. Monifunktic-
naalisuus

15. Asnitehosteet

5. Ajan kuvaaminen
6. Aanen vaaristaminen
7. Kommentointi 16. Puhe/dialogi

8. Lahdemusiikki 17. Hiljaisuus

XS X XS XX XSS

X
4
X
X
V4
X
X
X
vV

9. Nayttelijan tunteiden 18. Ei-funktionaalisuus

ilmaiseminen

18 kategoriasta toteutuu kuusi. Teoksen musiikin kerronnallisen funktion tarkas-
telussa toteutuu Taulukon 12 mukaisesti useampi kuin yksi kategoria, joten mu-
siikki on monifunktionaalista. Shippausvideoiden analyysin yhteydessi esitin
nikemyksen, jonka mukaan immersio lipiisee jokaisen musiikin kerronnallisen
funktion kategorian. Teoksessa, jossa teema ja narratiivi sitovat vahvasti visuaali-
set ja auditiiviset elementit toisiaan taydentaviksi kokonaisuudeksi, musiikki on
motivoitua ja siten se vahvistaa teokseen uppoutumista.

3. Kéaytetdanko musiikkia lohkoissa, joissa silla on merkittdva draamallinen tai psykologi-
nen merkitys? Kaytetdanko sitad joskus vain tayttamaan muutoin tyhjilta tai motivoimat-
tomilta vaikuttavia lohkoja?

4. Miten musiikin rakenne vaikuttaa musiikin kerronnalliseen ominaisuuteen? Jaksotta-
vatko eri osat, kuten sikeisto ja kertosikeisto, lohkoja?

5. Kuinka musiikki alkaa? Esimerkiksi kdynnistyyko se pehmedsti ja hiljalleen vai yhtik-
kisesti ja kovaa? Mika on musiikin alkamisen draamallinen motivointi?

6. Kuinka musiikki paittyy, mikd on musiikin paattymisen draamallinen motivointi?
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Ennen alkusoittoa video kidynnistyy sekunnin mittaisella hiljaisuudella. Hiljai-
suus saa nidin muissa aineiston shippausvideoissa toteutumattoman merkityksen:
yhtékkisen lopetuksen, merkittavan tapahtuman signaalina toimimisen tai loppu-
sulkeuman sijaan se muodostaa aikaikkunan, jonka kuluessa katsojan on mahdol-
lista kiinnittyda hahmoon tdmain katseen kautta. Luonnehdin hiljaisuuden merki-
tysta teoksessani kiinnittdvdksi havainnointiajaksi.

Liikkeen korostaminen kuvaa Lissan mukaan aktiviteettia. Fokusoin timéin
shippausvideoihin tarkastelemalla musiikin valityksella korostuvaa liiketta, kuten
aineistossani esiintynytta lyomista (US3). Liikkeen korostaminen vaikutti omate-
koisessa shippausvideossani mikrodramaattisiin tapahtumiin. Esimerkiksi videon
ensimmaisessi otoksessa nahdian erikoislahikuvassa ihmisen silmé, josta kamera
loitontaa nopeasti ulospéin. Se pysiahtyy, kun Scullyn kasvot tulevat puolilahiku-
vassa kokonaan esiin. Kuvakoko tarjoaa myos tietoa lokaatiosta eli se sijoittaa hah-
mon agenttien jakamaan toimistoon. Loitontaminen tapahtuu samanaikaisesti
musiikin intron kaynnistyessa ja liike korostaa kameran liikkeesta syntyvaa pienta
siirtymaa (ks. Pirild & Kivi 2005: 71—72). Scullyn silmi videon aloittavassa otok-
sessa kiinnittda katsojan huomion, ja kuuloaistin herattavat iskut ikdan kuin loi-
tontavat itsessdan kameran ja katsojan timan mukana Scullyn kasvoista.

Luonnehdin ajan kuvaamista shippausvideoiden kerronnallisen funktion kate-
goriana keinona ankkuroida shipin tila. Tall6in musiikki yhdessa kuvaston kanssa
kuljettaa shippia ajassa menneesta nykyisyyteen tai tulevaan. Samalla se kuvaa
shippia aktiivisessa tai passiivisessa vaiheessa. Valitsemani musiikkikappaleen sa-
noitukset sitovat shipin nykyisyyteen ja aktiiviseen vaiheeseen, toisin sanoen vi-
deon tapahtumat toteutuvat katsojan silmien edessa katsomishetkelld. Esimer-
kiksi sanoitukset “Call me! I’ll arrive, you can call me any day or night” puhut-
televat toista osapuolta videon todellisuuden nykyisyydessa. Toisin sanoen shipin
osapuolet voivat ottaa yhteytta toisiinsa, milloin vain.

Shipin osapuolten puhuttelu sanoitusten keinoin kytkeytyy ldheisesti néiytteli-
jan/hahmon tunteiden ilmaisemiseen. Tima emootioiden my6tiily on ana-
lyysini mukaan merkittava immersiota kasvattava musiikin kerronnallisen funk-
tion kategoria, silld toteutuessaan se lisid hahmon kerroksellisuutta, todellisuutta
ja pyoreytta. Se tekee hahmoista todellisempia ja samastuttavampia eli emotionaa-
lisesti realistisempia (Ang 1985: 44—45). Samanaikaisesti se tekee seka lausumat-
tomista ettd lausutuista vihjeistd, ja romanttisen rakkauden ikoneista, painoarvol-
taan merkityksellisempia kohottaen shippausarvoa. Kuten edellisessa kappaleessa
kuvailin, valitsemani musiikkikappaleen lyriikat ovat osittain tai tulkinnallisesti
yhtd kuvastossa nihdyn kanssa. Ne sanoittavat hahmojen tunteita ja ajatuksia.
Esimerkiksi “Cover me with kisses baby, cover me with love” yhdistettyna
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puhelimeen vastaavan ja keskittyneesti kuuntelevan Scullyn kasvoihin ketjuttaa
katsojalle tarjotut tulkinnat: Scully vastaa puhelimeen toivoen soittajan olevan
Mulder, lyriikat sanoittavat hanen ajatuksensa ja toiveensa ja hanen keskittynyt
ilmeensa viestii soiton tarkeydesta.

Olen kertonut edelld, miten valitsemani musiikkikappale toimii muun muassa shi-
pin osapuolten sisdisen ajatusmaailman tulkkina sanallistaessaan d4neen lausu-
mattomia ajatuksia lyriikan vilitykselld. Call Me -kappaleen ja videon kuvaston
yhteisvaikutuksesta syntyy tulkinnallinen tila, jonka reunamilla hahmot kiertele-
vt toisiaan, kunnes videon lopussa péaatyvat yhteen. Jannitteen laukeamiseen vih-
jataan visuaalisesti Scullyn astellessa ovesta Mulderin ja katsojan silmina toimi-
valle kameralle vihjaavasti nyokiten. Aini-ilmaisu toimi myds omatekoisessa
shippausvideossani romanttisen rakkauden ikoneita eli katseita tukevana tekijana
niin kerronnalliselta funktioltaan kuin teokseen uppoutumisen edistijana.

7.5 Videon julkaisu ja tekijanoikeuskysymykset

Kuten esittelin tyoni teoriaosassa luvussa 2.3.1, fanituotteiden ja tekijanoikeuden
kasittelyn yhteydessa on tarpeellista erottaa toisistaan kaanon ja faanon. Kaano-
nilla viitataan alkuperaiseen mediatekstiin, joka toimii aineistolahteena kaikkeen
sen maailmaan kytkettdvissi olevaan tuotantoon (ks. Bothe 2014: 2). Faanonilla
taas viitataan fanien omaan kaanoniin, jonka muodostavat heidan omatekoiset
tekstinsa ja tuotantonsa (Duffett 2013: 216—217). Tekijanoikeuskysymykset vai-
kuttavat kaikkiin kaanonia koskeviin muokkauksiin ja uudelleentulkintoihin,
my0s shippausvideoihin: kaupallinen tuotantokoneisto omistaa hahmot ja narra-
tiivit, jotka toimivat fanien ja shippereiden luovan tulkinnan ja tyon valineina.

Etiikka lapileikkaa shippausvideon tuotantoprosessin kaikki viisi vaihetta, jotka
Freundin (2011: 45-58) mukaan ovat konseptointi, suunnittelu, esikasittely, edi-
tointi ja jakelu. Olen edella tarkastellut naita vaiheita teknisten ratkaisujen nako-
kulmasta tai taiteellisina prosesseina, ja tassi luvussa osallistan keskusteluun te-
kijanoikeuskysymykset ja niihin raataloidyt, fanikaytantoihin vakiintuneet ratkai-
sut. Koska tein osana tiata tutkimusta oman shippausvideon, tuli minun olla tietoi-
nen tekijanoikeuskysymyksisti ja peilata tuotantoprosessin aikana tekemiéni rat-
kaisuja seka niihin ettd hyviin fanikaytantoihin. Aloitan pohtimalla tarjoumiin ja
niiden kaappaamiseen sekd musiikkiin liittyvia eettisia kysymyksia. Paatan luvun
kaymalla 1api oman videoni julkaisuprosessiin ja siitd syntyneet eettiset pohdin-
nat.

Tekijanoikeuskysymyksiin suhtaudutaan faniyhteisoissa kahtiajakoisesti: toi-
saalta fanit ovat mediatekstiomistajuuden vastustajia ja kapinallisia, toisesta
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nakokulmasta taas eettisesti valveutuneita ja tekijainoikeuden tiedostavia (ks.
Freund 2011: 256—259). Fanien ja shippereiden tekemaille tyolle haetaan oikeu-
tusta nimedmalld se transformatiiviseksi tarinan rakentamiseksi. TAma menette-
lytapa on merkittdva osa fanituotannon valmistamis- ja julkaisuprosessissa, silla
sen kautta useat fanituottajat hakevat laillista oikeutusta julkaista tuotantoaan: al-
kuperiisesta narratiivista lohkotaan irti vain pienia osia, jonka pohjalta synnyte-
tdan uusi tuotanto. (Ks. Schwabac 2011: 36, 38, 104.)

Tekijanoikeuden ongelmallisuuden tiedostaminen ei kuitenkaan poista sita tosi-
asiaa, ettd fanituotannossa operoidaan harmaalla alueella muokaten juridisesti
toisen tahon omistuksessa olevaa teosta ja kaupallista tuotetta. Shippausvideon
tekijana tavoitteeni oli toimia mahdollisimman lapindkyvasti ja hyvia fanikaytan-
teitd noudattaen, joten ostin Salaisten kansioiden 10. tuotantokauden DVD-muo-
dossa. Talloin maksoin oikeudesta katsoa kyseista tuotantokautta. Peilaan menet-
telyani oman shippausvideon editoinnissa ja julkaisussa Amerikan tekijanoikeus-
lain Fair use - eli kohtuullisen kdyton periaatteeseen. Suomessa kohtuullisen kay-
ton periaatteeseen on rinnastettavissa sitaattioikeus, jonka mukaan julkisesti saa-
tavilla olevaa aineistoa voidaan lainata (ks. Operight 2020).%7 Valintaani hy6dyn-
taa kohtuullisen kidyton periaatetta perustelen sill3, ettd kdyttamani visuaalinen ja
auditiivinen aineisto ovat amerikkalaisia. My0s valitsemani julkaisualusta, You-
Tube, on amerikkalainen videosivusto. Halusin niin ollen hyodyntaa tekijanoi-
keuslakia, jolla on yhteys seki aineistoon etté julkaisualustaan. Kohtuullisen kay-
ton periaatteen mukaan tekijanoikeuden suojaamaa materiaalia voi kayttaa koh-
tuullisesti ja poikkeustapauksissa (Schwabac 2011: 87-88). Periaatteen nelja teki-
jaa ovat:

1. Kayton tarkoitus ja luonne: onko kiytto esimerkiksi luonteeltaan kau-

pallista tai voittoa tavoittelematonta koulutusta

2. Kopioitavan teoksen luonne

3. Kaytetyn osan maara ja oleellisuus suhteessa tekijanoikeuden alaiseen

teokseen kokonaisuutena

4. Kayton vaikutus potentiaaliseen markkinaan tai tekijanoikeuden alai-
sen teoksen arvoon

Otan kantaa ensimmaiseen tekijain ja vastaan, ettei oman shippausvideoni teke-
misen ja julkaisun taustalla ollut kaupallisen hyodyn tavoitteleminen. Syvensin
sen kautta tutkimusaiheeni tarkastelua ja testasin seka vaitoskirjan teorialuvuista
ettd shippausyhteisojen toimintaa havainnoimalla hankittua ennakkotietoa. Toi-
nen tekija koskee kopioitavan teoksen luonnetta, ja teokseni tapauksessa sen
luonne on fiktiota. Fiktiivisen televisiosarjan ensijulkaisuoikeus oli 20th Century
Fox -elokuvayhtiolla, eika videoni vienyt tata oikeutta.

67 Sitaatti, tekijanoikeuslaki 22 §.
Lahde: https://www.finlex.fi/fi/laki/ajantasa/1961/19610404#a22.5.2015-607
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Kolmas tekija puntaroi videossa kaytetyn lainatun materiaalin maaraa. Otan tihian
kantaa kertomalla Salaisten kansioiden 10. tuotantokauden toimivan videoni raa-
kamateriaalina, mutta videosta ei voi paatella kyseisen kauden merkittavia juo-
nilinjauksia. Taten se ei paljasta 10. tuotantokautta nakemattomille liikaa sen si-
sallosta. Tasta siirrytdan neljanteen tekijaan eli videoni ei vahingoita tekijanoi-
keuksien omistajan mahdollisuutta ansaita teoksellaan. Videoni on itsendinen
teos, jossa olen jarjestdnyt lainaamani tarjoumat osaksi rakentamaani narratiivia
ja uloskirjoittanut ne alkuperaisista merkityksistaan. Se kuitenkin sailyttaa yhtey-
den alkuperédiseen materiaaliin.

My®6s musiikkiin ja sen editointiin tai sen editoimatta jattimiseen kytkeytyy teki-
janoikeusongelmia. Usein videoon valittu musiikki sailyttda alkuperdisen muo-
tonsa eli sitd ei editoida, ja tdlloin videoiden tekijiat vetoavat transformatiivisuu-
teen. Sen mukaan musiikki uudelleenmuotoutuu kuvittaessaan videota, eli video
muokkaa katsojan kasitystd myos siihen liitetysta musiikkikappaleesta. (Schwabac
2011: 104, 110—111.) Haen tarttumapintaa tasta ajatuksesta, eli valitsemani kap-
pale uudelleenmuotoutui videon kontekstissa. Videon todellisuudessa ndma uudet
merkitykset pysyvit elinvoimaisina, mutta katoavat sen ulkopuolella. Tata ajatusta
tukee videon toinen lajityyppi eli biisifiktio, joka teokseni kontekstissa tarkoittaa
sanoitusten toimimista kertojadanena visuaaliselle kuvastolle: musiikkikappaleen
kuuntelu ilman visuaalisen materiaalin tukea ei vilitd videoon rakentamaani 16y-
h#i narratiivia. Aéni, kuva ja jilkituotannolliset valinnat muodostavat shippausvi-
deon todellisuuden yhdessa.

Kun kuva, audio ja jalkituotannolliset valinnat ovat muotoutuneet videoeditointi-
tyokalussa shippausvideoksi, se voidaan tekijan niin halutessa vieda tyokalun ul-
kopuolelle jaettavaksi ja monistettavaksi digitaaliseksi tiedostoksi. Koska digitaa-
lisuus fanikulttuureissa tarkoittaa yhta kuin jaettavuus ja sen helppous (Rodrigo
ym. 2017: 460), koin merkitykselliseksi ladata videon johonkin kanavaan tai pal-
veluun henkil6kohtaisen tietokoneen tai pilvipalvelun muistiin arkistoimisen si-
jaan. Freund (2011: 45—58) kiyttaa vaiheesta nimitysta jakaminen, jolloin teok-
selle valitaan jakelukanavaksi suoratoisto- tai latauspalvelu.

Kanavan tai palvelun valinta vaikuttaa suoraan siihen, millaista tietoa videon teh-
neen shipperin on kannattavaa teoksestaan jakaa. Valitsin videoni jakelukanavaksi
videopalvelu YouTuben, silla taitoni sen kayttimiseen ovat hyvat. Se on myos fa-
nivideoiden tekijoiden keskuudessa tunnettu kanava, ja sen kautta on mahdollista
tavoittaa yhteison ulkopuolisia faniyleis6ja. Ndin omalle tuotannolle voi saada
runsaasti nakyvyytta. Palvelun suosioon liittyy kuitenkin my6s kaantopuoli: tar-
kasti valvottu YouTube voi hakurobottiensa avulla 16ytda shippausvideot lyhyessa
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ajassa, etenkin jos videoiden julkaisijat ovat tehneet huolellista ty6ta avainsanojen
(tagit) ja videon tietojen syottamisessa. (Freund 2011: 259—266, 45).

Kiinnitin tasta syysta erityistda huomiota oman shippausvideoni julkaisuprosessiin,
ja aloitin luomalla itselleni rinnakkaistilin nimimerkilla. Latasin timaén tilin kautta
videotiedoston palveluun, ja jatin tietoisesti haku- tai avainsanat pois. Pyrkimyk-
seni oli minimoida videoni l6ytyminen avainsanoja kayttamalla, jotta pienentiisin
sen mahdollisuuksia tulla nopeasti poistetuksi palvelusta (vrt. Freund 2011: 263).
Jatin kuitenkin otsikkoon Mulderin ja Scullyn nimet, mutta en maininnut Salaisia
kansioita tai sarjan englanninkielistid nimed. Kuva 8 on kuvakaappaus YouTuben
julkaisutoiminnosta, johon olen sy6ttinyt videon yhteydessd nikyvit tiedot. Kir-
joitin tiedot englannin kielelld suuremman nakyvyyden tavoittelemiseksi.

/' Ohjeet ja asetukset /" Parannukset d Adni B Pistésruutu ja merkinnst O worit [ce] © Tekijanoi “
My Snuggle / Mulder & Scully Peruuta T
VIDEON TIEDOT
Kanava NINAJ
My Snuggle / Mulder & Scully

- Lihetysaika: 2. January 2018 ko 11.38
Kesto: 34
Raw-tiedosto: shipper_ The_X-Files.mdv
Néyttokertoja: wl 83
Tykkbd: % 0
Eltykkaykset: » 0
Kommentit L]

Videon URL-0soite: https://youtu.be/186{DIXBVE

My Snuggle / Mulder & Scully Julkinen -
PG, Fluff/Songfic, RST Jaa mybs seuraavissa (v |
I'm a long time shipper and wanted to do something fun with i

Mulder and Scully. | was inspired about cell phone using during the
e e W e e g,

AN mam

Tagit (esim. albert einstein, lentdvd lehma, animaatio) + Lis3i soittolistaan

Peruuta

Kuva 8.  Oman shippausvideon julkaiseminen videopalvelu YouTubessa

Shippausvideoni nimi on My Snuggle, joka toimii viittauksena paitsi booty
call -konseptiin my0s 10. tuotantokauden kahden jakson nimeen.®8 Esittelyteks-
tille varattuun kenttian listasin videolle maaritteleméni luokitukset, jotta videon
loytaneet katsojat voisivat niiden perusteella paattaa, sopiiko video heidan nike-
mykseensi shipistd. Otin ikidsuositukseen kantaa luokittelemalla videoni PG:ksi
(Parental Guidance Suggested), silla visuaalisessa materiaalissa nakyi silvottu

68 My Struggle I ja My Struggle I1
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ruumis. Videon lajityypit ovat fluff ja biisifiktio, jotka viestivit sisdllon olevan ro-
manttisesti kevytta ja visuaalisen materiaalin pohjautuvan ainakin osittain mu-
siikkikappaleen sanoituksiin. Viimeisena luokituksena merkitsin videon kuuluvan
RST-luokkaan, eli kerroin hahmojen vilisten tunteiden olevan avoimesti esilla:
Mulderin ja Scullyn vililla vallitsee tyopaikkaromanssi, jonka tyoymparistoon so-
vittamisen haasteita video kuvaa. Niiden tietojen jilkeen liitin lyhyen kuvauksen
10. tuotantokauden tarjoamasta innoituksesta tuottaa omatekoinen shippausvi-
deo.

Edelld kuvailemieni tietojen lisdksi koin tarpeelliseksi liittda kuvaukseen vastuu-
vapauslausekkeen. Sen kautta osoitin ymmartavani fanien ja tuotannon valisia ris-
tiriitoja seka kaytantoja, joilla niita kahta voi lahentaa. Kerroin vastuuvapauslau-
sekkeessa muiden tahojen omistavan kaikki videolla nikyvit materiaalit ja aino-
astaan transformatiivisen tyon kerroin kuuluvan minulle.

“Videon valmistamisella ei tavoiteltu taloudellista hyotya, joten
tekijanoikeusloukkausta ei syntynyt. Lihdemateriaali kuuluu
laillisille omistajilleen, transformatiivinen ty6 kuuluu minulle.
Tama transformatiivinen tyo perustuu Yhdysvaltain tekijanoikeus-
lainsdddannon kohtuullisen kayton (fair use) periaatteeseen
(Artikla 107).769

(Alkuperainen julkaisu englanniksi, kidnnos MW)

Julkaisun jidlkeen shippausvideo oli YouTubessa julkisesti katsottavissa 2.1.—
2.2.2018 vilisen ajan. Suunnittelin ajoituksen Salaisten kansioiden 11. tuotanto-
kauden ensiesityksen perusteella. Sarja oli jalleen ajankohtainen, ja videoni aset-
tuisi sen myo6ta uuteen tuotantokauteen kohdistuvien odotusten aaltoon. Halusin
julkaisuajankohdan kertovan myos videon aikajdnteesti, eli siinid ei ole kaytetty
tuoreimman tuotantokauden tarjoamaa materiaalia. Paitin pitdd videon julkisena
yhden kuukauden verran. Tuona aikana kavisin seuraamassa sen esityskertoja,
mahdollisia tykkayksia ja kommentteja. Paitin etukiteen, ettd jos YouTuben ha-
kurobotit tai 20th Century Fox -elokuvayhtio poistaisivat videoni ennen ennalta
madrittaméani kuukauden kulumista, en olisi julkaissut sitd palveluun uudestaan.

Kuukauden aikana oma shippausvideoni sai 755 nayttokertaa ja yksi henkilo ryhtyi
seuraamaan tiliani. Suhteutettuna aineistoni shippausvideoihin, on kuukausittai-
nen nayttokertojen méara hieman alle keskitason. Esimerkiksi video SK2 oli

69 ”No copyright infringement was needed, no profit was made from this video. Source
material belongs to legal owners, transformative work is mine. This transformative
work constitutes a “fair use” of any copyrighted material as provided for in Section 107
of the US Copyright Law.”

Léahde artiklaan 107: https://www.copyright.gov/title17/92chap1.html#107
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saanut sen julkaisun ja aineiston keruun ajankohdan vilisena kahtena vuonna
25 813 niyttokertaa, ja oman videoni vastaava kahden vuoden nayttokertojen
maara olisi 18 120. Eroa on kuitenkin suuresti verrattuna esimerkiksi videoon O4,
joka oli noin kahden ja puolen vuoden aikana kerryttanyt 2 103 020 nayttokertaa.
Aineistoni pienin nayttokertojen maara noin kahden ja puolen vuoden ajalta oli
4 751, joten timén perusteella shippausvideoiden nayttokertojen voidaan sanoa
vaihtelevan huomattavasti. Tdhin vaikuttaa oletettavasti avainsanojen ja videon
tietojen kaytto. Videoni ei saanut palautetta, kuten kommentteja tai positiivisesta
ja negatiivisesta suhtautumisesta viestivia pikareaktioita. Nayttokertojen maaran
perusteella tein olettamuksen, ettd shippereilla on taitoja louhia heiti kiinnostavaa
materiaalia esiin puutteellisista haku- ja avainsanoista huolimatta.

Oman teoksen julkaiseminen videopalvelussa sai minut kokemaan totena tassi
vaitoskirjassa esittdimidni huomioita liittyen fanien operoimiseen julkisen ja yksi-
tyisen tilan rajalla: yhtakkii en ollutkaan yksityisen tietokoneeni d4ressa oleva ul-
kopuolinen tutkija, vaan aktiivinen toimija osana shippauskulttuuria. TAma pro-
sessi synnytti uudenlaisen, syvian yhteyden tihan tutkimukseen, siind esittamaani
teoreettiseen taustoitukseen ja shippausvideoiden analyysiin. Aikaisemmin pys-
tyin tavoittamaan kertomuksen shipperiyden kokemuksesta ainoastaan aineis-
tonani toimivien videoiden vilittdmina, mutta oman videon tekoprosessin myota
l6ysin oman shipperiyden kokemukseni. Tama kokemus on arvokas pyrkiessani
ymmartamaan shippausta ilmiona ja motiiveja sen taustalla. Se laajensi kasitys-
tdni metatyosti, johon shippausvideoiden tuotantoprosessi pohjautuu: taiteelliset
ratkaisut tukevat visiota ja tekniset ratkaisut konkretisoitumista, mutta eettiset
ratkaisut ulottuvat teoksen ulkopuolelle vaikuttaen vakiintuviin kaytanteisiin,
kommunikaatioon ja luottamukseen.

Shippausvideota tehdessani tyoskentelin lapinakyvasti jokaisen prosessin vaiheen
yloskirjaten ja niitid tyon edetessi reflektoiden. Koin suurta vastuuta toimintani
mahdollisista haittavaikutuksista Salaiset kansiot -shipperiyhteis66n. Jos hakuro-
botit olisivat paikantaneet videoni, se olisi voinut vaikuttaa muidenkin videoiden
loytymiseen. Videon paikannukseen liittyi hakurobottien lisdksi toinenkin nako-
kulma. Jenkins (1992: 248) huomautti jo 1990-luvun alussa, etteivit fanivideoiden
tekijat kyenneet kontrolloimaan videoidensa levidmista. 2020-luvulla, digitaalis-
ten tuotteiden valmistuksen ollessa vaivatonta ja niiden jakamisen helppoa, fani-
tuotantojen levidminen on saanut uudenlaiset mittasuhteet. Vaikka tutkijana olen
tietoinen sitaattioikeudesta, jonka mukaan julkisesti saatavilla olevaa aineistoa
voidaan lainata (ks. Operight 2020), ei internet-aineistojen kayton etiketin ja viit-
tauskiytantojen voi olettaa olevan kaikkien tiedossa. Ideoiden ja tuotteiden omis-
tajuus seka tuotantojen konkreettinen sijainti elavat hetkessa ja tandan nahtavilla
oleva sisalto, kuten YouTube-video, voi sijaita huomenna digitaalisessa
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roskakorissa. Se on myos voinut vaihtaa paikkaa toiseen videopalveluun tai toisen
kayttajatunnuksen alaisuuteen. Tata ajatellen oma shippausvideoni, tai sen kautta
valittyva visioni, voi eldd elamainsi internetissd edelleen. Huolimatta siitd, etta
poistin videoni suunnitellusti YouTube-tililtdni vuoden 2018 helmikuussa.

7.6 Yhteenveto oman shippausvideon toteuttamisesta

Tavoitteeni oman shippausvideon toteuttamiselle oli tdydentda positioni tutki-
muskohteestaan eriytyneestd tutkijasta aktiiviseksi ja osallistuvaksi toimijaksi
seka rakentaa argumentaatiota ja teoriaa myos konkreettisen tekemisen kautta.
Shipperin ominaisuudessa kiinnostuin videoiden shippauskulttuurisista merki-
tyksista ja niiden tuotantoprosessista niin teknisesta kuin taiteellisestakin tulokul-
masta. Halusin reflektoida nayttopaatteiden ja erilaisten ruutujen aikakaudella
oppimiani rajoitteita ja kykyani hylatd nama rajoitteet. Jos tietokoneen osoitinta
ei tietomme ja rajoitteidemme mukaan pysty liikuttamaan nayton ulkopuolelle
(Norman 1999: 40), halusin itse ikdan kuin toimia osoittimena ja todistaa omaeh-
toisen tekemisen kautta pystyvini kurkottamaan mediatekstin rajojen ulkopuo-
lelle. Osoittimena kuljetin hahmot jaksojen ja kaupallisen tuotantokoneiston luo-
man narratiivin ulkopuolelle uudelleenkirjoittamalla naihin ja mediatekstiin it-
seensd liittyvid ominaisuuksia tarjoumien, kuvan ja audion kautta noudattaen
Freundin (2011: 45—58) viisivaiheisen fanivideotuotantoprosessin kuvausta.

Ensimmaiseni vaiheena muotoilin konseptin, toisin sanoen eriytin oman narratii-
vini ldhdemateriaalista. Konseptini oli booty call eli seksuaalissavytteinen kutsu,
jonka tavoitteena oli saada Salaisten kansioiden Mulder ja Scully yhteen huoletto-
maan seksuaaliseen tilanteeseen. Se sai innoituksensa teknologian muuttuneesta
roolista sarjan uuden tuotantokauden kuvastossa: sarjan ensimmaisina tuotanto-
kausina teknologia esitettiin uhkaavana pelokkeena, mutta uuden tuotantokauden
myota se ja erityisesti kinnykat merkityksellistyivat uudelleen tehokkaina tutkijan
apuvilineina ja tiedon valittajina. Puhelimen kaytto rakensi hahmojen vilille in-
tiimiyttd, vaikka ndma olivat esimerkiksi tyon vuoksi fyysisesti eri paikoissa. Sek-
sualisoitu puhelin mahdollisti hahmojen liikkumisen julkisen ja yksityisen tilan
rajamailla, ja shipille merkityksellinen tyokonteksti oli ndin merkittavassa osassa
teoksessa. Tarjoumien valikoitumiseen ja kaappamiseen vaikuttivat siis hahmot,
heidédn ilmeensa seki puhelin ja sen kaytto. Visuaalisten ristiriitojen valttamiseksi
kerrytin videoon tarvittavan visuaalisen materiaalin Salaisten kansioiden 10. tuo-
tantokauden jaksoista.

Tarjoumien kaappaaminen ja videoeditointityokalun hallinta edellytti kiinnos-
tusta tarvittavaan teknologiaan sekd ongelmanratkaisukykya. Ensimmaisena tuli
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loytaa tyokalu, jolla tarjoumat voisi kaapata ja tallentaa oikeaan tiedostomuotoon.
Tahan kaytin mediasoitinta ja sen naytontallennusohjelmaa, ja kaapatuille tar-
joumille tein raakaleikkausta. Toisin sanoen valikoin tarjoumista tietyt kohdat,
jotka olisivat potentiaalisia teokseni todellisuutta ajatellen. Niistd komponen-
teista muodostui visuaalinen materiaalipankki, jonka sisaltoa lajittelin kategorioi-
hin. Kasittelin kutakin kategoriaa paradigmana, jonka sisilto perustui samankal-
taisuuteen, esimerkiksi yksi kategoria sisélsi hymyilevii ja onnellisia ilmeiti, toi-
nen vakavia ilmeita ja kolmas lankapuhelimen tai kinnykan kayttoa.

Toteutin videon tavallisille kotikdyttajille tarkoitetulla videoeditointiohjelmalla.
Olisin voinut kayttda myos ammattilaistason ohjelmaa, mutta pyrin toteuttamaan
oman shippausvideon ruohonjuuritasolle autenttisena. Tdma tekninen vaihe
opetti minulle paljon videoiden tekemiseen liittyvastd metatyostd, joka voi olla
ajallisesti pitkdkestoisempi jakso kuin valmiin teoksen tuottaminen. Vaiheeseen
sisaltyy mahdollisesti kokonaan uuden ohjelmiston opettelu, tiedostomuotojen ja
ohjelmistojen yhteensovittamisen hahmottaminen seki julkaisukanavan vaikutus
tiedostomuodon valintaan ja sen laatuun.

Lajittelin videoleikkeitda samansisaltoisesti eli paradigmoittain visuaaliseen mate-
riaalipankkiin. Ndiden samansiséltoisten komponenttien avulla pystyin rakenta-
maan visiotani tukevan visuaalisen sisdllon kanssa, ja prosessia voisi kuvailla kou-
kutukseksi itsessddn: pyrin saamaan teoksen todellisuuden kuvittamaan ideani
booty call -konseptista, ja tein sen sekda hahmoja etta tarjoumia muotoillen. Koska
paatin julkaista teoksen videopalvelussa, tavoittelin sille myos katsojia. Nailla pe-
rustein esitin, ettei julkaistavaksi suunniteltu shippausvideo ole koskaan taysin
vapaa koukutuksesta, vaikka suoriutuu siitd kaupallista tuotantokoneistoa la-
pindkyvimmin. Shippausvideo fokusoi koukutuksen tiiviimmin shipperiyhteisén
sisaan, silld sen jasenille mediatekstin hahmojen ominaisuudet ja elastisuus ovat
jo entuudestaan tuttuja. Talloin esimerkiksi tekemani shippausvideon hahmorep-
resentaatioilla on mahdollisuus tulla ymmarretyksi ja sovitettavaksi esimerkiksi
sen fluff- ja biisifiktio-lajityyppeihin. Oletan shippereiden tunnistavan naihin laji-
tyyppeihin liittyvat piirteet ja pystyvan heijastamaan niiden toteutumista videon
todellisuudessa toteutuviin hahmorepresentaatioihin ja narratiiviin.

Oman shippausvideoni kantava aihe on seksuaalisen jdannitteen kasvattaminen
puhelimen vdlitykselld. Alkuperaisen mediatekstin shippauskannusteisuuden hie-
novaraisuus tarjosi tille konseptille haasteen, silla se ei tarjonnut suoraan sita tu-
kevaa visuaalista materiaalia. Ndin jokainen videon todellisuuteen osallistettu tar-
jouma kavi lapi shippaustuotannollisen metamorfoosin. Metamorfoosi tapahtui
ennen kaikkea narratiivin liikkeelle laukaisemana ja seksualisoidun puhelimen
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vaikutuksesta puolildhikuvan rajauksen mahdollistaessa huomiopisteen muodos-
tumisen naistd molemmista.

Kisittelin hahmoja yhdistellen niihin mediatekstin liittdmia pyoreitd ominaisuuk-
sia sekd videon teeman ja lajityypin edellyttimaa litteaa ja siten yksipuolista hah-
morepresentaatiota. Videon todellisuuteen koodatussa Mulderissa vihjattiin aktii-
visesta toimijuudesta muun muassa hinen tekeménsa tutkimustyon kautta, mutta
kuitenkaan ty0 tai sen tulokset eivit konkretisoituneet teoksen narratiivissa. Sa-
moin menettelin Scullyn suhteen, jonka aktiivinen toimijuus nakyi esimerkiksi ha-
nen ladkirin ammatissa suorittamassaan ruumiinavauksessa. Kuitenkin molem-
pien hahmojen ensisijainen huomion kohde oli puhelin ja toisilleen viestiminen.
Tama pyrkimys (seksuaaliseen) vuorovaikutukseen oli videon narratiivinen pe-
rusta, jolloin representaatiotani hahmoista ei voi luonnehtia yksinomaan litteiksi:
heidan toimintansa on tavoitteellista ja pAdmaaran tavoitteellisuus on keskeista
juonenkuljetuksen kannalta (vrt. Bacon 2000: 173-175). Biisifiktio-lajityypille
ominaisesti visuaalinen materiaali tarvitsi vahvasti tukea musiikilta.

Freundin (2011: 45-58) viisivaiheisen fanivideotuotantoprosessin kuvauksessa
mainittiin myos musiikin analysointi. Omassa shippausvideossani musiikin ker-
ronnallisuudella ja visuaalisen materiaalin tukemisella oli suuri merkitys. Koska
videon paatosgalleria ei vastannut fluff-lajityyppid, loi musiikki jannitteita ja tun-
nelmia seka kohdisti katsojan mielenkiinnon visuaalisesti ja narratiivisesti painot-
tamiini yksityiskohtiin (vrt. Pirila & Kivi 2005: 89). Paatosgalleriassa korostui
puolildhikuvan kautta erityisesti rauhallisuus, mika ei sinélladn kuvaa romanttista
hassuttelua, mutta valitsemani musiikki sanoitti visuaalista ulottuvuutta ja rakensi
jannitetta videossa rauhallisesti esiintyneiden hahmojen tyynten ilmeiden taakse.
Musiikin kerronnallisen funktion kategorioista toteutui kokonaisuutta lapileik-
kaavien immersion ja monifunktionaalisuuden lisdksi nelja kategoriaa, joista en-
simmainen oli videon aloituksessa katsojan huomion hahmon katseeseen kiinnit-
tava hiljaisuus. Liikkeen korostaminen vaikutti teoksessani mikrodramaattisiin ta-
pahtumiin, esimerkiksi nopeatahtisen intron sovittamisessa kameran nopeaan loi-
tontamiseen erikoislahikuvassa nakyvasta silméista hahmoa ja timan ymparistoa
hahmottavaan puolildhikuvaan.

Musiikin kerronnallisen funktion kategorioista toteutui myos ajan kuvaaminen,
mita luonnehdin teokseni kontekstissa keinoksi ankkuroida shipin tila. Valitse-
mani musiikin, Blondien Call Me -kappaleen, sanoitukset sitovat shipin nykyisyy-
teen ja aktiiviseen vaiheeseen. Toisin sanoen videon tapahtumat toteutuvat katso-
jan silmien edessa katsomishetkelld, ja hahmot puhuttelevat visuaalisesti hillityn
ulkokuorensa alla sanoitusten kautta toisiaan. Sanoitusten kyky toimia hahmojen
ajatusten ilmentdjinad liittyi myos viimeiseen toteutuneeseen kategoriaan eli
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nayttelijin/hahmon tunteiden ilmaisemiseen. Toteutuessaan se lisdsi hahmojen
kerroksellisuutta, todellisuutta ja pyoreytta, toisin sanoen se teki heista samastut-
tavampia ja emotionaalisesti realistisempia. Kategoria painotti my6s daneen lau-
sumattomia vihjeita ja lisdsi niiden painoarvoa.

Olen kuvaillut edella shippausvideon tekoprosessia, jossa olen uudelleenmuotoil-
lut videoeditoinnin ja musiikin avulla juridisesti toisen tahon omistuksessa olevia
hahmoja. Niin ollen minun tuli huomioida eettisyys koko prosessia lapileikkaa-
vana tekijana ja oppia tuntemaan tekijanoikeudelliset problematiikat ja niihin raa-
taloidyt, fanikaytantoihin vakiintuneet ratkaisut. Reflektoin toimintaani peilaa-
malla sitd Yhdysvaltojen Fair use -periaatteeseen, jonka mukaan tekijanoikeuden
suojaamaa materiaalia voi kohtuullisesti ja poikkeustapauksissa kayttaa
(Schwabac 2011: 87—88). Hyodynsin myos fanikaytant6ihin vakiintunutta tapaa
kirjoittaa audiovisuaalisen tuotteen liitteeksi vastuuvapauslausekkeen. Sen kautta
kerroin muiden tahojen omistavan kaikki videolla ndkyviat materiaalit, mutta
transformatiivinen tyo eli alkuperdisen mediatekstin muokkaaminen ja sen kautta
syntynyt uusi tuotanto kuului minun tekijyyteni alaisuuteen. Julkaisin teokseni vi-
deopalvelu YouTubessa, ja vaikka jatin tietoisesti haku- ja avainsanat pois vaikeut-
taakseni palvelun hakurobottien tyota, katsottiin sitd kuukauden aikavalilla 755
kertaa. Taman perusteella voidaan olettaa, ettd shipperit omaavat taitoja louhia
heita kiinnostavaa materiaalia esiin puutteellisista julkaisutiedoista huolimatta.

Ajatus shippausvideosta koukutuksena syntyi shippausvideoiden analyysissa,
mutta se vahvistui oman videon tekoprosessin my6ta. Tdma osoittautui sellaiseksi
tiedon ja taidon syventamiseksi, jota prosessilla tavoittelin. Tehdessani videon itse
uppouduin tarjoumien valintaa koskevaan paatoksentekoon, mista en saanut ko-
kemusta luvussa 6 lapikdaymassani shippausvideoiden analyysissa. Pohtiessani tu-
levan videoni audiovisuaalista aineistoa reflektoin tarkasti motiivejani ja esitin
prosessin edetessd vaiheittain itselleni kysymyksia: Miksi valitset juuri taman
komponentin saman paradigman sisilld, miksi liitit videoleikkeet videoeditointi-
tyokaluun tassa jarjestyksessa ja miksi yhdistat timan musiikin muotorakenteen
osan tahan visuaaliseen materiaaliin? Annoin itselleni videosta kokonaisuutena
vastaukseksi sen, ettd halusin saada visioni toistumaan uskottavana teokseni
kautta. Halusin siis koukuttaa videon katsojan uskomaan, ettd videossa nahty
voisi olla totta jossain osassa Salaisten kansioiden fiktiivistd maailmaa. Sen tiedos-
taminen, etten tehnytkain shippausvideota ainoastaan tutkimuksellisista motii-
veista tai hahmoilla hauskuutteluna, sai minun ymmartamaan koukutuksen mer-
kityksen osana shippauksesta kiinnostuneiden yleisgjen tavoittamista ja rakenta-
mista aikaisempaa analyysia syvillisemmin.
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8 TULOSTEN YHTEENVETO JA POHDINTA

Shipperit ovat faneja, jotka ovat kiinnostuneita esimerkiksi kaupallisissa tuotan-
noissa olevien hahmojen vilisistd suhteista. He tarkastelevat henkilokohtaisten
tulkintakehystensa lavitse hahmojen ominaisuuksia, tarpeita ja "kemiaa” eli yh-
teenkuuluvuutta ja vetovoimaa sovittaen niitd yhteen. Henry Jenkinsin (1992: 24—
25) kiyttdima “salametséstys”-termi kuvaa erinomaisesti shippausta toimintana:
tuotannon passiiviseksi ja tahdottomaksi olettamat fanit eivit vastaanota tarjottua
mediatekstin lukutapaa sellaisenaan, vaan lukevat ja tulkitsevat mediateksteja
omien tulkinnallisten kehystensa kautta. Myos shipperit omaavat omat henkil6-
kohtaiset tai yhteison jakamat tulkinnalliset kehykset ja louhivat mediateksteista
esiin katsojakohtaisesti tunnistettavia tunnevihjeita. Olen tarkastellut tutkimuk-
sessani shippereiden toimintaa audiovisuaalisten eli kuvaa ja ddnté yhdistavien te-
osten muodossa.

Kasittelin shippereitd luovina tekijoina, jotka uudelleentulkinnan lisdksi hallitse-
vat audiovisuaalisen kerronnan ja sen konkretisoimiseksi tarvittavat tyokalut. Ku-
vasin johdannossa, miten tutkimukseni asettuu osaksi laajaa keskustelua ilmai-
sun, kommunikaation ja interaktion tukeutumisesta yha enemman (audio)visuaa-
lisen materiaalin varaan. Esitin myos nakemyksen muuttuvasta ruudun koosta ja
sen liikkkumisesta ihmisten mukana: mukana kulkeva ruutu, kinnykka, mahdollis-
taa kiinnostavien sisaltojen tavoittamisen ajasta ja paikasta riippumatta, ja esi-
merkiksi videopalvelusovelluksen avulla lyhytvideoiden katsomien, tallentaminen
ja jakaminen on vaivatonta. Ndin amatoorituotannossa jo vuosikymmenia kay-
tossa olleet ilmaisukeinot ovat tulleet osaksi niin arkea kuin tyoelamaa saatavilla
olevan tekniikan ja median kayton muutoksen myota.

Audiovisuaalinen shippaustuotanto on keinoni tarkastella audiovisuaalisen ilmai-
sun digitaalista murrosta. Tutkimuksessani olen viittanyt shippausvideon tekemi-
sen olevan teknis-taiteellinen prosessi: se edellyttaa tekijaltaan videoeditointityo-
kalun, digitaalisen aineiston késittelyn ja tiedostomuotojen yhteensopivuuden
hallintaa, mutta my0s audiovisuaalisen kerronnan perusteiden tuntemusta ja ky-
kya yhdistaa sithen henkilokohtainen visio. Nama kaksi osatekijaa, tekninen ja tai-
teellinen, nakyvit analyysissa ja tuloksissa vahvistaen viitettini. Tdssa luvussa ve-
din yhteen tulokset ja pohdin niiden merkitysta (8.1). Tarkastelen my6s menetel-
man seka tutkimusasetelman onnistuneisuutta saatujen tulosten kannalta (8.2).
Lopuksi pohdin tulosten merkitystd amatoorivideoiden tutkimukselle, toteutuk-
selle ja fanitutkimukselle (8.3) seka luon katsauksen shippausvideoiden nykytilan-
teeseen ja tulevaisuuteen (8.4).
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8.1 Tulokset

Tutkimukseni tavoitteena oli ymmartaa audiovisuaalista shippaustuotantoa osana
internet-ajan fanitoimijuutta. Etenin kohti tavoitetta kolmijakoisen aineiston
kautta, joita olivat aineistoldhteet eli mediatekstit, ndiden tiettyjen mediatekstien
pohjalta shippereiden tekemit shippausvideot sekd oman shippausvideon teko-
prosessi ja sen kuvaus. Seuraavissa alaluvuissa kiayn kaksi tutkimuskysymyst4, joi-
hin tavoite jakaantui ja esittelen rakentamani teoreettiskaytannollisen mallin, joka
soveltuu audiovisuaalisen fanituotteen tarkasteluun.

8.1.1 Tulkinnallisen prosessin synty

Jaoin tavoitteeni kahteen tutkimuskysymykseen, joista ensimmaéinen oli miten
mediatekstin shippauskannusteisuudesta ja fanien ndkemyksista syntyy tulkin-
nallinen prosessi. Vastasin kysymykseen teoreettisella tasolla luvuissa 2 ja 3. Luku
2 toimi tutkimuskysymyksen perustana: ennen analyysin aloittamista minun tuli
tutkijana perehtya faniuteen yli sata vuotta olemassa olleena ilmiona ja internet-
ajan digitaalisena toimijuutena. Taman kautta hahmotin shippausilmion juuria,
shippereitd osana digitaalisen kulttuurintutkimuksen traditiota ja shipperiyden
audiovisuaaliseen toteuttamiseen liittyvia tekijanoikeudellisia kysymyksia. Taman
kautta siirryin tarkastelemaan luvussa 3 hahmoja kerronnan ytimessa shippauk-
sen nikokulmasta. Kdytin ilmaisua "tarjouma” kuvaamaan mahdollisuuksia uu-
delleenmuotoilla mediatekstin hahmoon liittimia ominaisuuksia. Tama hahmo-
tarjouma toimii pohjana shippauskannusteisille tarjoumille, joilla kuvasin shipin
eli hahmopariskunnan “kayttamisen” ja tulkitsemisen mahdollisuuksia shippaus-
videon diegesiksessa. Kayttamisella viittaan hahmojen uudelleenmuotoutumiseen
(transformaatioon) ja mahdollisuuksiin asettua osaksi mita erilaisimpia audiovi-
suaalisia fanituotantoja.

Operationalisoin ndiden kahden luvun teoreettisen pohjan analyysiluvuissa 5 ja 6.
Luvussa 5 pohjustin tarjoumien analyysia lapikaymalla niita tapoja, joilla aineis-
toldhteend olevat mediatekstit tukevat shippauskannusteisuutta koukutuksen
kautta. Salaisia kansioita ja Uutta Sherlockia yhdisti niiden kaupallisten tuotanto-
koneistojen tapa houkutella katsojia tarjoamalla visuaalisia tunnevihjeita. Vihjeet
eivit kuitenkaan olleet liian ilmeisid, jotta ihmissuhdespekulaatioiden suhteen vi-
linpitamattomat katsojat saattoivat jattda ne huomiotta. Kuitenkin nima tunne-
vihjeet kiinnittavat shipperin huomion, ja niin tietty otos tai kohtaus voi jalostua
shippauskannusteiseksi tarjoumaksi. Kolmas aineistolahteeni, Outlander, osoit-
tautui tunnevihjeiden tarjoajana kahta edellista lapindkyvammaksi. Jokaista kol-
mea aineistolahdettd yhdisti niiden tapa koukuttaa katsojia eli houkutella
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ihmissuhdekontekstista kiinnostuneita yleis6ja mediatuotteiden diareen. Kouku-
tuksen myot4, tai sen tukemana, shipperi kiinnittyy mediatekstin fiktiivisiin hah-
moihin.

Shippausvideo on valikoitu sarja shippauskannusteisia tarjoumia ja niiden ilmai-
sullisia muutoksia. Yksi shippausvideo voi sisiltaa tarjoumia esimerkiksi ldhes 30
vuotta jatkuneesta televisiosarjasta, kuten Salaisista kansioista, rikkoa niiden kro-
nologista jarjestysta ja uudelleenmuotoilla niitd osaksi videon diegesistd. Nimitdn
tata tarjoumien uudelleenmuotoutumista shippaustuotannolliseksi metamorfoo-
siksi. Siind tarjouma muuttuu kaupallisen tuotantokoneiston juridisesti hallitse-
masta aineksesta ensin raakamateriaaliksi. TAman jalkeen se koodautuu uudelleen
videon valmistaman shipperin vision kautta saavuttaen shippausvideon todelli-
suuteen asettuvan muotonsa. Tutkimuksessani kiytin shippauskannusteisia tar-
joumia keinoina tarkastella internet-ajan fanitoimijuudesta syntyvia kulttuurisia
tuotteita ja niihin shippaustuotannollisen metamorfoosin kautta koodattuja mer-
kityksia.

Mediatekstin shippauskannusteisuudesta ja fanien nikemyksista syntyy tulkin-
nallinen prosessi shippauskannusteisten tarjoumien uudelleenmuotoilun kautta.
Ei riita, ettd mediatekstista irrotetaan osia ja nama audiovisuaaliset rakennuspali-
kat tuodaan videoeditointityokalun aikajanalle. T4lloin ne olisivat kuin digitaali-
nen motivoimaton kollaasi, ja niissi piileva potentiaali jaisi hyodyntamatta. Tar-
joumat ja shippaustuotannollinen metamorfoosi ovat keino kayda dialogia alku-
perdisen mediatekstin kanssa. Taiméan dialogin kautta syntyva tulkinnallinen pro-
sessi voidaan nihda myos eettisena valintana sen kunnioittaessa suhdetta alkupe-
raismateriaaliin. Samanaikaisesti se kunnioittaa shippausta toimintana, silla val-
taosin se perustuu muiden tahojen omistamien hahmojen ja narratiivien uudel-
leenmuokkaukseen. Shippaus toimintana on osa shipperiyhteison immateriaalista
kulttuuriperintod, jonka mukaan mediateksteista, niiden juridisista omistajuus-
suhteista huolimatta, voivat kaikki ammentaa. Shippaus on audiovisuaalisen to-
dellisuuden laajentamista, osoittimen viemista ruudun ulkopuolelle.

8.1.2 Diegesiksen jalostuminen

Toinen tutkimuskysymys oli, miten shippausvideon diegesis jalostuu alkuper«dii-
sestd mediatekstistd digitaalisesti jaettavaksi itsendiseksi teokseksi. Kysymyksen
kautta lahestyin tavoitetta painottaen shippausvideoiden tekemisen teknista tulo-
kulmaa. Minua kiinnosti kokonaisuus, joka muodostuu kuvasta, danesta ja jalki-
tuotannollisista valinnoista. Puhutaan shippausvideon todellisuudesta, tekijansa
nakoisesta fantasiasta.
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Vastasin kysymykseen teoreettisella tasolla luvussa 4 méarittelemalla shippausvi-
deon tekoprosessiin kuuluvat vaiheet. Pohjustin analyysia tarkastelemalla audio-
visuaalista ilmaisua ja sen osatekijoita shippausvideoiden ndakokulmasta. Aloitin
kartoittamalla shippausvideon kannalta keskeiset leikkaustekniset kisitteet, ja
pohdin videon tekoprosessin aloittavan metatyon eli shipin osapuolten tunteista
viestivien tunnevihjeiden louhintaprosessin merkitystd. Hyodynsin havaintoni
analyysiluvussa 6 tutkimalla shippausvideoiden #éni- ja kuvailmaisua seka jalki-
tuotannollisia valintoja, ja luvussa 7 syvensin tutkimusta toteuttamalla oman ship-
pausvideon. Oman videon toteuttamiseen liittyi jo mainittu tarjoumien kaappaa-
minen eli editoitavan materiaalin kerrytys seka julkaisu tekniseni ja eettisia saan-
nonmukaisuuksia noudattavana jalkituotannon osana.

Tarkastelin shippausvideoiden visuaalisuutta ihmisen mittasuhteisiin perustuvien
kahdeksan kuvakoon avulla. Kaupallisen tuotannon alkuperidinen kameratyosken-
tely voi olla hienovaraista antaessaan esimerkiksi kuvakokojen vaihtelulla hah-
moille tilaa "hengittda”. Totesin kuitenkin shipperin hallitseman “"kameran” voi-
van olla kyltymiton ja tunkeileva: se tarttuu mikrotason yksityiskohtiin ja sanat-
tomiin viesteihin tarkastellessaan shipin osapuolia kursailematta. Tama kursaile-
mattomuus toteutui erityisesti runsaana ldhikuvan kiyttona. Ennen visuaalisen
analyysin aloittamista esitin hypoteesin, jonka mukaan ldhikuva olisi shippausvi-
deoiden dominoiva kuvakoko. Tdma toteutui kirkkaasti, silla 40 % koko shippaus-
videoaineiston otoksista oli lahikuvia.

Omassa shippausvideossani dominoiva kuvakoko oli puolildhikuva (31 %), jossa
hahmo rajautuu hartioiden korkeudelta. Kuvakoko on intiimi, vaikka se tarjoaa
katsojalle hieman ldhikuvaa enemmain informaatiota hahmon pukeutumisesta, lo-
kaatiosta ja tilasta. Tama resonoi teokseni kantavan booty call -konseptin kanssa,
jolla korostin tyokontekstissa tapahtuvaa jannitetta. Taten tavoittelin tyokonteks-
tin ilmenemista vaatetuksen ja ympariston kautta. Puolilahikuva antoi myds tilaa
teemaan liittyville seksualisoidulle puhelimelle ja sen kayton nikyvyydelle.

Kasvojen ilmeilld ja erityisesti silmilld on suuri huomioarvo. Katsoja tavoittelee
niistd tunnelmaa ja merkitysta, ja kohdistettu katse kertoo henkilon tai hahmon
huomion kohteesta, tunnetilasta ja aikeista. (Pirila & Kivi 2005: 127; Helminen
2017: 16.) Taten shippausvideossa kaytetystd ldhikuvasta tuli merkittava viestin
valittaja. Siind hahmon kasvot muodostivat huomiopisteen eli kuvatarkean koh-
dan, jonka ympaérille kuvan keskeisin sisalto tiivistyi (ks. Pirilda & Kivi 2005: 123).
Lahikuva eriytti hahmon kasvot mediatekstin todellisuudesta jiattaen jiljelle kas-
voilta valittyvan sanattoman viestinnan. Luonnehdin ldhikuvaa shippausvideoi-
den kontekstissa tunteiden 16ytymisen instrumentiksi, ja siten erinomaiseksi ta-
vaksi todentaa ilmekeskeistd romanttista rakkautta.
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Lahikuvan kaytto osoittautui erityisen tehokkaaksi tavaksi tarkastella hahmojen
(romanttisia) tunteita sellaisiin mediateksteihin pohjautuvissa shippausvideoissa,
joiden kaanonissa shipperin toivoma romanttinen suhde ei toteudu. Kuitenkaan
lahikuvan voimaa ei voi luonnehtia siina oletusarvoisesti ilmenevaksi, vaan kuva
tulee motivoida luomalla yhteys shippausvideon todellisuuteen. Ilman yhteytta la-
hikuvia voi luonnehtia vain irrallisiksi ruuduiksi. Esimerkiksi perdkkiin vi-
deoeditointiohjelman aikajanalle asetellut ldhikuvat voivat ilman motivointia olla
kuin puhuvia pait4, joilla ei ole kytkosta toisiinsa tai narratiiviin.

Syvensin ldhikuvan analyysia tarkastelemalla kaavoja, joilla voi paikantaa media-
tekstikohtaisia kaavoja visuaalistaa romanttisia tunteita. Maarittelin kaavan me-
diatekstikohtaisen hahmorepresentaation, shippausvideokohtaisen hahmorepre-
sentaation ja videon lajityypin yhteensulautumaksi. Tasta yhteensulautumasta voi
olla paikannettavissa tiettyja yleisid, videosta toiseen siirrettavissa olevia piirteita.
Kaytin kaavan hahmottamiseen Aby Warburgin kisitetta pathosformel, joka viit-
taa kuvataiteen keinoin tapahtuvaan ihmisen tunnemaailman kuvaukseen (ks.
Vuojala 1997). Pathos, suomeksi paatos, kuvastaa kokemustiloja, joita voidaan il-
maista taiteen kautta sanallisen kuvastamisen sijaan. Formula taas viittaa ndiden
kokemustilojen kaavamaisuuteen, esimerkiksi addiktion kuvaamiseen elokuvassa
(ks. Rantala 2017).

Kiinnitin analyysissa huomiota siihen, millaisia tavoitteita shippausvideon tulkin-
nallinen ulottuvuus kuvastolla asettaa. Toisin sanoen tarkastelin, mita lahikuva
kuvastaa kontekstissaan eli osana shippausvideon todellisuutta. Analyysini tulos-
ten mukaan kunkin aineistolahteena olevan mediatekstin shippausvideoille muo-
dostui seka yksittaisia ettd yhteisia paatoskaavoja. Jaettuja, jokaisessa aineistoni
shippausvideossa toteutuneita kaavoja olivat kdrsimys/pelko, huolestunei-
suus/surullisuus ja rauhallisuus/neutraali. Naista jalkimmainen toteutui maaral-
lisesti suurimpana kaavana omatekoisessa videossani. Luonnehdin tulosta yllatta-
vaksi, silld paatokset eivit kuvauksina vilitd romanttista rakkautta tai vélittAmista.
Taten videoiden lajityyppien tuntemuksella oli merkittava rooli paatosgallerioiden
tulkinnassa: shippausvideon lajityyppi ohjasi kuvavalintoja ja paatos rakentui sen
paille. Esimerkiksi molemminpuolista kdrsimysta kuvaava lajityyppi ohjasi ldhi-
kuvien kautta todennettuja hahmojen ilmeita seka niista valittyva tunnekokemuk-
sia. Tulkitsin paatosgallerioita paitsi sisallolliseksi, myos tekniseksi tyokaluksi: sii-
hen kootut kaavat loivat oman visuaalisen paradigmaattisen jarjestelméansa, johon
vaikuttivat mediatekstikohtainen hahmorepresentaatio, shippausvideokohtainen
hahmorepresentaatio ja videon lajityyppi.

Kuvan jilkeen analysoin dinti ja erityisesti musiikkia, koska silld on erityisen
suuri merkitys shippausvideon &idnimaisemassa. Se tukee draamaa
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kaannekohtineen, luo jannitteitd, tunnelmia ja jatkuvuuksia, vahvistaa ajan ja pai-
kan kuvailua seka kohdistaa katsojan mielenkiinnon tekijan painottamiin yksityis-
kohtiin. (Ks. Pirild & Kivi 2005: 89). Shippausvideoissa musiikilla on illustratii-
vista eli kuvitukseen lukeutuvaa elementtid laajempi merkitys. Sen kautta voi
muun muassa tarkastella shipin osapuolten dineen lausumattomia tunteita.
Muoto eli musiikillisten elementtien jarjestys voi vahvistaa shippausvideon muo-
torakennetta. TAima tapahtuu sovittamalla lohkoja esimerkiksi alkusoiton, sikeen
ja kertosidkeen kestoon. Musiikin rytmin kautta on mahdollista lisata visuaalisen
kuvaston ja musiikin vilille yhtendisyyttd. Ndiden esimerkkien kuvailemana mu-
siikki sai shippausvideoissa merkityksen rakkauden ikoneita tukevana tekijana
niin kerronnalliselta funktioltaan kuin teokseen uppouttajana. Niin immersio oli
osa auditiivisen ulottuvuuden analyysin kehysta. Tarkastelin shippausvideoissa
kaytettyd musiikkia Lissan kahdeksantoista elokuvamusiikin kerronnallisen funk-
tion kategorian kautta (Berndt & Hartmann 2008: 7). Selvitin, nakyvatko ndma
kerronnalliset funktiot shippausvideoiden auditiivisessa ulottuvuudessa ja mika
on niiden suhde romanttisen rakkauden ikoneihin.

Musiikin vilityksella korostettiin liikettd ja ankkuroitiin shippi tiettyyn maantie-
teelliseen lokaatioon ja menneisyyteen, nykyisyyteen tai tulevaisuuteen. Symbo-
lina se toimi kunnianosoituksena kulttuurille, johon shipin osapuolet kuuluivat.
Musiikin avulla oli myos mahdollista luoda kontrastia ddnen ja kuvan vilille, ja
vastakkaisesti kayttaa sen muotoa jasentimaian lohkoja ja luomaan nidin kokonai-
suuteen rytmii ja yhtenaisyytta.

Shippausvideon muotorakenteen tukemiseen soveltui erityisen hyvin populaari-
musiikki, johon aineistossani kaytetyt musiikkivalinnat painottuivat. Populaari-
musiikin suosiota voi perustella sille tyypilliselld kaavalla, jossa esimerkiksi alku-
soitto, sdkeisto, kertosidkeisto ja loppusoitto toistuvat tietyssa jarjestyksessa. Niin
sanotun popkaavan hyodyntaminen shippausvideon muotorakenteessa vaikuttaa
tulosteni perusteella positiivisesti immersioon, silld se tarjoaa katsojalle tuttuu-
teen perustuvaa ennakkotietoa. Toisin sanoen katsoja pystyy paattelemaan, miten
musiikissa tapahtuva jannitteen nostaminen ja laskeminen tulevat vaikuttamaan
videolla nikyvaan kuvastoon.

Musiikkia kdytettiin my6s huulisynkronoinnin mahdollistajana eli sanoitukset so-
vitettiin hahmon puheeksi. Musiikki sai jaksottavia tehtdvia antaessaan tilaa sen
ulkopuolisille d4nille rakenteensa kautta. Yksi tillainen musiikin ulkopuolinen
“aani” on hiljaisuus, joka toteutui signaalina merkittavasta tapahtumasta, yhtak-
kisena lopetuksena tai loppusulkeumana.

Nien musiikin merkittivimmaksi kerronnallisen funktion kategoriaksi ja teokseen
uppouttajaksi nayttelijin/hahmon tunteiden ilmaisemisen eli emootioiden
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myo6tailyn. Se lisid hahmojen pyoreytta tehden niisti todentuntuisia ja samastut-
tavampia. Ilmaistessaan hahmojen tunteita tuo musiikki hahmorepresentaatioon
uuden ulottuvuuden, jonka kautta voidaan kuvailla sitd mité tarjoumien eli visu-
aalisen materiaalin kautta ei voi nihda tai mistd annetaan vain viitteitd. Musiikin
myotiillessa emootioita hahmojen kerroksellisuus kasvaa ja samoin katsojien sa-
mastuminen realistisiksi koettujen hahmojen kokemuksiin ja tunteisiin.

Kolmas ja viimeinen shippausvideon tekoprosessin vaihe oli jalkituotanto. Tein
havainnon, jonka mukaan ajallisesti lyhytkestoisiin shippausvideoihin oli mahdol-
lista lisata ilmaisullista lisdarvoa jilkituotannollisten valintojen kautta. Kaupalli-
sessa tuotannossa tdma vaihe ymmarretddn tehosteiden kiyttod laajemmassa
merkityksessa, eli se sisdaltdda muun muassa kuva- ja danileikkauksen. Koska ship-
peri ei ole ollut mukana alkuperédisen mediatekstin tuotannossa ja ei ole pystynyt
vaikuttamaan kuvaushetkelld toteutettuihin ratkaisuihin, voidaan jilkituotanto
ymmartda shippausvideon kontekstissa mahdollisuutena lisata kaapattuihin tar-
joumiin niita tiydentavaa ainesta.

Aineistossani toteutui nelja jalkituotannon osatekijaa. Nama olivat tekstiruudut,
siirtymat, ajan hallintaan liittyvat tehosteet ja varinmaarittely. Tekstiruutujen
kautta videon tekija tarjosi katsojalle ennakkotietoa, ja se toteutui esimerkiksi shi-
pin osapuolten esittelyni, kuljettamisena eli katsojan huomion ohjaamisena tiet-
tyyn hahmoon. Tekstiruudut videon lopussa sisalsivit tekija-, musiikki- ja aukto-
riteettikrediitteja. Tulkitsin my6s varinmaarittelyn ennakkotietoa tarjoavaksi jal-
kituotannon osatekijaksi: tietyn virisuotimen kaytto voi luoda kontekstin koko-
naiselle teokselle synnyttdessdan sen emotionaalisen perustan ja kuvatessaan hah-
mojen sisiisia tunnetiloja. Shippausvideoissa varit toimivat opittavina vihjeina,
joiden avulla aikaa ja lokaatiota jaettiin visuaalisesti. Tama toteutui esimerkiksi
muuttamalla kuvasto viliaikaisesti mustavalkoiseksi tai seepian savyiseksi. Mus-
tavalkoinen kuvasto varillisen kuvaston keskella toimi visuaalisena ja opittavana
vihjeeni siina esitettyjen tapahtumien kuulumisesta menneisyyteen. Opittavuus
perustuu toisteisuuteen ja symbolisuuteen, joten katsojan on mahdollista oppia
toistuvan mustavalkoisen kuvaston viittaavan menneeseen.

My6s erilaiset siirtymat liittyvit ajan ja paikan muutokseen (Pirild & Kivi 2008:
35), ja aineistoni shippausvideoissa siirtymien kaytto toteutui kahdella tavalla. En-
sinndkin niita kaytettiin audiovisuaalisen esittimisen perinteelle uskollisella ta-
valla ikd4n kuin laskeutuvana ja nousevana esirippuna lohkovaihdoksessa (ks. Pi-
rila & Kivi 2008: 97). Haivytys on esimerkiksi elokuvassa tyypillinen keino lopet-
taa kohtaus ja siirtya sen myota toisessa ajassa ja paikassa tapahtuvaan kohtauk-
seen, ja tima kayttotapa toteutui myos aineistossani. Kaytin sitd myos oman ship-
pausvideon paiatoksena ja samalla ainoana tehosteena.
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Toiseksi siirtymat loivat shippausvideoissa oman logiikkansa ja motivoituivat eri
tavoin, esimerkiksi sydimen muotoinen siirtyma hahmoja esittavien otosten va-
lilld toimi itsessddn romanttisen rakkauden ikonina ja viesti hahmojen rakastu-
neen toisiinsa ensisilméykselld. Vaikka perinteisesti siirtyma nahdaan elokuvaker-
ronnan keinona (Pirila & Kivi 2008: 104), viitan analyysini perusteella siirtyméan
voivan toimia myos juonellistavana ratkaisuna. Ajallisesti lyhytkestoisissa ship-
pausvideoissa siirtymit toimivat keinona sovittaa videon todellisuuteen sisallol-
lista arvoa. Ne seka tukevat ettd vilittavat romanttisen rakkauden ikoneita, ja ne
voivat myo0s itse toimia romanttisen rakkauden ikoneina, kuten sydansiirtyman
kaytto osoitti.

Elokuviin tai televisiosarjoihin rinnastettaessa shippausvideo on mikrotason tuo-
tanto. Kuitenkin sen kytkos audiovisuaalisiin fanituotantoihin sitoo sen usean
vuosikymmenen pituiseen mikrotason tuotantojen perinteeseen. TAman perus-
teella naen mikrotason tuotantojen kehittaneen toimivan prosessin, joka on tois-
tettavissa ja sovellettavissa uusiin tuotantoihin. Nain ruohonjuuritasolla synty-
vistd mikrotuotannoista voi ajan kuluessa syntya makrotason fanitoimintaa: ship-
pausvideot asettuvat audiovisuaalisten fanituotteiden tekemisen jatkumoon, joka
kaynnistyi 1970-luvulla ja jatkuu internet-aikana vaivattomana katsomisena, tal-
lentamisena ja jakamisena. Visuaalisen ulottuvuuden, auditiivisen ulottuvuuden
jajalkituotannollisten valintojen analyysin perusteella nden shippausvideon teko-
prosessin neuvotteluna audiovisuaalisen ilmaisun perinteen kanssa, tekniikkaa ja
taidetta yhdistden. Perinnetti kunnioitetaan ja siihen luotetaan, sill se on nahta-
vissid videoissa esimerkiksi tekstiruutujen ja siirtymien kayttona seka klassisesta
Hollywood-elokuvasta opitun narratiivikasityksen eli tapahtumien sarjan esitta-
misen tuntemuksena (ks. Rodrigo ym. 2017: 265).

Audiovisuaalista perinnettd ja mikrotuotantojen jalostumista 1970-luvulta nyky-
paivaan sitoo aika. Se on myos audiovisuaalisen ilmaisun tiarkein yksittdinen som-
mittelutekiji, ja leikkaaja rakentaa visionsa ajan ulottuvuuteen (Pirild & Kivi
2008: 75). Kuitenkaan tutkimuksessani en ole kisitellyt aikaa tarjoumien, kuvan,
aanen ja jalkituotannon ohella shippausvideon kokonaisuuden analyysissa. Se 1a-
pileikkaa analyysin sen jokaisessa vaiheessa. Ajan hallinta ja muokkaaminen kayn-
nistyy jo tarjoumien kaappaamisen ja raakaleikkauksen yhteydessi, ja esimerkiksi
videossa kaytetty musiikkikappale voi antaa videolle sen keston raamit. Sijoittaes-
sani kussakin videossa kéytetyt tarjoumat lohko- ja tarjoumarakenteen malliin, si-
joitan ne samanaikaisesti aikajanalle. Taima aikajana on pituudeltaan videon kel-
lolla mitattava eli metrinen aika. Tarjoumien editoinnin aikana metrisen ajan kro-
nologia muuttuu teoksen todellisuudeksi, kuvitteelliseksi ajaksi. Teokseen kaapa-
tut tarjoumat ovat ajan virran osia, ja videon kestolla on suora vaikutus kerronnal-
listen tekijoiden painottumiseen (Pirila & Kivi 2005: 157; Pirila & Kivi: 2008: 75).
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Shippausvideoiden tekija pyrkii manipuloimaan aikaa. Shippausvideo on kestol-
taan lyhyt verrattuna esimerkiksi televisiosarjan jaksoon, joka voi olla 30—60 mi-
nuuttia pitki. Jos videon tekija valitsee kolmen minuutin mittaisen musiikkikap-
paleen ja maarittda videon keston olevan yhta sen kanssa, on hianen kaytossaan
rajattu aika shipin osapuolten kuvaamiseen, romanttisen kontekstin rakentami-
seen ja katsojan koukuttamiseen. Jos elokuvaa voi kutsua ajan valtiaaksi (Pirila &
Kivi 2005: 156), osoitti shippausvideoiden analyysi timan patevan myos audiovi-
suaaliseen ruohonjuurituotantoon: esimerkiksi musiikki, siirtymat, hidastukset ja
nopeutukset asettuivat metrisen ajan yldpuolelle immersion avulla. Teokseen up-
poutuminen on myo6s nahtivissi tavaksi manipuloida aikaa, ja se voi yhdessa syn-
tyneiden emootioiden myota venyttad metrista aikaa kuvitteelliseksi ja elamyksel-
liseksi. Valmiin shippausvideon todellisuus on intensiivinen, ja jokainen siihen lii-
tetty osatekija ulottuvuuksineen pyrkii ajan rajallisuuden vuoksi viestimaén jotain
ja olemaan tukena shipille tai jopa rakentaa se keinotekoisesti.

Olen kuvaillut, miten shippausvideon diegesis jalostuu alkuperaisesta mediateks-
tistd tekijan vision ja teknisten taitojen sekd kuvan, 4anen ja jalkituotannon kautta.
Prosessin vaiheet voivat muovautua tekijain mieltymysten mukaisiksi, mutta yksi
vaihe on mahdollista toteuttaa teoksen valmistuttua — jakaminen. Yksi tunnettu
alusta shippausivdeoiden jakamiselle on videopalvelu YouTube, joka on 2000-lu-
vulla vakiinnuttanut paikkansa audiovisuaalisen fanituotannon julkaisemisessa ja
jakamisessa. Kuitenkin videoiden tekijiat suhtautuvat palveluun vaihtelevasti, ja
tdhan vaikuttaa esimerkiksi tekijanoikeuskysymyksiin liittyva sddntely ja valvonta.
(Freund 2011: 30, 262.) Voidaan kuitenkin olettaa, ettd YouTuben kaltaiset ilmai-
set alustat houkuttavat shippereitd jakamaan tuotantoaan.

Aineistoni shippausvideoita analysoimalla ei ollut mahdollista saada tietoa siiti,
milla perustein tietyn videon tehnyt shipperi oli valinnut teoksensa julkaisualus-
tan. Julkaisu eli shippausvideon tekemisen oleellinen vaihe konkretisoitui tutki-
muksessani itse tekeméni shippausivdeon kautta. Ennen sopivan jakelukanavan
valintaa minun tuli huomioida eettisyys koko prosessia lapileikkaavana tekijana.
Samoin minun tuli perehtya transformatiivisiin tuotantoihin liittyviin tekijanoi-
keuskysymyksiin ja niihin raatiloityihin, fanikaytant6ihin vakiintuneisiin ratkai-
suihin. Yksi téallainen hyodyntaméni vakiintunut ratkaisu oli kirjoittaa audiovisu-
aalisen tuotteen julkaisun yhteydessa sen osaksi vastuuvapauslauseke. Sen kautta
kerroin muiden tahojen omistavan kaikki videolla nikyvit materiaalit, mutta al-
kuperiisen mediatekstin muokkaaminen ja sen kautta syntynyt uusi tuotanto kuu-
lui minun tekijyyteni alaisuuteen.

Oman shippausvideon tekemisesti saadulla kokemuksella pystyn vastaamaan tut-
kimuskysymyksen jaettavuutta ja julkaisua koskevaan osaan, mikd painottuu



254 Acta Wasaensia

erilaisten alustojen tuntemuksen ja niihin liittyvien valintojen lisdksi vahvasti eet-
tiseen paiatoksentekoon. Niakemykseni mukaan tekijanoikeuskysymysten ja niihin
fanikdytdnnoissa vakiintuneiden ratkaisujen huomioonottaminen saa aikaan sen,
ettei shippausvideo itsendisty taysin alkuperiisestd mediatekstista: shippausvideo
keskustelee alkuperiisen mediatekstin kanssa hahmojen ulkoisten ja luonteeseen
kuuluvien tunnuspiirteiden kanssa ja toimii tyokaluna videon kontekstin tavoitta-
misessa. Videoiden tekijat suhtautuvat tekijanoikeuskysymyksiin toisaalta vastus-
tavasti ja kapinoiden, toisaalta taas tekijanoikeuden tiedostavasti (Freund 2011:
256—259). Tutkimukseni perusteella uskon vastustuksen syntyvin teoksen itse-
naisyyden ongelmallisuudesta. Toisin sanoen, jos teet tuntikausia t6ita videon to-
teuttamiseksi omaa visiotasi noudattaen, mika on tuntemattoman tahon oikeus il-
moittaa, ettei sinulla ole oikeutta tyohosi. Toteutettuani itse shippausvideon, haas-
tettuani itseni uusien ohjelmistojen haltuunotossa seka ratkaistuani useita tekni-
sid ongelmia, olisin ollut pahoillani, mikali video olisi poistettu nopeasti videopal-
velusta. Oman shippausvideon toteuttaminen antoi aineksia pohtia teoksen "ela-
maa” myos julkaisun jalkeen.

8.1.3 Amatoodrivideotuotannon malli

Esittelen Kuviossa 29 analyysin kuluessa rakentamani teoreettis-kaytannollisen
amatoorivideotuotannon mallin, joka soveltuu shippausvideoiden ohella sovellet-
tuna tyovilineend amatoorivideoiden tarkasteluun. Tutkimukseni tavoitteena oli
ymmartaa audiovisuaalista shippaustuotantoa osana internet-ajan fanitoimi-
juutta, ja malli suhteutuu tavoitteeseen operationalisoimalla tulokset: mallia voi
kayttaa tukena shippereiden kayttamien ilmaisukeinojen analysoimisessa ja sovel-
taa muihinkin amatoori- ja lyhytvideoiden tutkimukseen. Olen noudattanut sen
vaiheita oman shippausivdeon tekoprosessin kuvauksessa. Olen kaynyt mallin vai-
heet aineiston kautta lapi (5.2, 6.1, 6.2, 6.3, 7). Esittelen mallin vaiheet tavalla, joka
kuvaa mallin kiyttoonottoa ja mallin mukaista etenemista.
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Kuvio 29. Amatoorivideotuotannon malli

Mallia luetaan vaiheittain (1—4) ja huomioimalla sitd ymparoivat kehat jokaista
vaihetta lapileikkaavina tekijoind. Mallin keskelld on shippausvideon diegesis,
joka koostuu kuvasta (1—2), adnesta (3) ja jalkituotannollisista valinnoista (4).
Seka tarjoumat etta kuvat ovat visuaalista materiaalia, ja ne lahestyvit samaa ai-
hetta eri tuotantovaiheissa. Videon konseptin muotoutumisen eli ldhdemateriaa-
lin jalostumisen erilliseksi tarinaksi jalkeen videon tekija tuottaa videoleikkeet eli
kaappaa tarjoumat. Mallissa tarjoumat on numeroitu ensimmadiseksi vatheeksi, ja
se ohjaa tutkijan huomiota pohtimaan motiiveja tutkittavaan videoon sisallytetty-
jen tarjoumien valintaan, niiden teemoihin eli paradigmoihin ja tarjoumien uudel-
leenkoodautumiseen. Tahan ensimmaéiseen osa-alueeseen on mahdollista sulaut-
taa Kuviossa 8 esitteleméni lohko- ja tarjoumarakenteen malli, jonka avulla voi-
daan kuvata selkeisti ja visuaalisesti shippausvideota aikajanana, jossa yhdistyvat
seka sen lihdemateriaali eli mediateksti ja videon itsensa rakenne. Lohko- ja
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tarjoumamallin kdytt0 toimii paitsi shippausvideon visuaalisena koodauksena
myos analyysia pohjustavana metatyona.

Toisessa vaiheessa visuaalisessa aineistossa siirrytdan tarjoumien tasolta yksittai-
siin otoksiin. Otokset poimitaan tutkittavasta videosta yksitellen digitaaliseksi gal-
leriaksi ja timan jilkeen ne sovitetaan kahdeksan kuvakoon jirjestelmaan. Kun
samaa kuvakokoa edustavat otokset tuodaan yhteen ja sommitellaan kollaasiksi,
on sitd tarkastelemalla mahdollista paikantaa otoksien huomiopisteita eli keskei-
sinta sisdltod. Ndin huomiopistedatasta on mahdollista tehda johtopaatoksia kos-
kien videon teemaa ja hahmorepresentaatiota.

Tutkimuksen laajuus ja tarkoitus vaikuttavat siithen, onko tarpeen tehda oma paa-
tosgalleria kaikkiin kahdeksaan kuvakokoluokkaan kuuluvista otoksista. Tassa
tutkimuksessa paatin tarkastella ainoastaan dominoivaa kuvakokoa eli lahikuvaa,
koska sen kautta huomiopisteeksi nousivat hahmot ja kasvojen kautta vilittyva sa-
naton viestintd. Paatosgallerian avulla on mahdollista tarkastella tietysta kuva-
koosta rakentuneessa kollaasissa toteutuneita kaavoja, jotka kertaavat jotain tiet-
tya piirrettd. Talld menettelylld selvitetdan kuvien toistuvuuden ja samankaltai-
suuden merkitykset yhteisten nimittijien eli paatosten avulla.

Kolmas vaihe fokusoi aineiston danimaailmaan. Sen avulla selvitetdin, onko mu-
siikin tehtava kuvittaa visuaalista materiaalia, vai onko silld tdtd merkitysta laa-
jempia eli kerronnallisia tehtavia. Musiikkitieteilija Lissan kahdeksantoista eloku-
vamusiikin kerronnallisen funktion kategorian (Berndt & Hartmann 2008: 7) so-
veltaminen avartaa auditiivisen ulottuvuuden merkityksia ja ohjaa tutkijaa tarkas-
telemaan sitd hyvin yksityiskohtaisesti. Kerronnallisen funktion kategorioiden
kayttoa puoltaa myos se, ettd niiden sisdistiminen ja kdyttiminen on kokemukseni
perusteella mahdollista my6s musiikkitiedettd tuntemattomalle tutkijalle.

Neljdnnessd vaiheessa tarkastellaan aineiston jalkituotannollisia valintoja. Tassa
vaiheessa voidaan selvittaa sen merkitysta kuvaa taiydentavana aineksena eli ilmai-
sullisena lisdarvona, joka voidaan toteuttaa esimerkiksi visuaalisena tyylittelyni ja
tehosteina. Vaiheen merkityksellisyys toteutuu havainnossa, jonka mukaan jalki-
kasittelylla on, etenkin lyhyissa videoissa, suurempi merkitys kuin ainoastaan te-
hosteiden lisdaminen.

Rakentamaani amat6orivideotuotannon malliin kuuluu kaksi ulkokehaa, jotka 1a-
pileikkaavat jokaista esittelemaani vaihetta. Toinen ulkokeha kasittelee hahmoja.
Shippausvideon kontekstissa hahmot ovat keskeisin klassisesta Hollywood-eloku-
vasta opitun narratiivikisityksen elementti, ja timan vuoksi jokainen edellinen
vaihe pyrkii omalla kentdllaan fokusoimaan ilmaisunsa niihin. Tassa vaiheessa
tarkastellaan hahmojen ominaisuuksia verraten mediatekstin ja videon
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todellisuuden tapoihin representoida ndma. Hahmoihin liittyy my6s henkil6-
skeema eli tunnistettava ihmisvartalo (ks. Smith 1995: 22, 25). Fiktiivinen (ih-
mis)hahmo tarvitsee lihallisen, tunnistettavan vartalon, joka rakentuu tita esitta-
van nayttelijan kautta, ja joissain tapauksissa niyttelijan vartalosta voi tulla hah-
mon ikoni eli korvikevastine. Nididen osatekijoiden avulla on mahdollista ruokkia
affektiivista, emotionaalista realismia, eli katsojan kiinnittymistd hahmoon jae-
tusta tunnetilasta syntyneen samastumisen kautta (ks. Friend 2010: 79—-80; Ang
1985: 44—45). Mallin ulkokeha tukee kokonaisuutta ja koostuu eettisista valin-
noista: tekijanoikeuskysymyksisti, haitta-arvioinnista, kohtuullisen kidyton peri-
aatteesta, transformatiivisesta tyosta ja julkaisualustan tuntemuksesta.

Amatoorivideotuotannon malli yhdistda kaytannon tekemisen ja teorian, jonka
kautta ymmarrysta kdytdnnon tekemisesta voi syventda. Malli kytkeytyy vahvasti
tavoitteeseeni, joka oli ymmartia audiovisuaalista shippaustuotantoa osana inter-
net-ajan fanitoimijuutta: siina nakyvat shippausvideon todellisuuden kaikki osa-
tekijat, kytkos alkuperiiseen lahdemateriaaliin eli mediatekstiin ja digitaaliselle
fanitoimijuudelle tunnusomainen julkaisuprosessi. My6s julkaisuprosessiin liitty-
vat tekijanoikeudelliset ja transformatiiviset ulottuvuudet huomioidaan. Malli on
tyoviline, jonka avulla amatoorivideoiden tutkija oppii hahmottamaan aineistonsa
eri ulottuvuuksista rakentuvaa kokonaisuutta ja videon tuotantoprosessia. Sitd on
my6s mahdollista kayttaa aloittelevan videontekijan kaytannollisend oppaana,
joka herattaa pohtimaan vision toteuttamista seka teknisesta etta taiteellisesta tu-
lokulmasta.

8.2 Jalkipohdinta menetelmavalinnoista ja
tutkimusasetelmasta

Olen kuvannut akateemisen tutkimuksen tapaa kisitelld faniyhteisgja absoluutti-
sena toisena, samoin kuin toiseuttamisen diskurssin toteutumista erilaisissa muo-
doissaan myos fani- ja shipperiyhteisojen sisdlla (2.2.2). Tédssd tutkimuksessa on
fokusoitu shippereihin ja shippaukseen. Tyoni asettuu aikaisemman tutkimuksen
aloittamaan jatkumoon. Olen tutkimuksellani tuonut shippausvideoista, ja audio-
visuaalisista fanituotannoista ylipaataan, esiin piirteita ja yksityiskohtia, jotka ovat
aikaisemmassa tutkimuksessa jddneet toiseuttamisesta johtuen “rivien viliin”, fa-
nitutkimuksen subtekstiksi. Vaikka aikaisempi tutkimus ei ole yleisesti ottaen ka-
sitellyt shippausta suoraan, on se muokannut maaperin, jolle timékin tutkimus
on rakennettu.

Shippausvideon todellisuus syntyy videoeditointiohjelman yhdistdessa kuva- ja
dani-ilmaisun sekd jilkituotannolliset valinnat. Tutkimuksessani en pilkkonut
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shippausvideon analyysia kisittelemaan vain yhta osa-aluetta, silla halusin raken-
taa audiovisuaalista mikrotason tuotantoa kokonaisuutena tarkastelevan tyovali-
neen. Olin ennen titd tukimusta katsonut shippausvideoita sekd mielihyvapohjalta
ettd osana pro gradu -tutkimustani ja huomannut, millainen merkitys musiikilla
on teoksen todellisuudessa. Musiikilla on kerronnallisia funktioita ja sen avulla
voidaan esimerkiksi sanoittaa videolla esiintyvien hahmojen tunteita tai siten yh-
tendistda kokonaisuutta, joten sen tai jalkituotannon eriyttiminen shippausvide-
oiden tutkimuksesta olisi maaritellyt tutkimusasetelman, tavoitteen ja tutkimus-
kysymykset toisenlaisiksi. Luonnehdin audiovisuaalista shippaustuotantoa teki-
jansa vision mukaisten hahmojen operationalisoinniksi ja fantasioinniksi kerron-
nan keinoin, ja tima kerronta tapahtuu niin kuvan, 4anen kuin jalkituotannon va-
lityksella.

Kuitenkin seki kuvan, danen etta jalkituotannon huomioiminen analyysissa asetti
haasteita tutkimuksen yhteniisyydelle ja hallittavuudelle. Tarvitsin menetelméan
ja lahestymistavan niiden jokaisen osa-alueen tutkimukselle. Osa-alueet olivat
myo0s keskenddn hyvin erilaisia, ja niitd seka yhdisti etti erotti tieteellinen ldhesty-
mistapa ja kaytdnnonldheinen konkreettinen tekeminen. Niiden johdattamana
toin yhteen digitaalista kulttuurintutkimusta, mediasemiotiikkaa seka audiovisu-
aalisen kerronnan teoriaa. Seuraavaksi pohdin, miten hyvin ndiden kolmen tutki-
musperinteen yhdistiminen onnistui.

Yksi kulttuurintutkimuksen kohteiden tutkimukseen soveltuva ala on semiotiikka,
jonka kautta on mahdollista tutkia tuottamisen ja valittimisen prosesseja (Pirinen
2012: 85). Nden shippausvideot semioottisena tutkimuskohteena, ja muodostin vi-
suaalisesta semiotiikasta tutkimukseni teoreettisen viitekehyksen. Kaytin visuaa-
lista semiotiikkaa manuaalina shippausvideoiden tutkimukseen, silld se mahdol-
listaa erilaisten ndkokulmien ja tulkintamahdollisuuksien avautumisen tasmallis-
ten tulkintojen sijaan.

Elokuvateorialle on keskeisté tarkastella katsojalle naytettdvan tarinan ja paatte-
lykyvyn varaan jidneen aineksen suhdetta (ks. Bordwell 1985: xi). Lihestyin ship-
pausvideoiden kontekstissa tata ajatusta saman tarinan kahdesta ulottuvuudesta
semiotiikan kautta ja venildisen formalismin kisitteiden eli fabulan ja sujetin
avulla. Sovelsin tutkimuksessani kisitteita siten, etta fabula oli alkuperdinen me-
diateksti kokonaisuudessaan. Sujet taas oli nikemykseni mukaan shippausvideo,
joka teknis-taiteellisessa prosessissa eriytyi fabulasta ja tayttyi shipperin vision
mukaisista tapahtumista ja hahmorepresentaatioista. Fabula/sujet-kasitepari so-
veltui hyvin kuvaamaan mediatekstin ja shippausvideon suhdetta, silla se antoi
teoreettisen vilineiston saman tarinan kahden ulottuvuuden tutkimiseen ja liitti
tutkimuksen samalla elokuvateorian kenttdin, vaikkakin mikrotasolle. Omaksuin
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semiotiikasta my6s kisitteen ikoni, jonka avulla selvitin romanttisen rakkauden
eli abstraktin tunnetilan tekemista niakyvaksi korvikevastineen avulla. Ennen ana-
lyysin aloittamista esitin hypoteesin, jonka mukaan seki kuva, déni, etta jalkituo-
tannolliset valinnat voivat seka ilmentia ettd tukea romanttisen rakkauden iko-
neina toimiva seikkoja, ja tutkimukseni perusteella tima toteutui (ks. luvut 8.1.1 ja
8.1.2). Odotusteni mukaisesti semiotiikka soveltui hyvin laadulliseen tutkimuk-
seen ja analyysin teoreettiseksi kehykseksi.

Shippausvideossa valittu visuaalinen materiaali, shippauskannusteiset tarjoumat,
ilmentavat shipperin louhimia tunnevihjeita. Merkittavimpia tunnevihjeiti eli ro-
manttisen rakkauden ikoneita ovat aineistoni kontekstissa hahmojen vaihtamat
merkitykselliset katseet. Halusin yhdistda visuaalisen materiaalin tutkimisessa au-
diovisuaalisen ilmaisun osatekijoitd seki teoreettista nakokulmaa. Toteutin kuvan
analyysin lapikdymalla aineistoni lapi otos otokselta ja tulkitsin niitd kahdeksan-
portaisen kuvakokojarjestelman kautta. Menetelméan avulla selvitin, mika tai
mitka ovat shippausvideoissa yleisimmin kaytetyt kuvakoot ja mita merkityksia
dominoivaan kuvakokoon liittyi. Dominoivan kuvakoon selvitettyani tarkastelin
tahan luokkaan kuuluvia kuvia paatos-kisitteen kautta ja tutkin kuvan kautta to-
teutuvia tunnemaailman kaavoja. Niaiden kahden lihestymistavan yhdistiminen
oli ratkaisuna toimiva: ne ohjasivat fokusta kohti dominoivassa kuvakoossa esiin-
tyneitd huomiopisteits, kuten ihmiskasvoja, ja niiden kautta valittyvia ikoneita,
kuten katseita.

Aiinessi kiinnitin erityistd huomiota musiikkiin, silli shippausvideoiden kesto oli
useimmissa tapauksissa yhtd videon keston kanssa ja muiden danten merkitys jai
nain ollen vahempiarvoiseksi. Hyodynsin musiikin tarkastelussa musiikkitieteilija
Zofia Lissan kahdeksantoista elokuvamusiikin kerronnallisen funktion kategoriaa
(Berndt & Hartmann 2008: 7) ja selvitin, toteutuivatko nama funktiot shippausvi-
deoiden auditiivisessa ulottuvuudessa, ja mika on niiden suhde romanttisen rak-
kauden ikoneihin. Koska musiikilla on shippausvideossa kuvitukseen lukeutuvaa
elementtid laajempi merkitys, oli kerronnallisten funktioiden tarkastelu shippaus-
videoiden tutkimuksessa hedelmallinen valinta.

Esitin myo0s jalkituotantoa koskevan hypoteesin, jonka mukaan sen avulla voi ta-
voitella ilmaisullista lisiarvoa. Hypoteesilla laajensin jalkituotannollisten valinto-
jen merkityksen pelkiasta editoinnista tavaksi rikastuttaa shippausvideon todelli-
suutta ja tukea romanttisen rakkauden ikoneita ajallisesti rajatussa teoksessa. Ko-
kosin jalkituotannon tutkimiseen tarvittavan vilineiston audiovisuaalista ilmaisua
kasittelevasta kirjallisuudesta ja kiytannon tekemiseen nakokulmia ja tyovalineita
tarjoavilta verkkosivustoilta (esim. Pirild & Kivi 2005; Pirild & Kivi 2008; Risk
2020). Jilkituotannon eri muotoihin, kuten tehosteisiin ja niiden kayttoon, hain
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teoreettista tarttumapintaa vaitoskirjan kirjallisuudesta (esim. Varis 2019). Koska
jalkituotannon maaritelma on tietotekniikan edistymisen myo6ta muuttunut ja sii-
hen on sisillytetty uusia funktioita, kuten mainittua ilmaisullisen lisdarvon tavoit-
telua, oli sille sopivan tutkimusmenetelmin etsiminen ja rakentaminen haasteel-
lista. Olen tyytyvainen analyysin timan osan lopputulokseen, mutta tiedostan sen
subjektiivisuuden mukanaan tuomat rajoitteet.

Minulta on kysytty viitoskirjaprosessin aikana, eiko shippausvideoiden tutkimi-
nen riitd, onko sellainen valttaimatonta toteuttaa itse. Vahvistan johdannossa esit-
timani niakemyksen siitd, ettd tutkimuskohteen teknologisen ulottuvuuden tar-
kastelu jaisi pinnalliseksi ilman konkreettista tekemisti: se on editointiohjelman
opettelua, tarjoumien kaappaamista editointiohjelmaan, leikkaamista ja tiedosto-
muotojen hallintaa. Tutkimukseni tima vaihe on valottanut minulle sen metatyon
mairid, mika on videon tekijan edessd ennen kuin teos on valmis jaettavaksi ja
julkaistavaksi. Aikaisemmasta tutkimuksesta ei valotu yhta fokusoidusti fanituo-
tannon tekeminen kaytannon toimintana, vaan niiden kautta kuvataan esimer-
kiksi motiiveja fanituotannon tekemisen taustalla. Aikaisempi tutkimus ja sen ra-
kentama teoria yhdistyivat vaitoskirjassani hedelmallisella tavalla kdaytannon te-
kemisen kautta saavuttamiini havaintoihin. Ilman videon tekemista kokisin, ettd
moni tutkimukselleni oleellinen tulos jiisi ainoastaan videoista tehtyjen havainto-
jen varaan, enka voisi kirjoittaa mitdan esimerkiksi jakamisesta ja julkaisusta
osana shippausvideoaineiston analyysia.

Olen edella kuvaillut tutkimusmenetelmien valintaa, niiden kdyton onnistumista
analyysissa seka tutkimusasetelmaa. Kuitenkin tutkimukseeni, kuten laadulliseen
tutkimukseen ylipaataan, sisaltyy subjektiivinen nakokulma. En voi esimerkiksi
sanoa varmuudella, ettd toinen tutkija esimerkiksi ryhmittelisi aineistoni ship-
pausvideossa kaytetyt tarjoumat lohkoiksi kuten mina, koodaisi tarjoumateemat
kuten mina tai tulkitsisi musiikin kerronnallisten funktioiden kategoriat kuten
mind. En kuitenkaan nie tita viitoskirjani kannalta ongelmalliseksi, silld aineis-
tonani olleet 13 shippausvideota toimivat esimerkkeind, joiden analyysin avulla ra-
kensin amatoorivideotuotannon mallia. Olen analysoinut aineiston itse ja kaynyt
sen kahteen otteeseen lidpi pidettydni ndiden kertojen vililld usean kuukauden
mittaisen tauon. Tulokset eivit muuttuneet pienid yksityiskohtia ja tarkennuksia
lukuun ottamatta, joten luotan tehneeni analyysin mahdollisimman tarkasti, la-
pindkyvisti ja omaa toimintaani reflektoiden.

Analyysin tulokset ja tekemini havainnot kertovat amatoorivideotuotannon mal-
lin toimivuudesta, ja mallia on mahdollista kayttaa myos toisenlaisten audiovisu-
aalisten fanituotantojen tai lyhytvideoiden tarkasteluun. Se, ettd rakentamani
malli on toimiva ja vastaavanlainen tutkimus on sen kautta toistettavissa, tukee
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tutkimuksen reliabiliteettia. Vaikka saman aineiston analysoiminen toisen tutki-
jan tekeména ei toisi tadsmalleen timan tutkimuksen kaltaisia tuloksia, on ship-
pausvideon tai toisenlaisen audiovisuaalisen fanituotannon analysoiminen mah-
dollista mallia hy6dyntaen.

Tutkimuksessani aineisto ohjasi teorian ja kdytdnnon tarjoaman valineiston valin-
taa ja sen rooli oli metodologinen. Aineisto oli kolmijakoinen, ja se sisilsi aineis-
tolahteet eli mediatekstit, ndiden tiettyjen mediatekstien pohjalta tehdyt shippaus-
videot sekd oman shippausvideon tekoprosessin ja kuvauksen. Jokaisen aineiston
rooli tutkimuksessa oli perusteltu. Kolmijakoisen aineiston tarkastelemiseksi tar-
vitsin esiymmarrystad fani- ja shipperiyhteisdjen toiminnasta, ja se muodostui
ajasta, jonka olen viettdnyt erilaisilla sosiaalisen median alustoilla seuraamassa
nditd yhteis6ja. Koen toisiaan tiaydentdavian kolmijakoisen aineiston olleen valin-
tana hyva ja perusteltu tutkimustani ajatellen. Kuitenkin kolmeen kategoriaan ja-
kautunut aineisto yhdistettyna eri aineiston osien analyysiin kaytettyihin menetel-
miin teki kokonaisuuden hallinnasta paikoitellen haasteellista. Tama oli tietoinen
valinta tutkijana, silld en halunnut pilkkoa shippausvideon analyysia ja keskittya
vain yhteen osa-alueeseen, esimerkiksi kuvaan. Talloin amatoorivideotuotannon
mallin eli konkreettisen tyovalineen rakentaminen audiovisuaalisten ruohonjuu-
rituotantojen tarkastelemiseksi ei olisi toteutunut haluamallani tavalla. Tapani
hallita kokonaisuutta oli tehda kuvioita eri tyovaiheista, ja nima kuviot ovat nah-
tavissa osana vaitoskirjaa. Kuten elokuvassa, oli myos vaitoskirjassa sujuvuuden
ja jatkuvuuden varmistaminen narratiivisen kerronnan takaamiseksi tarkeaa.

Kerroin johdannossa, ettd ajankohtaisiin aiheisiin keskittyva tieteellinen tutkimus
on aikansa tuote. Tallainen tutkimus avaa ikkunan tutkimusajankohtaansa, ja he-
rattdad kysymyksid tutkimustulosten ajankohtaisuudesta. Tutkimukseni aineisto
on keratty vuosien 2015—2017 aikana, ja osa aineistosta oli julkaistu useita vuosia
ennen kerdysajankohtaa. Taten vaitoskirjan julkaisuajankohtana aineisto on no-
peasti uusiutuvassa ja muuttuvassa internet-ajassa vanha. Olen kuitenkin edelleen
yhta mieltd johdannossa esittimani nikemyksen kanssa, jonka mukaan aineiston
kautta kuvatut merkitykset, ilmaisut ja kokemukset eiviat vanhene aineiston mu-
kana: faniuden mielihyviin ja kiintymykseen kytkeytyva affektiivinen ulottuvuus
tuli suurelle yleisolle niakyviksi 1970-luvulta kdynnistyneessd diaesitysperin-
teessi, ja yli neljadkymmenta vuotta myohemmin sama faniuden kohteisiin kytkey-
tyva tunneintensiteetti tulee digitaalisissa tiloissa nakyviksi kuvien ja videoiden
kierrossa (ks. Freund 2011: 19; Paasonen 2011: 232—236).
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8.3 Tulosten merkitys amatodrivideoiden tutkimukselle
ja toteutukselle seka fanitutkimukselle

Saatavilla oleva tekniikka ja muuttunut median kaytto ovat jokapaivaistaneet ama-
toorituotannon vuosikymmenia vanhat ilmaisukeinot. Nykyaikana esimerkiksi
viihteellisten lyhytvideoiden jakamiseen tarkoitettu mobiilisovellus TikTok voi
saada uudenlaisen funktion etenkin nuorisoa kiinnostavana reaaliaikaisia tapah-
tumia valittavana uutiskanavana (ks. Rantalainen 2022). On syntynyt sukupolvi,
jonka eldmaan audiovisuaaliset tuotteet sekd editoinnin ja jakamisen helppous
ovat kuuluneet lapsuudesta saakka. Tama sukupolvi voi muuttaa tapoja, joilla esi-
merkiksi uutisia ja tutkimusta tuotetaan ja esitetdan. Viihteellista sisdlt6a unohta-
matta. Nain marginaaliselta vaikuttava aiheeni liittyy mediakulttuurisiin muutok-
siin, ja tutkimukseni tarjoaa nakemysta ja tyovialineita taman muutoksen vastaan-
ottamiseen. Sen merkitys ei ole ainoastaan teoreettinen, vaan tutkimustani voi lu-
kea myo0s tekniset seikat huomioivana kaytannollisend opaskirjana, joka kokoaa
myo0s yhteen hyviin fanikaytantoihin ja tekijanoikeuskysymyksiin liittyvia tulokul-
mia.

Nien tarjouman toimivan hyodyllisend tyovilineend tdhdn mediakulttuuristen
muutosten tarkastelemiseen. Tutkimuksessani olen kayttanyt sita shippauskult-
tuurisessa kontekstissa, mutta sitd voidaan kayttaa tyokaluna mediakulttuureissa
jaerilaisissa tilanteissa laajemminkin. Esitin tutkimukseni johdannossa nikemyk-
sen, jonka mukaan videosta on muodostunut yksi ajattelun muoto. Viittaan talla
siihen, ettd videoiden tekeminen on sulautunut osaksi arjen kiytantoja ja etta ti-
lanteet ja tapahtumat herattavat pohtimaan, millaisen videon siitd voisi saada ja
millaisessa yleisOssa videon ajatellaan resonoivan. Vaikkapa pikkulapsiarjesta oi-
valtavia ja huumoripitoisia videoita tekeva perhevaikuttaja voi saavuttaa suuren
nakyvyyden sosiaalisessa mediassa esittimalld videon avulla elamistdan tar-
joumia, jotka antavat kohderyhmalleen samastumispintaa. Kuten shippaustuotan-
nollinen tarjouma on hahmon “kayttdmisen” mahdollisuus, voidaan tarjouma laa-
jennettuna kasitteena kytkea myos yksittaisen videon tekijan "kayttimisen” mah-
dollisuudeksi.

Esimerkiksi videomuotoinen tyohakemus on videoeditointityokalussa koko-
naisuus tarjoumia, joiden avulla videon tekija pyrkii kiinnittdimaan katsojan huo-
mion osaamiseensa ja persoonaansa seki osoittamaan, miten on paras henkil6
tulla valituksi avoinna olevaan tehtavaan. Ndin hakija pyrkii tarjoumien avulla ra-
kentamaan hahmon ja kuvaamaan, millaisena persoonana ja osaajana han jatkuu
videotiedostoa toistavan ruudun ulkopuolella. Mutta kuten alkuperiisesta media-
tekstista syntyvit tulkinnat eivit ole kaupallisen tuotannon kontrolloitavissa, ei
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myo6skaan videomuotoisen tyohakemuksen tekija voi, ponnistelustaan huolimatta,
hallita taysin katsojan tulkinnallista prosessia.

Videota voi luonnehtia henkilobrandille kaikkein sitouttavimmaksi ja luottamusta
herattavimmaksi sisdltomuodoksi, jonka avulla katsojien luottamus saavutetaan
paremmin kuin pelkin tekstin ja kuvan avulla. Erilaisten lyhytvideopalveluiden
suosio on kasvussa ja lyhytvideoita tehdaén ja katsotaan seka puhtaassa viihtymis-
tarkoituksessa, verkostoitumisessa ettd ammatillisten tavoitteiden saavuttami-
sessa (Aito Video 2021). Viitoskirjani lukija saa tyokaluja ja nakemysta lyhytvide-
oiden analysoimiseen. Olen rakentanut osana titi tutkimusta amatéorivideotuo-
tannon mallin, joka on rakentunut osana aineistoni analyysia ja jota olen testannut
oman shippausvideon tuotantoprosessin kautta. Tama on tutkimukseni teoreetti-
nen kontribuutio: audiovisuaaliset tuotteet yleistyvit yha enemmain vapaa-ajalla,
tyoelamassa, median eri muodoissa, opetuksessa ja tieteellisessa tutkimuksessa, ja
niiden tutkimukseen tarvitaan lisda kasitteitd, nikokulmia ja ratkaisuja. Yleisty-
minen johtaa myos siihen, ettd niiden ajallinen kesto lyhenee, jolloin todennakai-
syys useille katselukerroille kasvaa. Niain amatoorivideot voivat vallata yhi enem-
man jalansijaa osana jokapaivaista viestintaa.

Teoreettisen kontribuution lisdksi tutkimukseeni liittyy vahva kiytdnnonlihei-
syys: rakentamani amatoorivideotuotannon mallin voi omaksua kaytannollisena
oppaana amatoorivideoiden tekemiseen, jonka kautta tutustuu videon eri ulottu-
vuuksiin eli kuvaan, d4neen ja jilkituotantoon. Niin viitoskirjani lukija tai ama-
toorivideoiden tutkija oppii hahmottamaan niista ulottuvuuksista rakentuvaa ko-
konaisuutta ja videon tuotantoprosessia.

Edellisissa kappaleissa olen kertonut tutkimuksen merkityksestd amatoorivideoi-
den tutkimuksen ja tekemisen tulokulmista. Kuitenkin tarkastelemani audiovisu-
aaliset teokset ovat shippausvideoita, ja vaitoskirjani perusta 16ytyy faneista ja fa-
nitutkimuksesta. Naen tutkimukseni kontribuutioksi my6s shippereiden esiin nos-
tamisen ja heidan merkityksensi korostamisen fanitutkimuksen kentélla. Luvussa
2.2.2 kerroin, kuinka shippaus nikyy fanitutkimuksessa toiseuttamisen diskurssin
kautta: shipperit esimerkiksi on kuvattu omaa tulkinnallista linjaansa noudatta-
vaksi faniyhteison alaryhmaksi (Bothe 2014), hahmojen vilisesti erotiikasta kiin-
nostuneiksi, "norttiydellian” erottuvaksi joukoksi (Busse 2013: 78-79) ja avoi-
mesti paheksutuksi faniryhmiksi (Hadas 2013: 336—337), joka romantisoi hah-
mojen valista tulkinnallisesti avointa suhdetta (Nikunen 2005: 154).

Vaikka timan vaitoskirjan kautta valittyva tulkintani shippereista ja shippauksesta
loytaa tarttumapintaa naista kuvauksista, asemoin shipperit ja shippauksen edel-
tavaa tutkimusta selvemmin osaksi fanitutkimuksen kenttaa. Tutkimustani voi 14-
hestyd niin ollen myo0s opaskarttana shippaukseen ilmiona. Olen nostanut
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jaljittamani fanitutkimuksen ja faniyhteisdjen subtekstin esiin akateemisen tutki-
muksen rivien vileista. Olen tiydentanyt sitd ilmioon perehtyneiden populaarijul-
kaisujen seka fani- ja shipperiyhteisojen havainnoimisella saavutetulla esiymmar-
ryksella. Tekstini on monidanista: siitd vilittyy aikaisemman tutkimuksen avulla
saatu tieto, shippausilmion ruohonjuuritasolla tuntevien populaarijulkaisujen kir-
joittajien kokemus seka shippereilti itseltddn havainnoinnin kautta oppimani il-
mion perusteet ja toimintatavat. Ja tietenkin myos oma d4neni seka shipperina
etta tutkijana, akateemisena fanina.

Tutkimuksen merkitystd pohtiessani olen suunnannut katseeni vahvasti tulevai-
suuteen, ja kuvannut sen liittymista nykyhetkessa tapahtuviin mediakulttuurisiin
muutoksiin. Kuitenkin vaitoskirjani nostaa esiin myos asioita menneisyydesta.
Tama toteutuu tarkastelemalla faniuden historiaa ja sen toteuttamisen juuria,
mutta menneisyys voi shippauskulttuureissa 16ytya ajallisesti nykypaivaa ldhem-
paakin. Esitin luvussa 2.2.3 nidkemyksen, jonka mukaan vastikdan lopetetun tai
tuotantotauolla olevan televisiosarjan shippausvideoista voi muodostua shippaus-
kulttuurista memorabiliaa eli muistotallenteita. Jos esimerkiksi televisiosarjojen
ja elokuvien julkaisun vanavedessi on tehty oheistuotteita ja muistoesineita, joi-
den avulla fanit voivat palata yha uudelleen mediaelamysten tuottamisen tunneti-
lojen ddreen (Duncan & Smith 2009: 105-106; Pine & Gilmore 2011: 85—88), voi-
vat shippausvideot pitda ylla shippereiden suhdetta mediatuotteeseen. Ja digitaa-
lisesti jaettuna ne voivat edesauttaa uuden fani- ja shipperikerrostuman synnytta-
misessa.

Esimerkiksi Outlanderin ensimmaisen audiovisuaalisen fanituotantoaallon videot
toimivat kulttuurisena ja affektiivisena memorabiliana. Ne toimivat muistotallen-
teina ajasta, jolloin audiovisuaalista shippaustuotantoa oli mahdollista tehda ai-
noastaan hy6dyntamalla luovasti elokuva- ja sarjatuotantoja, jotka hahmo-, aika-
ja miljookuvauksessaan olivat sovellettavissa visuaalistamaan Outlander-kirjasar-
jan narratiivia. Naenkin tutkimukseni merkitykseni myos lahimenneisyydesta op-
pimisen taidon: vaikka tekniikka kehittyy ja audiovisuaaliset fanituotannot muut-
tuvat tekniikan mukana, on tarpeellista ymmartaa myos niiden 2000-luvun al-
kuun paikannettavissa olevien muotojen merkitysti esimerkiksi memorabiliana.

Yhteenvetona esitdan viitoskirjani paikkaavan amat6ori- ja lyhytvideoiden tutki-
muksellista aukkoa silta osin, etta se tarjoaa niiden tarkasteluun kasitteitd, nako-
kulmia ja ratkaisuja, jotka ovat skaalattavissa tuleviin timén aihepiirin tutkimuk-
siin. Amatoori- ja lyhytvideoiden tutkimus rakentuu vield merkittavasti suurien
tutkimusperinteiden paille, vaikka seka kirjallisuuden tutkimuksen etta elokuva-
tutkimuksen teoriat ja kisitteet eivit skaalaudu vaivatta kestoltaan lyhyiden au-
diovisuaalisten tuotteiden tarkasteluun. Tutkimukseni korostaa myo0s
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tutkimusaiheeseen vahvasti liittyvdd kaytannonlaheisyyttd, silld rakentamani
amatoorivideotuotannon mallin voi omaksua kiaytannollisend oppaana amatoori-
videoiden tekemiseen. Se toimii my0s opaskarttana shippaukseen ilmiona ja ase-
moi shipperit ja shippauksen edeltaviaa tutkimusta selvemmin osaksi fanitutki-
muksen kenttaa.

8.4 Katsaus fanikasityksen muutoksiin seka
shippausvideoiden nykytilanteeseen ja
tulevaisuuteen

Aktiivinen fanikasitys alkoi kehittyd 1990-luvun puolivilissa, jolloin alettiin koros-
taa faneja tuottavina ja luovina yksil6ina seka fanikulttuurien monimuotoisuutta.
Samalla avautui uudenlainen nikokulma, joka auttoi myos tutkijaa tuomaan fani-
positionsa julki. (Poikolainen 2015: 46—47; Duffett 2013: 64). Tutkijafanit seka fa-
neiksi tunnustautuvat opettajat voivat hyodyntaa tietoaan ja osaamistaan fanipoh-
jaisista kaytannoista soveltamalla niitd esimerkiksi opetustilanteisiin. Populaari-
kulttuureissa tapahtuu epamuodollista oppimista, johon liittyy innovatiivisuutta
ja kokeellisuutta (Jenkins, Purushotma, Weigel, Clinton & Robinson 2009: 11).
Esimerkiksi fanivideoiden tekemiseen liittyy merkittavana osana palautteen toivo-
minen faniyhteisoltd. Beeta-arvioijina toimivat fanit voivat ehdottaa vaikkapa
muutoksia videoleikkeiden valintaan ja editointiin. (Freund 2011: 57.) Niin video
kehittyy yhteisollisen palautteen kautta, ja videon tekijyys jakautuu.

Fanikiytantoihin lukeutuvat tavat uudelleentulkita, vastustaa ja kritisoida kaano-
nia voisivat olla myos korkeakouluopiskelijalle sopivia tyokaluja ldhestya erilaisia
kanonisia teksteja (Zygutis 2021). Fanit ovat antaneet populaarikulttuurin tuot-
teille yhta paljon arvostusta kuin korkeakulttuurin tuotteille (Jenkins 1992: 17), ja
vastaava raja-aitojen madaltaminen erilaisiin teksteihin liittaytyvissa suhtautumi-
sissa voisi rohkaista opiskelijoita haastamaan lukemaansa tai nakemaansa uusin
tavoin. My0s opiskelijan oman faniuden esiinnostaminen voi madaltaa raja-aitoja
ja muuttaa valtatasapainoa, silla se kohottaa oppijan asiantuntijan asemaan: tima
voi kasvattaa sitoutumista uuden oppimiseen ja tuoda oman alan tuntemukseen
lisaa savyja (Wright 2021).

Pedagogisten mahdollisuuksien lisdksi fanikdytanteisiin ja faniuteen liittyy vahva
kaupallinen potentiaali. Fanius ei kosketa endi ainoastaan pienia piireja, vaan se
on laajentunut kaupallista vaikutusta synnyttavaksi toiminnaksi yhteiskunnassa
(Blom 2021: 9). Faneja voidaan myos osallistaa esimerkiksi musiikkitapahtuman
tuotantoon yhteistybkumppaneina, silla he tuntevat sellaisia viestintidkanavia,
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jotka voivat olla merkittdvid mutta tapahtuman jarjestaville taholle tuntematto-
mia (Koskinen 2016: 27).

Tarkastelin luvussa 2.3 faniuden ja kaupallisen tuotannon rajapintaa nostaen
muun muassa esiin tapoja, joilla fanius muokkaa ja laajentaa teoskasitysta. Teok-
sella tarkoitetaan perinteisesti ihmisen tekemén tyon tulosta, kuten kirjaa, eloku-
vaa tai laulua, ja teoksen tekija saa tihan tyonsa tuloksen tekijanoikeuden suojaa-
maan luovaa tyota (Tekijanoikeus 2022). Tatd teoskasitystd haastaa fanien esiin-
nostama transformatiivinen menettelytapa, jossa pienia osia alkuperiisesta narra-
tiivista, kuten televisiosarjasta, lohkotaan irti tdysin uuden tuotannon, kuten ship-
pausvideon, luomiseksi. Se liittyy vahvasti fanituotannon tekemis- ja julkaisupro-
sessiin, silla sen kautta fanituottajat hakevat laillista oikeutusta tuotantonsa jul-
kaisemiselle. (Ks. Schwabac 2011: 104.)

Tranformatiivinen menettelytapa ja kohtuullisen kayton periaatteeseen vetoami-
nen ovat haastaneet olemassaolevat lait ja 2000-luvulta on nostettavissa esiin
useita tuomioistuimiin edenneitd tekijanoikeuskiistoja (ks. luku 2.3.2). Naissi
kiistoissa on puntaroitu sitd, asettuuko uusi fanituotanto selkeisti alkuperiisen
mediatekstin kerronnalliseen jatkumoon (ks. Gribben 2016) vai luoko se alkupe-
raiseen mediatekstiin uuden ulottuvuuden esimerkiksi esittdmalld tapahtumat
vaihtoehtoisesta perspektiivistd (ks. Kluft 2016). Faniyhteisgjen ja kaupallisten
tuotantokoneistojen viliset tekijanoikeuskiistat toimivat nikemykseni mukaan
ennakkotapauksina tekijanoikeuden uudelleenmuotoutumiseen osana erilaisten
aineistojen digitalisoitumista. Transformatiivisen menettelytavan ja kohtuullisen
kayton periaatteen tuntemus liittyvat laajaan keskusteluun sisiltGjen tuottamisen,

koetaan nykyaan yha useammin (Kautio, Oksanen-Sireld & Niiniaho 2020).

Digitaalinen vallankumous on vaikuttanut faniyhteis6ihin haivyttamalla tuottajien
ja kuluttajien vilisti rajaa jo ennen sosiaalisen median aikakautta, ja se on luonut
symbioottisia suhteita vaikutusvaltaisten kaupallisten yritysten ja yksittdisten fa-
nien seka faniyhteisojen vilille (Pearson 2010: 84). Tama nakyy esimerkiksi kult-
tuurituotannon suhtautumisessa fanimainontaan ja suosion vahvistamiseen. Fa-
nien tuottama materiaali voi asettua vaikkapa televisiosarjan markkinointivali-
neeksi: fanien tekemat ja julkaisemat videot suosikkitelevisiosarjastaan voivat ta-
voittaa ulkomaisia yleisoja ja tuoda sille positiivista julkisuutta. Nain tapahtui esi-
merkiksi kotimaiselle televisiosarjalle Salatut elimat, jonka kahden miespuolisen
hahmon romanttisen suhteen positiivinen kuvaus korostui shippereiden teke-
missa videoissa hyviaksyvasti ja kannustavasti (ks. 2.3.3). Videot otettiin innostu-
neesti vastaan sellaisissa maissa, joissa homoseksuaalisuus on kriminalisoitua.
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Shippausvideot toimivat ndin ilmaisena mainontana, ja ilmio osoitti aktiivisen fa-
nikasityksen vahvistumista digitaalisella aikakaudella.

Shippausvideoiden seuraava tekninen askel on jo otettu tutkimukseni kirjoittami-
sen hetkelld. Kyseessa on deepfake eli syvdvddrennos. Se maaritelladn videovaa-
rennokseksi, jossa yhdistetdaan keinotekoisesti kuvia ja videoita, ja lopputulos voi
olla esimerkiksi video julkisuuden henkilostd puhumassa hianelle epatyypillisista
asioista ja kayttimassa hianelle epatyypillista kielta. Syvavadrennokset voivat olla
niin taidokkaasti toteutettuja, etta niita voi olla mahdotonta erottaa aidosta. Tasta
tekniikasta ollaan huolissaan esimerkiksi poliitikoihin kohdistuneiden syvavaa-
rennosten vuoksi, silla niiden kautta voidaan valittaa valheellista tietoa. Kuitenkin
internetissa liikkuvista syvavaarennoksista suurin osa on toteutettu pornografi-
sina. (Sample 2020.) Nien tekniikassa merkittdvian potentiaalin shippausvideoi-
den toteuttamisen keinona, silld sen avulla hahmojen vilinen vuorovaikutus on
mahdollista rakentaa liittamalla hahmojen kasvot toisesta mediatekstista kaapat-
tuun videoleikkeeseen ja siini esiintyvien hahmojen vartaloihin. Ndin esimerkiksi
torky-lajityypin videoiden eroottinen tai pornografinen sisilté on mahdollista to-
teuttaa yha realistisemmin ja ilman klaffivirheita tai visuaalisia ristiriitoja.

Syvavaarennos kuitenkin voi poistaa tai viahintdankin muuttaa shippausvideoista
fanituotantojen perinteeseen kuuluvaa kisityoldisyyttd. Esimerkiksi aineistoni
Outlander-videot, jotka on tehty hyodyntiden useita mediateksteja ennen vuonna
2014 alkanutta televisiosarja-adaptaatiota, synnyttavit analyysini mukaan immer-
sion eli uppoutumisen: ne sisiltaviat huomattavia visuaalisia ristiriitoja, kuten
hahmoja representoivien nayttelijoiden vaihtumisen, mutta tasta huolimatta ko-
konaisuuden muut osatekijat auttavat katsojaa sivuuttamaan ne. Esimerkiksi vi-
deo O2 on editoitu hyodyntien yhtitoista elokuvaa ja kahta televisiosarjaa, ja tasta
alkuperaismateriaalin massasta videon tehnyt shipperi on paikantanut teokseensa
sopivat tarjoumat, kaapannut ne videoeditointiohjelmalla ja lopulta yhdistanyt ko-
konaisuudeksi. Syvavaarennostekniikan kaytto voi suoraviivaistaa tata prosessia,
mutta toisaalta kasityolaisyys voi saada uusia muotoja: realistisesti toteutettu sy-
vavaarennos edellyttdad kuva- ja videotiedostojen yhdistamistd ruutu ruudulta
huomioiden esimerkiksi silmien rapayttimisen seka hiusten liikkumisen (Sample
2020). Se, miten syvavaarennokset asettuvat osaksi fanien ja shippereiden audio-
visuaalista ilmaisua, vaikuttaa mielenkiintoiselta tulevaisuuden tutkimuksen koh-
teelta niin tekniselta kuin taiteelliselta kannalta.

Tahan saakka olen pohtinut tulevaisuuden tutkimuksen mahdollisuuksia ship-
pausvideoiden tekemiseen teknisten ratkaisujen tulokulmasta. Kuitenkin tulevai-
suuden tutkimukselle olisi hedelmaillistd tuoda uusia ratkaisuja fanituotantojen
saavutettavuuteen liittyviin ongelmakohtiin. Tata ideaa on mahdollista pohtia sen
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kautta, miten hakukoneisiin tai sosiaalisen median muotoihin olisi mahdollista
syottda avainsanojen, aihetunnisteiden tai shippaussanaston sijaan esimerkiksi
tunnetila tai sité tarkasti kuvaava méaare (vrt. Rasmussen Pennington 2016: 569).
Shipperiyhteisoon ja sen kdytantoihin juuri tutustuva henkilo ei valttamatta tieda,
millaista sisaltoa on esimerkiksi YouTubesta etsimissai tai ole omaksunut sanas-
toa. Talloin shippaussisillon etsiminen lajityyppien nimitysten avulla on haasta-
vaa.

Esimerkiksi YouTubessa Mulderin ja Scullyn nimien kirjoittamisesta hakukent-
tdan seuraa valtava maira audiovisuaalista aineistoa, josta osa ei ole shippauksen
kannalta oleellista. Ja kun tulokasshipperi 16ytda shippausvideoiden tarjonnan,
han ei valttimatta omaa shippauskulttuurisia tiedonhakutaitoja, joiden avulla han
voi 10ytaa juuri itseddn puhuttelevat shippirepresentaatiot. Esimerkiksi lajityypit
torky tai fluff eivit ole jokaista varten. Umpiméahkaiinen klikkaus shippausvideoi-
den tarjonnasta saa aikaan videon kidynnistymisen, ja sen myota syntyy YouTuben
laatima listaus dskeiseen klikkaukseen perustuvista suosituksista. Nama suosituk-
set voivat johtaa tulokkaan kauas hidnen kannattamastaan shipisti tai hanta miel-
lyttavista shippaamisen tavoista. Niin algoritmi, eli palvelua pyorittavit toiminta-
ohjeet kayttajaa miellyttavien sisaltojen loytymiseksi, etddntyy epatoivottujen
klikkaustulosten my6td yha kauemmas kayttdjan eli shipperin nakemyksista ja toi-
veista.

Musiikkipalvelu Spotify on tehnyt vastaavanlaista pohdintaa, ja se on patentoinut
tekniikan kayttdjan danestad vilittyvien tunnetilojen selvittdmiseksi. Sen avulla
musiikkipalvelun on mahdollista analysoida danesta vilittyvien tunnetilojen li-
saksi sukupuolta, ikda ja aksenttia, samalla kun se parantaa ehdottamiaan kaytta-
jakohtaisia suosituksia. Kiyttdjien keskuudessa timéin toiminnon kaytt6onotto on
herattanyt runsaasti vastustusta, silld sithen suhtaudutaan urkkimisena, jonka tar-
koituksena on kayttajakokemuksen parantamisen sijaan datan kerdaminen ja hyo-
tykaytto. (Savage 2021). Spotifyn tapaus osoittaa, ettd ihmisten henkil6kohtaisten
digitaalisten historioiden tarkastelu ja hyodyntaminen edellyttda monitahoista
eettista pohdintaa, vaikka tima hyodyntaminen olisi kayttajalle itselleen edullista.

Nien kuitenkin tidssa teknologiassa mahdollisia ongelmakohtia fanituotantojen,
kuten shippausvideoiden, saavutettavuuteen. Ennen kuin tulokasshipperi on op-
pinut kayttamaan sanastoa, tunnistamaan ainakin osan lajeista sekd kayttamaan
shipeista niille vakiintuneita nimid, han saapuu kuin tyhjista keskelle vuosikym-
menid muotoutuneita perinteitd ja tapoja, jotka ovat sulautuneet internet-aikaan
ja nykyaikaiseen teknologiaan. Vaikka henkilokohtaisiin digitaalisiin historioihin
liittyy kiistatonta sensitiivisyyttd, johon voi liittyd urkkimista palveluntarjoajan
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puolelta, nden tunnepohjaisen tiedonhaun tulevaisuuden mahdollisuutena mo-
nissa kokemus- ja tunnepohjaisissa palveluissa.

Tulevaisuuden tutkimukselle on tarkedd perehtyi videoiden pystyformaatin yleis-
tymisen mukanaan tuomiin muutoksiin. Perinteinen elokuva ja televisiosarja ku-
vataan vaakaformaatissa, ja tima muodon pitkdaikainen vaikutus on nahtavissa
esimerkiksi valokuvauksessa. Kuitenkin 2020-luvulla esimerkiksi sosiaalisessa
mediassa julkaistuissa videoissa suositaan pystyformaattia, joka rajaa tilaa taysin
eri tavoin ja kiinnittaa siten katsojan huomion eri asioihin. Formaatin muuttumi-
sella voi olla merkittavid vaikutuksia myos amatdorivideoihin, ja tdtd muutosta
olisi mielenkiintoista tutkia esimerkiksi sen narratiiviin vaikuttamisen nakokul-
masta.

Formaatin muutos on esimerkki seki tekniikan etti esteettisten ratkaisujen kehi-
tyksestd. Voidaankin sanoa, ettd tavat ja tekniikat, joilla olen toteuttanut oman
shippausvideon, ovat luultavasti jo vanhentuneet ennen kuin vaitoskirjani on tul-
lut lAmpiména painokoneesta. Kun tekee tutkimusta téllaisella nopeasti muuttu-
valla ja kehittyvailld maaperilla, tulee hyviksya trendien ja tekniikan olevan liik-
kuvaisempia kuin useita vuosia kypsyva tutkimus. Kehittidmani teoria ei kuiten-
kaan vanhene samassa tahdissa voimakkaasti eteenpdin kehittyvian tekniikan
kanssa. Muotoilemani amatdorivideotuotannon malli ei ole sidottu esimerkiksi
tiettyyn videoeditointityokaluun tai tapaan kaapata tarjoumia, vaan sen kautta tut-
kija tai shipperi voi hahmottaa videon tekemistd prosessina ja soveltaa sita tutki-
mukseensa tai videotuotantoonsa. Mallin kautta on mahdollista hahmottaa ly-
hytvideoon upotettavien merkitysten rakentumisprosessia osatekijoineen, ja sita
voi soveltaa monenlaisiin lyhytkestoisiin audiovisuaalisiin tuotteisiin.

Kerroin johdannon alussa, miten ihmisten tarvetta spekuloida parisuhteilla voi
kuvailla sisdsyntyiseksi. Vaikka shippauksen toteuttamisen keinot tulevat muuttu-
maan ja kehittyméaan tekniikan mukana, ei ilmion perimmainen fokus muutu nai-
den mukana. Shippaus on kohteensa inhimillistimista, silld rakkaus ja valittami-
nen korostuvat shippausvideoissa kisityksena hyvyydesta: jos (fiktiivinen) hahmo
on kyvykas rakastamaan, on se merkki timan inhimillisyydesta. Kehittyva tek-
niikka muuttaa ainoastaan kerronnan tapaa, mutta tulee siilyttimain painotuk-
sensa henkilokemioihin. Henkilokemioihin, jotka voivat olla niin vaikuttavia ja va-
kuuttavia, ettd edes visuaaliset ristiriidat eivat heikenna niihin samastumista. On
syntynyt immersio.
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Liite 2. SK2: Mulder & Scully — Try
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Liite 3. SK3: ~ The X-Files ~ Ho Hey!
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Liite 5. US2: Sherlock & Molly | What is love? {Series 4}
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Liite 6. US3: Lose control [Johnlock AU]
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Liite 8. O2: Outlander / Diana Gabaldon (HD)
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Liite 9. O3: Gerard Butler /Jamie Fraser "Sassenach I will find you’
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Liite 11. O5: Claire & Frank II You still have all of me
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Liite 12. O6: Jamie & Claire Crazy in love
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Liite 13. O7: Jamie & Black Jack 18+
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